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BERNSTEIN’S MASS

Chcac w kilku stowach przedstawi¢ utwér — wypadaloby postuzy¢ si¢ jezykiem paradok-
soéw, zaczynajac od okreslenia Mszy mianem postmodernistycznej. Ten utwor nie stara sie
rozwiaé niczyich watpliwosci, nie rosci sobie pretensji do ukazania stusznosci czegokolwiek,
nie ma ambicji udzielania odpowiedzi. Pozostawia stuchacza zdanego wylacznie na siebie,
intryguje wielo$cia podjetych tematéw i inspiruje do wielu refleksji. Dzieto przede wszystkim
dokumentuje wspdlczesne sobie zjawiska. Bedac sprawozdaniem — odpowiada adornow-
skiemu ideatowi: ,, Autentyczng bylaby moze tylko taka sztuka, ktora zrezygnowataby z same;
mysli o autentycznosci — o tym by by¢ taka a nie inng” (Adorno 1974).

Ponizszy tekst przedstawia analiz¢ dokonang na podstawie nagrania dzwickowego Mszy
oraz jej interpretacj¢. Z koniecznoéci ogranicza si¢ do zarysu formy dziela, przedstawienia
jego najwazniejszych motywow i ich funkcji w ksztaltowaniu catosci. Prébuje odpowiedzie¢
na pytanie, czemu stuzg wprowadzone przez Bernsteina $rodki muzyczne. Celem nie jest
wyczerpujacy opis utworu, ale jego prezentacja jako kompozycji rzadko opisywanej i malo

znane;j.

MASS’'S STRUCTURE

ORDINARIUM MISSAE

Czesci state tej Mszy zdajg si¢ wylgcznie pretekstem dla tytutu dzieta. Utwor jest musicalem,
przedstawieniem postugujacym si¢ forma mszy. Udzial czgsci stalych w calosci jest znikomy

i wyrwany z kontekstu:
Kyrie

Rozpoczyna je sopran — w wykonaniu ktérego kojarzy si¢ ono z arig, akompaniament
przywodzi na mysl piosenke dziecigca. Partia basu wpisywalby sie raczej w klimat Dnia
Sadu. Sopran z altem brzmig, jakby nasladowaly chér zenskiego zgromadzenia zakonnego
— z dzwonkami wzywajacymi na modlitwe. Pojawiajacy sie jako ostatni tenor z barytonem
(Spiewajacy maestoso) przynosza odrobing majestatu, powagi modlitewnego blagania. Ten

fragment — laczacy w sobie wiele réznorodnych pomystow, sugerujacy wszelkie mozliwe
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przestania i odczucia, tak jak w tej Mszy — madglby pojawic si¢ w kazdym kontekscie, z dowol-
nym tekstem, i prawdopodobnie w kazdej innej sytuacji bytby tez mniej razacy.

Kyrie w dziele Bernsteina/Schwartza nie pojawia si¢ w tradycyjnie przypisanym mu miej-
scu obrzagdku mszalnego. To tez wyjasnia i usprawiedliwia, a co wiecej — nobilituje taki jego
ksztalt. Jest ono pierwszg czescig calej kompozycji, wydaje si¢ pelni¢ funkcje modlitwy, jaka
odmawia kazdy wierny po wejsciu do kosciola, stad réznorodno$¢ i indywidualizacja po-
szczegblnych partii gloséw solowych. Uczynienie niewypowiadanych modlitw styszalnymi
moze by¢ probg stworzenia panoramy sytuacji, ukazania ,,perspektywy globalnej”, stworzenia
calo$ciowego zarysu momentu przygotowania do mszy. Z drugiej strony — funkcjonalnie juz
odbiega to od ,,standardu’, gdyz dla chrzescijanina przygotowanie do mszy oznacza skupienie
sie na doniostosci i wadze Zbawienia, w ktorych ukryta jest nadzieja rozwigzania problemdw
codziennosci. Solisci Bernsteina chaotycznie, bezmyslnie, jakby przerazeni btagaja o zmito-
wanie — zyciowe powodzenie, ktdre staje si¢ tu warto$cig nadrzedng. Sytuacja bylaby juz
prawie jasna... gdyby nie to, ze na Bernsteinowskiej scenie jest pusto, a Kyrie emitowane jest

z tasmy.
Gloria

...wyrwane z kontekstu wydaje sie czescig innej kompozycji. Wykonywane przez chér
i umieszczony w fosie dla orkiestry zesp6l instrumentalny — tchnie beztroska, pewnoscig sie-
bie graniczaca z obojetnoscig wobec tekstu. Zwraca uwage opracowanie stow: gratias agimus
Tibi propter magnam gloriam Tuam (dzigki Ci sktadamy, bo wielka jest chwata Twoja) — z cha-
rakterystycznymi akcentami rytmicznymi na ostatnich sylabach kolejnych stow, bawiace si¢
muzyka, znéw zupelnie niezwigzang z tekstem i mozliwg do wykorzystania w kazdej sytuacji.

Czgs¢ ta nie ma w sobie nic z artyzmu. Znajduje si¢ w ordinarium — wiec ja od$piewano.

Credo

Sredniowiecznym obyczajem — solista intonuje pojawienie sie Credo (XX-wiecznym
obyczajem postugujac sie funkcjonalnym odpowiednikiem taciny — angielskim), w klimacie
postmodernistycznym — wyznanie wiary kontynuuje ta$ma.

Gdy przyjrze¢ si¢ kolejnym odcinkom Credo, okazuje si¢, Ze nie rdznig si¢ one zanadto od
siebie. Wszedzie ten sam poprawnie deklamujacy stowa chor. Tekst jednostajnemu rytmowi
nie przeszkadza. Istotne i godne podkreslenia sg tu dwa zjawiska: pierwszym jest wprowa-
dzanie motywow majacych znaczenie dla integralnosci calej konstrukcji. W zakonczeniach
poszczegdlnych odcinkéw Credo pojawiaja si¢ komoérki muzyczne bedace rodzajem tematu
wyrazajacego pewna mysl, a jednocze$nie stajacego si¢ podstawa dla nastepujacego po tym
fragmencie tropu. I tak pierwszy odcinek Credo konczy skok kwarty w dét, odtad zwigzany ze
stowami et homo factus est i bedacy punktem wyjscia dla tropu Non Credo, z kolei stowa Non

erit finis nierozerwalnie faczg si¢ ze skokiem kwinty w gore (wzajemne dopelnianie do okta-
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wy i przeciwstawienie sobie tych motywow nie jest chyba przypadkowe) i wprowadzaja nas
do tropu World Without End. Drugim zauwazalnym zabiegiem jest roznicowanie kolejnych
odcinkéw Credo, konstruowanie apogeum przez przyspieszanie tempa, poszerzanie obsady
instrumentalnej — podobnie jak zalecane w Kyrie — budowanie kulminacji maksymalnym

zamieszaniem (Bernstein/Schwartz, Mass, s. 23).

Sanctus

Tym razem na anglojezyczne zawolanie Celebransa:
Holy! Holy! Holy is the Lord God of Hosts!

Heaven and earth are full of Thy glory!

(brzmigcego jak popularne Ho! Ho! Ho! $wig¢tego Mikolaja) odpowiada chér chlopiecy, $pie-
wajacy te czes¢ po lacinie, prezentujacy wykonanie mozliwe do wprowadzenia podczas rze-
czywistej liturgii mszalnej. Czes¢ ta zaskakuje wytrzymang do konca powaga, tradycyjnym
ksztaltem — co wiecej: poglebiong refleksja Celebransa, ktéry najpierw wyspiewuje rados¢
odczuwanej przez niego wewnetrznej harmonii swej istoty (Me with soul/ Mi sol/ Means a song
is beginning/ Is beginning to grow), nastepnie tekst angielski porzuca na rzecz hebrajskiego
ttumaczenia Sanctus (!). Jesli w jakimkolwiek miejscu tej Mszy mozna méwi¢ o $ladach mu-
zycznego artyzmu to przede wszystkim beda one zauwazalne w wykonywanym przez chor
Kadosz.

»-..ujrzalem Pana zasiadajacego na wysokim i wyniostym tronie, a tren Jego
szaty wypelnial §wiatynie. Serafiny staly ponad Nim; kazdy z nich mial po szes¢
skrzydel; dwoma zakrywat swg twarz, dwoma okrywatl swoje nogi, a dwoma
latat.

I wotal jeden do drugiego:

Swiety, Swigty, Swigty jest Pan Zastepow.

Cata ziemia petna jest Jego chwaly.

Od glosu tego, ktory wolal, zadrgaty futryny drzwi, a $wigtynia napetnita si¢
dymem”.

(Iz 6, 1-4, ttum. za Biblig Tysiaclecia)

Niewatpliwie inspirowany nie tylko tekstem mszalnego kanonu, ale i przywotang wizja
Izajasza (warto w tym kontekscie pamietac, ze Bernstein byl potomkiem rosyjskiej linii rabi-
nackiej) — kompozytor z nastroju tajemniczosci, skupienia, wyciszenia (!), konsonansowych,
pelnobrzmigcych akordéw przechodzi do plastycznego odwzorowania sceny biblijnej, kiedy
na stowach Singing Holy... glory wprowadza dialogowanie gtoséw meskich i zenskich, imitujg-
cych prawdopodobnie dialogowanie serafinéw, dzigki naprzemiennemu wykorzystaniu przez

nie dwdch prostych fraz — wznoszacej si¢ linii melodycznej w jednej grupie przy towarzy-
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szeniu poruszajacej si¢ skokami i uzywajacej dluzszych wartosci drugiej grupy, i odwrotnie.
Podkreslenie rytmiki przy stowach Baruch haba beSzem Adonai, beSzem Adonai! przywodzi
tez na mysl tradycje muzyczng Zydéw sefardyjskich.

Agnus Dei

Uporczywy rytm akompaniamentu, monotonnos¢ rytmiki recytowanego tekstu, stopniowo
zwiekszajaca si¢ obsada, przesuwajace w trakcie akcenty muzyczne, wreszcie — zamilkniecie
orkiestry na forte choru, nie pozostawia watpliwosci, ze zebrani nie proszg o pokdj, a zadaja
go od swego Stworcy.

Chcac scharakteryzowaé wymowe tej czesci, mozna sie pokusi¢ o zestawienie jej z tagod-
nym, pokornym, przywodzacym na mysl Piesri nad Piesniami — Agnus Dei z Requiem dla
mojego przyjaciela Preisnera z jednej strony i ekspresjonistycznym potraktowaniem stow Ludu
moj ludu w Pasji Pendereckiego z drugiej. Z tym pierwszym lgczytaby Bernsteina bezposred-
nio$¢ przekazu, cho¢ skrajnie odmienne nastawienie emocjonalne i nastr6j muzyki. Pendercki
blizszy jest mu w sferze buntu, krzyku i pretensji wnoszonych wobec Boga... cho¢ Bernstein
przerasta go w bezczelnosci — nie uzywajac wszelkich dostepnych mu srodkéw dla wyrazenia
swej ,,prosby” i nie ksztaltujac jej tak, jakby miata by¢ kierowana do Istoty Najwyzszej. W swo-
im Agnus Dei postuguje si¢ idiomem muzyki popularnej, siega po co$ najprostszego, ,,pierw-
szego z brzegu” i zada pokoju, z gory uznajac go za co$ sobie naleznego. Etap krzyku i zadan
przeradza si¢ w negocjacje — Celebrans oferuje wiernym Cialo i Krew Zbawiciela, cala scena
nie bez przyczyny przywodzi na mysl reklame czy promocje w supermarkecie: Celebrans wota:
Hostiam puram! Hostiam sanctam! Hostiam immaculatam...— a zebrani niezmiennie zadajg
pokoju.

Eufoniczne i dysonansowe brzmienia chéru w dalszej cz¢$ci stojg na pograniczu tradycyj-
nych, sklaniajacych do medytacji koscielnych $piewow choralnych — dlugo-wytrzymywane
akordy mieszajg sie tu jednak z niekonsonansowymi potgczeniami harmonicznymi w chérze
i orkiestrze. Zamkniecie tego odcinka po raz kolejny przynosi chaos i zamieszanie. Z pewno-
$ci siebie i stanowczosci chor przeszedl w stan zagubienia, chwiejnosci... bezradnosci. By po
chwili powrdci¢ do swych — w tym kontekscie lepiej zrozumialych — zgdan.

Trzeci poziom emocjonalny, a jednocze$nie odcinek muzyczny, oparty na idiomie bluesa,
tradycyjnie w dziele Bernsteina wigze sie z (przynajmniej pozorng) obojetnoscig i lekcewaze-
niem, probg oderwania si¢ od spraw przerastajgcych ,wiernych”. Banalne opracowanie mu-

zyczne wspolgra z bezmyslng zabawg stowami:
Dona nobis, nobis pacem,
Pacem dona, dona nobis,
Nobis pacem, pacem dona,
Dona nobis, nobis pacem,

Pacem dona, dona nobis...
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PROPRIUM MISSAE

Problem ze sprecyzowaniem, co nalezy do proprium missae w dziele Bernsteina zaczyna
sie juz przy probie wstepnej segregacji materialu i okreslenia, co jest czym... Na pewno nie

ulatwia zadania znajomo$¢ ,klasycznego schematu” (Kowalska 2001):

ordinarium missae proprium missae
Introit
Kyrie eleison
Gloria
Graduale
Alleluia
Credo
Offertorium
Sanctus i Benedictus
Agnus Dei
Communio
Ite missa est

Pozostaje uwzglednienie wskazdéwek kompozytora i dokonanie rozréznienia na ich podsta-

wie.
Introitus

Scene nagle zalewajg ludzie, $wiatla i muzyka (Bernstein/Schwartz, s. 25). Chdr uliczny
wraz z maszerujacym zespolem $piewaja i grajg refren: Kyrie eleison, Christe eleison. Po raz
kolejny ma si¢ wrazenie, Ze tekst muzyce nie przeszkadza. Kojarzy sie ona tym razem z oprawg
amerykanskich parad ulicznych, w sklad orkiestry wchodza instrumenty dete i perkusyjne,
calo$¢ ma raczej uprzyjemniaé czas niz prezentowac jakie$ wyzsze cele artystyczne badz stuzy¢
religijnym.

Po stowach Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto pojawia si¢ antyfona ktéra zwyczajowo
po znaku krzyza ods$piewuje si¢ w mszy tacinskiej — Introibo ad altare Dei (Ps 43, 4) Rowniez
tu tworcy dzieta wprowadzaja gre stow, powtarzanie réznych odcinkéw tekstu, pojedynczych

wyrazen. Z zabiegiem tym wspolgra nie mniej przekorna rytmika:
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Opracowanie muzyczne kolejnego odcinka (bazujacego zreszta na znanym juz wzorcu)

réwniez nijak si¢ ma do pokornego wyznania i blagania psalmisty (Ps 51, 9 — stowa czesto

uzywane w kontekscie zalu i pokuty).
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Zadziwiajacy (niekoniecznie porywajgcy) sposob prezentacji stow Ostende nobis, Domine,
misericordiam Tuam (Ps 85, 8) — kojarzy sie¢ raczej z prosba coreczki probujacej przypodobaé
sie rodzicowi stojgcemu wlasnie w kolejce w cukierni. Prosba oczywiscie jest prosba wylacz-
nie podczas pierwszej prezentacji oczekiwan. Pewna zaczepno$¢ i zatozone nieuwzglednianie
sprzeciwu wobec nalegan wyczuwalne sg w sposobie $piewu altow. Bezlad calej sytuacji do-
pelnia $§piew sopranu, przedstawiajgcego wizje proroka Ezechiela (Ez 47, 2 b). Dla wigkszego
urozmaicenia nagle na scenie pojawia si¢ chdr chlopiecy, powtarzajacy stowa (tym razem po
angielsku):

Tutaj przystepuje do oltarza Bozego (...)
Do Boga, ktdéry czyni mnie mlodym

Do Boga, ktéry czyni mnie szczesliwym

Do Boga ktory czyni mnie szczg$liwym, bym byl mlody

Co interesujgce — w dziele Bernsteina ta grupa zawsze wprowadza porzadek, wykonuje
swoje partie w sposob, ktéry mozliwy bylby do wykorzystania podczas rzeczywistej liturgii.
W przypadku omawianego tu fragmentu w partii chlopiecego chéru pojawiaja si¢ imitacje
(w didaskaliach pojawia si¢ adnotacja: Canonic repeat by Boy’s Choir), przywodzace na mys$l
techniki kompozytorskie renesansu, przez diugi czas bedace baza dla kompozytorow muzyki
koscielnej, fugowanie trwale zwigzane z tradycja muzyki liturgicznej chrzescijan. Zdaje si¢
jednak, ze i ta tradycja szybko zostaje przeksztalcona w absurd, kiedy w kolejnym odcinku
imitacje nakladajg si¢ na siebie, prowadzac do bezmyslnego, chaotycznego powtarzania powi-

tania: Dominus vobiscum — et cum spiritu tuo.

IT Introitus

Stowa wypowiadane podczas czynienia znaku krzyza przez Celebransa powtarza... tasma
zza sceny. Podczas emitowanego $piewu In nomine Patris, et Filii, et Spiritus Sancti, Amen na
scenie pojawiajg sie akolici, a w tawkach zajmuja miejsca czlonkowie chéru. Kolejng ingeren-
cja Bernsteina/Schwartza w ustalony porzadek obrzedu jest umieszczenie przed Spowiedzig
modlitwy za zebranych, ktéra w liturgii pojawia sie po niej. Sama modlitwa — Almighty Father
— wykonywana przez chdr, zdaje sie by¢ czescig refleksyjng, zndw odbiegajacg charakterem
od poprzedzajacej ja. W kontekscie calo$ci zastanawiajgca jest nastepujaca prawidlowosé: kie-
dy pojawia si¢ Celebrans, zebrani staja si¢ normalng, poprawnie modlacg si¢ wspdlnota. Jakby
on byl wzorem do bezmyslnego nasladowania, prezentujacym droge tradycji, konwenansu,
nierzucajacego sie¢ w oczy sposobu na zycie.

To co Bernstein/ Schwartz nazywa Epifanig, kojarzy si¢ z momentem Przeistoczenia (ter-
min Objawienie nie jest w tym kontekscie zupelnie pozbawiony sensu). Z czterech glto$nikéw
emitowane jest nagranie oboju solo; jego partia w odbiorze audytywnym nie wykazuje Zadnej

logiki. Jej brak wlasciwie taczy ja z caloscig dzieta. W trakcie tego krotkiego fragmentu dwu-
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krotnie stycha¢ uderzenie perkusyjnych, jakby nasladujace dzwigk dzwonkéw obstugiwanych
przez ministrantow. O ile pierwsze uderzenie jest brzmieniem peinym, dtugim, dostojnym,
o tyle drugie zdradza poczucie bezsensu, pos$piech — jest gtuche i szybko zanika... jakby po-

waga, wielko$¢ chwili byla pozorna i udawana. Konformistyczna.

Graduale i Alleluia

Czegsci zatytulowane przez autoréw mszy jako Hymn i Psalm oraz Responsorium: Alleluia
pojawiaja si¢ podczas czg¢$ci nazwanej Oddanie przed Mszg (Devotions). Ich sasiedztwo i tres¢
sa przestankami sugerujacymi odpowiednio$¢ obu w stosunku do Graduale i Alleluia. Hymn
i Psalm ,,Prosta Piesn” w wykonaniu Celebransa jest pomnikiem wspolczesnego kaznodziej-
stwa. Z jednej strony: utwor pozujacy na wielce uduchowiony, brzmiacy kojaco i znajomo,
przyjemnie, w odrdznieniu od wielu innych czg¢$ci mszy. Z drugiej: w dziele Bernsteina/
Schwartza to, co brzmi konwencjonalnie, czesto jest najdalsze od idealu. Wyuczone i banal-
ne.

Celebrans tworzy w swojej piesni wizje sielanki, bezkolizyjnego chrzescijanistwa. Ciekawe
w sferze tekstowej jest wykorzystanie szeregu fragmentéw psalmow:

Bede $piewat Panu piesni nowg (Ps 144, 9)

Bede spiewat Mu chwale jak dtugo zyje

Do korica mych dni (Ps 146, 2)

Blogostawiony jest cztowiek, ktéry kocha Pana,
Blogostawiony jest cztowiek, ktory chwali Go. (Ps 1)
I chodzi Jego drogami (Ps 128, 1)

Podniosg moje oczy

Ku wzgorzom, skgd przyjdzie moja pomoc (Ps 121, 1)
Podniose méj glos ku Panu (Ps 142, 2)

Bdg jest moim cieniem,

Jest cieniem przy mojej prawicy (Ps 121, 5)

I storice nie porazi mnie w ciggu dnia

I ksiezyc w nocy (Ps 121, 6)

Blogostawiony jest cztowiek, ktory kocha Pana —

I chodzi Jego drogami (Ps 128, 1)

Przez wszystkie dni (Ps 146, 2).

Zbitka wyrazen biblijnych, parafraza tekstéw Pisma Swigtego — zazwyczaj stuzaca lepsze-
mu wyjasnieniu ich znaczenia... w dluzszej perspektywie, stajaca si¢ polem dla pustej retoryki
czy prezentacji subiektywnej wizji §wiata kaznodziei — niezwykle trafnie wspolgra tu z muzy-
ka. Przeslanie niejednoznacznego tekstu, cho¢ réwnie niejednoznacznie opisane muzyka, ro-
dzi¢ moze w stuchaczu podejrzenie intencjonalnej ironii twércéw mszy, dopetnione dalszym

rozwojem akgji, a przed nim: kilkoma dysonansowymi akordami gitary w zakonczeniu, jakby
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nietrafionymi, nie pasujacymi do catosci... ale tak uduchowionymi kontekstem catosci, ze nie
mniej od pozostatych ,,$wietymi” i niepodwazalnymi...

Alleluia to kolejna czes¢ Mszy, gdzie brzmienie tekstu stoi ponad jego trescia, a radosne
du bing, du bang, du bong etc. znaczenie ma nie mniejsze niz pojawiajace si¢ w miedzyczasie
Alleluia. To ostatnie zresztg brzmi jak $piew choru, ktérego dyrygent nagle odnalazt zapis re-
pertuaru koncertowego i w poplochu prébuje tak poprowadzi¢ zespot, zeby go zaczal od razu
realizowa¢. Gdyby sprobowac sobie wyobrazi¢ rozwoj akcji mszalnej obrazowanej przez Bern-
steina — mozna by przypuszcza¢, ze bladzacy myslami w nieokreslonej przestrzeni wierni, na
moment ockneli si¢ i u§wiadomili sobie, Ze s3 w kosciele, i jesli nie wewnetrzna potrzeba, to
przyzwyczajenie czy tradycyjne skojarzenie méwi, ze wypadaloby przerwac przyjemne marze-

nia i sprobowac sie modli¢.
Offertorium

Tres¢ tego $piewu stanowig trzy wersety Psalmu 130: 6-8. Zaobserwowa¢ w nim mozemy
nawigzanie do tradycji $piewu antyfonalnego — $piewane najpierw przez choér chlopiecy wer-
sy powtarzane sg w calosci przez drugi chor w wersecie szostym. Wersy wersetu siddmego s3
przez chor chlopiecy tylko inicjowane, dokancza je drugi chér. W wersecie 6smym podzial
zanika.

Rzeczg interesujaca w tym fragmencie jest sprowokowany przez stowa Gloria Patri powro6t
muzycznego opracowania z In nomine Patris tutaj sukcesywnemu przyspieszaniu ulega tempo
jego wykonania. Jeszcze ciekawsza jest adnotacja pozostawiona przez tworcoéw dziela: ,,Prymi-
tywny i fetyszystyczny taniec wokdt obiektéw sakralnych, przerwany w szczytowym punkcie
pojawieniem si¢ Celebransa w bogatych szatach i zlotej kapie. Wszyscy milkna“ (Bernstein/
Schwartz, s. 63). Scena zywo przypominajgca taniec antycznych Izraelitow wokét ztotego ciel-
ca. A poza odniesieniami biblijnymi — obok wielokrotnie sygnalizowanego chaosu, doskonale
podkreslajaca ,,zagubienie wiernych” i w zasadzie oboje¢tnos¢ na to, co dzieje si¢ wokol. Pry-
mitywna religijno$¢, magia, fetyszyzm, chrzedcijanstwo... wszystko to jest rGwnowartosciowe,
a wlasciwie — tak samo pozbawione warto$ci. Drugg ciekawa uwagg jest zmiana zachowania
zebranych w momencie pojawienia si¢ Celebransa. Kwestia autorytetu religijnego szerzej opi-

sana jest przez tworcow dziela w tropie How easily the things get broken.

Communio

Cze$¢ te rozpoczyna motyw Epifanii, tym razem wykonywany przez flet i bez uderzen
perkusyjnych. Spiew inicjuje chlopiec, nawiazujacy do Prostej Piesni Celebransa. Tym razem
jednak Piesn nie jest Prosta, a Sekretna. W warstwie muzycznej — melika nawigzuje do tra-
dycji zydowskiej, poruszajac si¢ po interwalach charakterystycznych dla melodii powstatych
w obrebie tej kultury. W dalszym przebiegu powraca motyw Simple Song (migdzy $piewem

chlopca i basu a wej$ciem sopranu z tenorem). Co ciekawe — ich partia pelna jest imitacji,
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konsonansow, posiada charakter refleksyjny, i chociazby z uwagi na réznicowanie melodyczne
wskazujace na obecno$¢ pewnego przekazu przy jednoczesnym braku tekstu, odpowiadajacy
tytutowi nastrdj tajemniczosci (Secret Song). Ku zaskoczeniu stuchacza — stopniowo wszyscy
dolaczaja do $piewu, ktéry tym razem pozbawiony jest ironicznych aluzji i ukrytych intencji.
Wszyscy przerywaja w momencie, kiedy na scenie pojawia si¢ ubrany tym razem ,,po cywilne-
mu” Celebrans. Dalszy przebieg piesni inicjuje jeden z cztonkéw chlopiecego chéru, Celebrans
dotlacza jakby dopiero uczac si¢ melodii, ktoérg wykonywat juz w Prostej Piesni.

Wszyscy konczg modlitwg Almighty Father, $piewang spokojnie, jakby w zamysleniu...
Cala ta scena koricowa zupelnie nie pasuje do tego, co dotychczas byto obecne w dziele. Zeby
jednak zrozumie¢, co o tym zadecydowalo, trzeba wyjs¢ poza tradycje i przeanalizowac czesci

NIEPRZEWIDZIANE we wzorcowym ukladzie mszalnej kompozycji.

TROPES, MEDITATIONS AND THE OTHERS...

Confiteor — Confession

SpowiedZ powszechna rozpoczyna si¢ dysonansowymi akordami, klastrami chéru, cha-
otycznymi uderzeniami perkusyjnych. Choér wpisujac sie w tradycje muzyki choratowej, re-
cytuje na jednym dzwieku dlugie ustepy tekstu, charakterem zblizone do litanii. Charakter tej
czesci zmienia sie diametralnie w momencie pojawienia sie stow — mea culpa. Juz tradycyjnie
— w najbardziej wazkich momentach Mszy pojawia si¢ muzyka skrajnie odlegta od tego, cze-
go mozna by si¢ tam spodziewaé. Chor pstryka palcami i $wietnie sie bawi, wyznajac wlasng
,wine”. Kolejny odcinek jest powrotem poczatkowego litanijnego wyliczania $wietych — co
istotne z punktu widzenia tekstu, Bernstein/Schwartz poszerzajg liczbe tych, do ktorych kie-
rowane jest wyznanie win. Calo$¢ zamyka powrdt wstepnego motywu Confiteor.

O ile sam opis cze$ci obecnych podczas kazdego nabozenstwa mszalnego moze wydaé
sie czym$ nuzacym, a cale dzieto w ich kontekscie — jakim$ nieporozumieniem, wynikiem
zbyt duzej ilosci wolnego czasu i braku natchnienia jego twdrcow, o tyle juz wstawki rodzaju

mea culpa pozwalajg przypuszczad, ze istnieje jednak uzasadnienie takiego stanu rzeczy.

Trop Nie wiem

Wstawki tego typu znajdujemy juz chociazby w tropie I don’t know, rozpoczynajacym si¢
$piewem choru: Confiteor. To wyznanie wydaje si¢ bardziej naturalne, blizsze je wykonujace-

mu — wokaliscie rockowemu.
Gdybym mdgt, wyznatbym
Dobrze i glosno, mile i powoli,
Zdjalbym ten ciezar z mego serca.

Tak, ale jak, Panie — nie wiem...
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W gruncie rzeczy przejmujace i zawsze aktualne pytania i dylematy pojawiajg si¢ wlasnie
w tropach. One stanowig podskorne Zycie tego dzieta. Nie zachwycajg oprawg muzyczna, nie
porywaja bogactwem pomystow... wrecz przeciwnie. Uznanie ich jednak za co$ bezwarto-
sciowego wydaje mi si¢ krzywdzacym uproszczeniem. Pozostajac w duchu musicali takich jak
Jesus Christ Superstar, przywolujac na mysl obraz spoleczenstwa bliskiego temu ukazanemu
w Metrze, Bernstein i Schwartz tworzg teraz msze — taka, jakg moze by¢ ona w oczach prze-
cietnego, reprezentatywnego obywatela Ameryki lat 70-tych ubiegtego stulecia. Przy pomocy
tego, co dla niego charakterystyczne — idiomu rocka i bluesa (nie bez przyczyny okreslanych
jako muzyka POPULARNA) tworzg jego skromng wypowiedZ muzyczng. W tej skromnosci
i zubozeniu ukrywa si¢ jednak warto$¢ nadrzedna — szczeros¢ spiewajacego. To co klasyczne,
zgodne z konwencja, nieraz juz okazato si¢ wymuszone, wyuczone i nieprawdziwe. Mimo po-
zornego ,,bezczeszczenia $wietosci obrzedu”, sptycenia go, bledem bytoby tez uznanie dziela za
stojace w opozycji do duchowosci chrzescijanskiej. Kilkakrotnie pojawiajgce sie w normalnym
obrzedzie momenty milczenia pozwalajg zebranym indywidualnie zwréci¢ si¢ do Boga i bez
zadnej cenzury poprawnosci czy oceniania wzniosto$ci prosby — wypowiedzie¢ to, co ich
naprawde nurtuje. Stabg znajomoscig Biblii wykazalby sie ten, kto zarzucilby dzietu przesade

przez to, ze ocenilby kiétnie z Bogiem za rzecz niedopuszczalng.
O czym mowie, tego nie czuje,
Tego co czuje, nie okazuje,
To co okazuje, nie jest prawdziwe,

Co jest prawdziwe, Panie — nie wiem...

W jednej ze swoich ksigzek filozof i psychiatra Antoni Kepinski, stajagc w opozycji do zdzi-
wienia ,wiekszo$ci’, snuje refleksje, iz nie jest rzeczg dziwng, ze cztowiek ulega zalamaniom
psychicznym, ze nie potrafi posklada¢ w sobie catego $wiata, duzo dziwniejsze wedtug niego
jest to, ze czlowiek radzi sobie z funkcjonowaniem w wielowgtkowej i skomplikowanej rze-
czywistosci. Solisci Bernsteina powracaja do najbardziej podstawowych pytan, stanowigcych
zazwyczaj punkt wyjscia dla ludzkiej religijnosci. I to moze by¢ jedna z przyczyn stawiania
ich w trakcie Mszy. Druga — prawdopodobnie bardziej irytujaca dla ,,zaawansowanych wy-
znawcdw’, moze by¢ bezmyslnos¢, ktora powoduje, ze podwazajgcy sensownos¢ katolicyzmu
nie zadajg sobie trudu poznania go, ale powtarzajg powierzchowne i obiegowe opinie. Solisci
Bernsteina stojg na pograniczu obu tych grup. Nie ulega watpliwosci ich zaangazowanie w wy-

konywane partie. Na przyktad, kiedy wokalista rockowy $piewa:
Nie wiem, dlaczego za kazdym razem,
Kiedy znajde nowg mito$¢ — koncze niszczac ja.
Nie wiem, dlaczego jestem

Tak kaprysny, gdy ciesze si¢ czyms$ —
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Dlaczego zasypiam znéw
Zobowiazujac si¢ do wypelnienia glebokich postanowien,
A kiedy potem przychodzi dzien,
Nagle znéw sie rozptywajg —
Nie wiem...
jego partia staje si¢ wzburzona — wyrazajac szczere niezrozumienie i z1o$¢ na siebie, nie-

mozliwo$¢ zapanowania juz tylko nad sobg. Calo$¢ zamyka instrumentalna wersja motywu
Confiteor.

Trop Latwo

Kolejny trop — Latwo (Easy) — ukazuje mozliwy rozwdj sytuacji. Po wzburzeniu przycho-
dzi czas obojetnosci, bezradnosci. Charakterystyczne dla catej kompozycji jest wykorzystanie
rocka w momentach walki, zaangazowania, wowczas gdy $piewajacy ma jeszcze nadziej¢ na
uzyskanie odpowiedzi. Kiedy ta ostatnia zanika, pojawia si¢ partia utrzymana w idiomie blu-
esa... z obojetnoscig i rozpaczliwg bezradnos$cia opowiadajaca o absurdach wspotczesnosci.

Coz, przyszedlem do $wietego cztowieka i wyznatem...

Spdjrz, moge uderza¢ w mojg piers

Najdoskonalej.

I moge powiedzie¢ niemal wszystko, co zapewni mi blogostawienstwo
Na prosbe.

Latwo jest pozostac tak chfodnym jak jesienny deszcz.

Zaczynasz od wymiatania standardéw do dobrze znanego $cieku.
Potem zamieniasz swojg gorliwos¢

Na nerwy ze stali.

To tak proste i nie czujesz bdlu...

Ta rozbrajajaco szczera wypowiedz nie jest ani gtupia, ani plytka. Jej zakonczenie wskazy-
waloby na poprzedzajaca owo wyznanie prébe zycia zaangazowanego. O realizmie spostrzezen
Bernsteina/Schwartza $wiadczy¢ dodatkowo moze opis tej samej rzeczywisto$ci sporzadzony
przez Thomasa Mertona: Sporo jednak ludzi, przy calej swej szczero$ci, wpadto w swych po-
szukiwaniach w blad twierdzenia, ze wiara teologiczna jest nie do przyjecia. Nie mozemy zgo-
dzi¢ sie z ich bledem, ale przynajmniej dodamy, ze pracowali ciezko, aby go osiaggnaé (Merton
1983, s. 56).

Pomijajgc calg kwestie oceny stusznos$ci réznych przedstawionych powyzej twierdzen, jesz-

cze jednym ciekawym watkiem, paralelnym dla twércow dzieta muzycznego i dla Mertona jest
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obraz duchowego ubostwa wspodltczesnosci. Merton pisze: ,,Podczas gdy zaledwie kilku ludzi
utrzymuje, ze wiara teologiczna jest nie do przyjecia, miliony innych ludzi odrzucaja poje-
cie wiary nie przez akt rozumnego osadu, lecz przez akt $lepej wiary. Oto dowdd na skrajne
ubostwo intelektu naszej cywilizacji: odrzucenie wiary oparte jest na wierze” (Merton 1983,
s. 56). U Bernsteina owo ubdstwo manifestuje sie az prymitywng oprawg muzyczng dzieta.
Poza powierzchownymi imitacjami pewnych zjawisk historycznych w muzyce — wspdlcze-
sno$¢ wypowiada sie niemal wyltacznie jezykiem rocka lub bluesa: odpowiednikéw zadania,
zniecierpliwienia badz zupelnej obojetnosci i lekcewazenia. Na dzielo Bernsteina/Schwartza
mozna by nawet nie chcie¢ zwrdci¢ uwagi... gdyby nie ,,dziwna” znajomos¢ i blisko$¢ tematu,

jego aktualno$¢.
Latwo jest krytykowac i nabijac si¢ ze mnie,
Ale cigzko zaprzeczy¢, ze przyjemnie przetrwatem,
I ze co$ mogtoby da¢
Wiecej pozytywow.
Mowie wprost — zycie jest tatwiejsze, kiedy jeste§ na wpot zywy.
W zestawieniu z psalmowymi wezwaniami do mitosci, zaangazowania, wykazania sie w zy-
ciu inicjatywg, fragment ten brzmi przerazajgco destruktywnie.
Nastepnie pojawia sie litanijna ,wyliczanka” z Confiteor. Punkt kulminacyjny stanowi wy-
znanie — w aspekcie stownym i muzycznym laczgce ten trop z poprzednim — wykonywane

przez wszystkich szescioro solistow (O czym mowig, tego nie czuje...). Na koniec dotacza raz

jeszcze rockman, $piewajac:
Chodz, Panie, jesli jestes tak wielki,
Pokaz mi jak, dokad is¢,
Pokaz mi teraz, nie moge czekac,
Moze jest za pozno,
Panie,
Nie wiem...

Jedynym rozsadnym zakonczeniem tego rozbitego wewnetrznie fragmentu jest faktycznie

wprowadzone tu wezwanie Celebransa: Modimy sie.

Medytacja I

Po zapoznaniu sie z trescig i charakterem tropéw — nikogo juz nie dziwi fakt umieszczenia
Medytacji tuz po ich najwiekszym zageszczeniu. Tak sie dzieje w przypadku Medytacji I i po-

dobnie bedzie z pozostalymi. Dwie pierwsze Medytacje s3 fragmentami czysto instrumental-
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nymi, lirycznymi, refleksyjnymi. Kazda z nich powigzana jest rdwniez silnie z caloscia. Ich
motywy powracaja w dalszych cze$ciach utworu. I tak w przypadku Medytacji I, jej fragment
zostanie powtorzony w tropie Jak latwo sprawy sie zalamuja... oraz w Medytacji III — De

profundis.

Gloria Tibi

Tradycyjne Gloria in excelsis Deo poprzedza krétki fragment, oparty na okrojonej wersji
tekstu tego ostatniego. Roznicg w stosunku do tradycji, jak tatwo sie domysli¢, jest nie tylko
tekst, ale i opracowanie muzyczne. Taneczna, ekspresywna rytmika, dominacja detych bla-
szanych i perkusyjnych — nadaje wielu czesciom tej Mszy specyficzne brzmienie. W kontek-
$cie tego fragmentu nie da si¢ jednak méwi¢ o podejrzeniu ironii czy szyderstwa, glebokim
przestaniu czy lekcewazeniu. Wskazdwka jest juz obsada $piewajgcych — Celebrans i chor
chtopiecy. Poprawnie ksztalcacy dzieci ksigdz parafialny, otwarty na nowe trendy muzyczne
i ,posoborowe przemiany oprawy liturgicznej’, zaangazowani i gorliwie wypelniajacy swe za-
danie chlopcy. Stuchajac tego fragmentu ma sie przed oczami znany obrazek — stojaca w oko-
licy ottarza schole dziecigcg z prowadzacym ja mlodym, energicznym ksiedzem. Prowadzenie
przejawia si¢ w $piewie responsorialnym — Celebrans inicjuje kolejne wersety, dzieci za$ je
powtarzaja, pojawia sie crescendo, kulminacja — wybuch nagromadzonej energii i radosci
wspoélnego $piewu. Nastepnie fragment instrumentalny: znéw dazacy do pointy, ktorg konczy

wolanie Celebransa: Gloria Tibi! i stopniowe wyciszanie.

Trop Potowa ludzkosci

Zupetnie inny charakter posiada trop podazajacy za konczacym Gloria in excelsis Deo:
Amen! Tekst do niego napisal Paul Simon — jako prezent swigteczny dla Bernsteina. Jego na-
stroj i przeslanie jest skrajnie rézne od tego, ktore towarzyszy zwyczajowemu $piewowi Gloria.

Chor bez ogrédek wykrzykuje:

Potowa ludzi jest na¢pana,

Druga polowa czeka na kolejng zmiane.

Potowa ludzi utoneta,

Druga polowa ptynie w zlg strone.

Charakter muzyki nie zdradza wielkiego przejecia tym stanem rzeczy. Calo$¢ zdaje sie ty-

powo wspolczesng proba przelozenia tradycyjnego jezyka religijnosci na jezyk wspodtczesnosci
(dzialanie analogiczne do tworzenia muzyki rockowej zaopatrzonej w tekst religijny, religij-

nego hip-hopu itp.). Po przedstawieniu drastycznego stanu rzeczy chdr nawigzuje do tekstu

Chwata na wysokosci:
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Zwa to chwalebnym Zyciem!

Zwa to chwalebnym Zyciem!

I dziecino, dokad cie to zaprowadzi,
Ciebie i tobie podobnych — (...)

Ciebie i twoja mlodziez, i twoj umysi? (...)

Donikad, donikad, donikad.

Typowe dla Bernsteina jest powtarzanie w tropach tekstow czesci stalych, tekstow biblij-
nych — ale nie w celu ich ortodoksyjnego rozwinigcia, a wyjasnienia ich znaczenia w najmniej
spodziewany sposéb. Zgodnie z ,,etyka popularng”

Ciekawe w tym fragmencie jest wykorzystanie kolejnego dobrze znanego wspoélczesnosci
zjawiska: uatrakcyjniania przestania religijnego przez przekladanie go na najlepiej zrozumialy
danej grupie jezyk — slang, muzyke popularng itp. Co réwnie dla tego zjawiska charaktery-
styczne: to przelozenie czesto dokonuje si¢ rownie bezmyslnie, jak plytkie jest opracowanie
muzyczne tego fragmentu. Polaczenie muzyki rozrywkowej z patetycznym pytaniem o przy-
szto$¢ mlodziezy narodu, w dodatku z zalaczonym mato wyszukanym zwrotem kojarzacym
sie raczej z zyciem ulicy (dziecina) — jest co najmniej sztuczne i odpychajace.

A jakby tego bylo malo — w miedzyczasie choér prosi: miserere nobis, suscipe
deprecationem nostram (zmituj si¢ nad nami, przyjmij nasz modlitwy) Co znacza te stowa
w calym stworzonym zamieszaniu?... Mozna je interpretowac jako jedyny przejaw zdrowego
rozsadku na tle chaosu i braku jednoznacznych punktéw odniesienia, oparcia dla wtasnego
postepowania, sartreowskiego niezrozumienia fenomenu istnienia. Na bazie postmodernizmu
s one absurdem, dlatego tez: albo tak jak wszystko w tym dziele — nie znaczg nic, albo nadaja
»temu wszystkiemu” sens, nawet nie tyle jednoznacznie wskazujac na Boga jako Wyzwoliciela

z chaosu, co na sensowno$¢ pragnienia tego wyzwolenia, sensownos¢ ,,chcenia” w ogole.

Trop Dzigkuje Ci

Stuchajac tej czesci ma si¢ wrazenie, ze uderzajacy poczatkowo chaos dzieta Bernsteina/
Schwartza, jego draznigca i sprzeczna z przyzwyczajeniem krzykliwos¢, weale nie jest najgor-
szym, co moze by¢. Trop ,, Dzigkuje Ci” brzmi jakby byl wykonywany w stanie letargu, transu,
przynajmniej depresji... Statyczne opracowanie muzyczne, liryczny, melancholijny nastroj,
pesymistyczny i pozbawiony radosci czy optymistycznych perspektyw na przyszlo$¢ tekst. ..

Kiedy$ dni byly tak jasne,
I noce, kiedy wszystkie $wierszcze cykaly, wydawaly sie tak poprawne,

I $piewatam Gloria,

Wtedy $piewatam Gratias Deo.
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Znatam chwalebne uczucie

Wdzigcznosci Tobie i...

Dzigkuje Ci/ dzigkowania Ci.

[Of thank you... and thank you...] (...)

I teraz, to dziwne

Jakos, chociaz nic tak naprawde si¢ nie zmienito,
Tesknie za Gloria,

Nie spiewam Gratias Deo.

Nie potrafie doktadnie powiedzie¢, kiedy to sie stato,
Ale ono odeszlo...

[To] dzigkuje Ci...

Wyjasnienia tego fragmentu, przyczyn niezdecydowania i irracjonalnosci postawy so-
pranu, dostarczy¢ moze Merton, ktory pisze: ,Ludzie nazywajacy siebie cywilizowanymi nie
poluja na lisy, aby ztapac¢ lisa. Podobnie nie studiujg oni filozofii, aby pozna¢ prawde. Nie, sa
skazani na fizyczny lub duchowy ruch, poniewaz bezruch jest dla nich niezno$ny. Jak méwi
Pascal: ‘Szukamy spokoju zwalczajac jakie$ przeszkody; kiedy je przezwycigzymy, spokdj staje
sie nie do zniesienia. Albo si¢ mysli o tych niedolach, ktore si¢ cierpi, albo o tych, ktére grozg™
(Merton 1983, s. 51).

III Medytacja

Otwiera jg fragment, ktéry rozpocznie trop The things get broken. Pojawiaja si¢ tam frag-
menty finatu IX Symfonii Beethovena, jak na ironi¢ temat Ody do radosci. Medytacja jest nie
mniej chaotyczna i niepoddajgca si¢ jednoznacznej interpretacji niz przewazajaca czes¢ dzieta.
Polaczenia harmoniczne zdradzajg silne napigcie, punkty kulminacyjne niczego nie rozwigzu-
ja, a sg tylko nagromadzeniem dysonansow, ,,zlagodzenie” dokonuje si¢ w sposdb nagty i dra-
styczny — natychmiastowym przejsciem do fragmentu o skrajnie r6znym nastroju. Rownie
nagle sg skoki dynamiczne, zmiany trybow. Medytacja nie jest medytacja w chrzescijanskim
tego slowa rozumieniu. Nie jest spokojna refleksja, nie bierze w niej udziatu rozums; jest tylko
polem, na ktérym zderzajg si¢ z sobg wszelkie nagromadzone w czlowieku emocje, z ktérymi
»~medytujacy” nie jest w stanie sobie poradzi¢ — ani ich zrozumie¢, ani opanowa¢. W zasadzie,
w tym sensie, prawdziwos¢ tych doznan w $§wiatopoglad chrzescijanski sie wpisuje. Nie stosuje

jednak chrzescijanskiej ,metody” — dialogu z Bogiem dla poznania i zrozumienia siebie.

List ,,Stowo Pana”

Muzyka w tej czesci nie odgrywa roli kluczowej. Najbardziej zastanawiajgce jest zestawienie

fragmentow listow $w. Pawla z listami, ktére oddajg sytuacje naszej epoki. Celebrans odczytuje
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fragment bedacy parafraza stow, jakie pojawiaja si¢ w Liscie do Galatow (Ga 2, 2) i 2 Liscie do
Tymoteusza (2 Tm 2, 8-9), po nich mlody cztowiek prezentuje tekst oparty na 1 Liscie $w. Jana
(1] 3,13-15), nastepnie odczytany jest list innego mlodego cztowieka — pisany do rodzicow:
»Drodzy, Mamo i Tato... Nic nie zmieni mojego zdania. Nie badzcie zaniepokojeni i nie mar-
twcie sie 0 mnie. Sprébujcie zrozumie¢: teraz jestem mezczyzng'.

Zaskakujgce jest zestawienie tekstow obecnych w kanonie pism chrzescijaniskich z poze-
gnaniem nieodpowiedzialnego nastolatka, ktory przedwczesnie poczut sie dorosty i ucieczka
z domu postanowil rozpoczaé samodzielne zycie. Przechodzac nad tym do porzadku dzienne-
go, Celebrans patetycznie i — od strony muzycznej raczej prymitywnie, ze $miesznie prostym
akompaniamentem, ale wielkim zaangazowaniem i przekonaniem — wys$piewuje pochwale

odwagi (postmodernistycznie — niewazne jak sie przejawiajacej i jak rozumianej):

Mozecie zamrozi¢ §mialtego cztowieka,

IdzZcie i zamknijcie waszego odwaznego czlowieka,
I wleczcie go za soba,

Mozecie zdusi¢ wszystkie przygody

Przez wiek lub dtuzej,

Zdlawi¢ nadziej¢ zanim sie narodzi,

Przygladac sie [jej] i suszy¢ jak dynie.

Ale nie mozecie wigzi¢ Stowa Boga.

Chor postusznie powtarza ostatni wers Celebransa, co przypomina znane z liturgii mszal-
nej odpowiedzi zebranych po czytaniach. Karykaturalnie patetyczne, powazne, pelne zachwy-
tu i ,naturalnie zrozumiate”...

Partia Celebransa rozwija si¢ — pojawia si¢ rodzaj kazania oparty na fragmentach Ewange-
lii i listow, kolejno: Ewangelia $§w. Jana (J 1), List do Rzymian (Rz 11, 18) i List do Hebrajczy-
kow (Hbr 1, 3; 4, 12). Mowa zawiera szereg chwytow retorycznych, ktére w typowym kazaniu
tatwo jest odnalez¢. I jak w wielu kazaniach — forma przerasta tre$¢. Silg rzeczy rodzi sie
w tym miejscu pytanie o warto$¢ Mszy Bernsteina/Schwartza jako dzieta jednostronnego, kto-
rego autentycznos$ci podwazy¢ nie mozna, ale i nie mozna go nazwac obiektywnym, uwzgled-
niajagcym wszystkie zjawiska w Kosciele XX wieku. Jego niewatpliwym atutem, i tym, co
w polaczeniu z uzytymi §rodkami wyrazu stawia go na pograniczu arcydzieta i tandety — jest
uwzglednienie zjawisk charakterystycznych wytacznie dla naszej epoki: muzyki popularnej
i jezyka/slangu, ktére nie istnialy wczedniej. Tradycja powierzona jest w nim XX-wiecznemu
przekazowi i interpretacji. Znéw: niekoniecznie wszechobowigzujace;j.

Kolejny list czytany jest przez starszego czlowieka (po raz kolejny Bernstein nawigzuje do

posoborowej tendencji szerszego angazowania $wieckich w liturgie). Opiera si¢ on na 1 Liscie
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do Koryntian (1 Kor 4, 10-13) i Liscie do Rzymian (Rz 12, 14). Po nim — dziewczyna czyta list
napisany do rodziny:

»Drodzy krewni:

Jim wygladal bardzo dobrze podczas mojej pierwszej wizyty. Ze swoja gtadko ogolong glowa
wygladal na okoto 19 lat. Powiedzial, ze jedzenie wigzienne jest bardzo dobre, jak w kafeterii.
Przez pierwszych kilka dni nie mogl mie¢ zadnych ksigzek poza wtasna Biblig i brewiarzem.
Siedzieli$my i rozmawiali$my o naszym malzenstwie, i jak przez to wszystko przejdziemy. Kie-
dy go przytulitam — pachnial tak dobrze, zapachem czystego, zwyklego mydla, pachnial jak
siostra zakonna badz jak dziecko, kiedy kladziesz je do tozka”

W kontekscie zjawisk przedstawionych dotychczas — rodzi sie kilka spostrzezen. Pierwsze
dotyczy zestawienia tekséw kanonicznych z listami zdajgcymi si¢ pochodzi¢ z zupetnie innej
rzeczywistoéci. Zderzenia tego, co moze funkcjonowa¢ w $wiadomosci katolika jako sacrum
z ,grzesznym’, bo nieodpowiedzialnym czy zbrodniczym profanum. Drugie — to zréwnanie
waznosci tych wszystkich historii. Celebrans niczego nie krytykuje, a spokojnie przechodzi
do ,gloszenia” Jakby z obu opowiadan mozna bylo wyciaggna¢ réwnowazne, pozytywne
wnioski. Ostatecznie — mozna by potraktowac ten zabieg jako prébe ukazania perspekty-
wy ,oryginalnych’, starozytnych adresatow listow $w. Pawla, ktorzy widzieli ludzi tamigcych
zasady swojego spoteczenistwa w imi¢ niezrozumialych, wzniostych ideatéw, czy wiezniow,
aresztowanych z konkretnej przyczyny, ktdrzy zabierajg z sobg do cel modlitewniki, Pisma
Swigte. Taki obraz moze szokowaé — domagac sie od stuchacza Mszy szukania réznic miedzy
»obrazkami”, proby przekonania siebie i innych, ze istniejg powody, dla ktorych Pawet i jemu
podobni nie byli zbrodniarzami, ale szlachetnymi ludZzmi, meczennikami za Prawde. Wresz-
cie zlosliwie mozna by si¢ doszukac i aluzji do wspdlczesnej ,,duchowosci chrzescijanskiej”,
szczegblnie w liscie mlodej kobiety odnalez¢ rodzaj absurdu, paradoksu. .. Zona uwiezionego
pisze o wizycie u meza z wielkg czulo$cia, bez buntu, bez zalu, godzac sie na zaistnialg sytuacje,
szukajac ,wznioslego” rozwigzania, nie dostrzegajac winy meza (o ktdrej tez nic nie wiemy),
ale chcgc szlachetnie mu towarzyszy¢... z tak zwang miloscig. W dodatku, jak na cztowieka
»ko$cielnego absurdu” przystalo — zapach meza kojarzy jej si¢ z zapachem siostry zakonnej
czy czymkolwiek, co bedzie synonimem czystosci i niewinnosci. ..

Nie sposéb nie wspomnie¢ w tym miejscu o cesze symptomatycznej dla dzieta Bernsteina,
stworzonego przez niego obrazu duchowosci katolickiej. Kazde rozwigzanie proponowane
przez Celebransa czy wyspiewywane przez chor, tchnie bezmyslnoscig. Tym, co draznigce jest
w calej tej poprawnosci, a moze i stusznosci wielu twierdzen, jest ich zamkniecie na problemy
przedstawiane w tropach. Celebrans oznajmia jak by¢ powinno — i koniec. Sg symbole, sg ide-
aly, sg Swiete teksty... ale brak jest wspdtodczuwania. Tego, co ,powinno” stanowi¢ esencje
miloéci (moze szczegdlnie wowczas, gdy towarzyszy jej kontekst chrzescijanski).

Ostatnia partia tej cze$ci wykonywana jest przez Celebransa. Jest najbardziej wzniostg i sta-

nowi punkt kulminacyjny omawianego odcinka. Skonstruowana jest jako parafraza tekstow:
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Ewangelii $w. Lukasza (Lk 11, 46), $w. Jana (] 18, 36), Lukasza (18, 9-14), nastepnie: Ksiegi
Barucha (Ba 4, 1), 1 Listu $w. Piotra (1 P 1, 5), Ksiegi Izajasza (Iz 40, 8), Przystow (Prz 12, 19),
Psalméw 119; 89; 144 1 152.

Kazanie ewangeliczne Bog powiedziat

Jak fatwo przewidzie¢, takiemu nagromadzeniu tekstow biblijnych musi towarzyszy¢ sto-
sowna interpretacja. Opracowanie muzyczne pozbawione jest patosu i wzniostosci czy liry-
zmu, a pelne energii i Zywiolowosci. Calo$¢ opiera sie na opisie stworzenia $wiata z Ksiegi
Rodzaju. Niewinne dialogowanie miedzy solistg (Kaznodzieja) i chérem, wymieniajacymi

kolejne rzeczy stwarzane przez Boga:

K: Bog powiedzial: Niech bedzie $wiatlo.

I bylo $wiatlo.

Ch: Bég powiedzial: Niech bedzie noc.

I byta noc.

K: Bog powiedzial: Niech bedzie dzien.

I byt dzien...

Ch: ...dzien by podazatl za noca.

K: I to bylo dobre, bracie

Wszyscy: I to bylo dobre, bracie
szybko zaopatrzone zostaje w bardziej zrozumiale zwroty. Charakterystyczne oryginalne tow
meod podsumowujace kazdy etap stwarzania, symptomatycznie zastgpione zostaje angielskim
goddam good.

Prawdziwa zabawa zaczyna si¢ jednak nieco pozniej, kiedy przy zachowaniu stalego ukladu

tekstu i niezmiennego opracowania muzycznego, zmienia si¢ przestanie tresci. Zachowany
jest nawet uktad logiczny, dociekanie przyczyn i celdéw istnienia. Spiewajacy buduja tanicuch

pokarmowy, jak w krzywym zwierciadle ukazujacy wyzszo$¢ czlowieka nad innymi istotami

stworzonymi oraz karykaturalnie opisuja, nie mniej juz ironiczne: Jesus loves you!:
Ch: Stworzyt komary...
K:...komary dla zywienia szprotek...
Ch:...szprotki jako pozywienie szczuréw
K: I wszystko dla nas wielkich, grubych kotéw.

Po dojsciu do przekonania, ze panton chrematon metron anthropos (czlowiek miarg

wszechrzeczy) pojawia si¢ rozwazanie na temat jednego z O$miu btogostawienstw:
Bog powiedzial, Ze dobrze jest byc¢ biednym.
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Dobry cztowiek nie moze by¢ bezpieczny,
Wiegc jesli co$ ci ukradniemy,

To tylko po to, by pomdc ci pozosta¢ czystym.
W: I to byto dobre!

Ch: I to byto dobre!

uwspolczesniony przektad Ksiegi Rodzaju (Rdz 2, 15):
Powiedzial Bég, zaopiekuj sie¢ moim zoo.
Uczynilem wszystkie te stworzenia dla ciebie,
Wigc nie bedzie miat nic przeciwko, jesli

Zgtadzimy gatunek lub dwa.

aluzja do Psalmu 108 (Ps 108, 4):

Bog powiedzial, zeby przekaza¢ Jego przykazania

Narodom z odlegtych krajow,

Mogliby nas tam nie chciec.

Czlowiek jest poza zasiegiem naszych rak.
oraz przypuszczalnie historii Izaaka i jego dwdch zon (Rdz 29, 30-35), a w dalszej perspektywie,
postuszenstwa zdeklarowanych chrzescijan wobec zakazu stosowania antykoncepcji:

Bog zalecil wstrzymanie sie od seksu,

Jesli nie przynosi rezultatow.

I tak zaludnili$my $wiat

Dorostymi zdolnymi do rozmnazania sig.

w koncu — do rady pojawiajacej si¢ chociazby w Ewangelii $w. Mateusza (Mt 5, 5):
Bog powiedzial, ze dobrze jest by¢ tagodnym,
Wigc jesteSmy — raz w tygodniu;
Moze nie znaczy to zbyt wiele,

Ale och, jest przerazliwie szykowne!
W podsumowaniu dotychczasowg ironie zastepuja fakty:
Bog uczynil nas przetozonymi,

Bog dat nam krzyz,
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My zamienili$my go na miecz,
Zeby rozprzestrzenia¢ Stowo Pana.
Uzywamy Jego $wietych wyrokéw,
Do robienia tego, co nam si¢ podoba.
Zdawaloby sie, wyrywajacy z u$pienia rachunek sumienia, bedzie punktem zwrotnym
w rozwoju tego odcinka. Zmusi postawionych oko w oko z absurdalng rzeczywistoscig do jej

zmiany. Tymczasem forma tekstu i muzyki nie zanika, wrecz przeciwnie — tutaj osigga kulmi-

nacje, jakby calo$¢ zupelnie logicznie prowadzila do stwierdzenia:
Ch: Yeah!
K: I to byto dobre!
Ch: Yeah!
W: I to byto dobre, yeah! And it was goddam good!
Po tych stowach dopiero nastepuje punkt zwrotny. I tylko dlatego, Ze na scenie pojawia si¢

Celebrans, a wszyscy pod presja autorytetu, w dynamice piano powracaja do oryginalnego

tekstu z Ksiggi Rodzaju.

Trop Non Credo

Motywem muzycznym charakterystycznym dla tego tropu jest skok kwarty w dét, pojawia-
jacy sie na stowach et homo factus est jeszcze w tradycyjnym tekscie wyznania wiary — tu po-
wtérzonym na wstepie tropu. Miarowy akompaniament, oparty na dwoch powtarzanych trzy-
krotnie wysokosciach dzwieku (motyw kwarty) zdaje si¢ wyraza¢ zdecydowanie i przekonanie
$piewajacego co do stusznosci wypowiadanych stow. Wprowadzanie dodatkowych instrumen-

tow stuzy podkresleniu zlosci i niezrozumienia solisty dla zastanego porzadku $wiata.
[ stale$ sie cztowiekiem,
Ty, Boze, wybrales bycie cztowiekiem,
By sptaci¢ ziemi maly spoteczny diug.
Melodyka tego odcinka zdecydowanie podkresla wyrazenie, bedace w efekcie pretensjg wo-
bec Boga — wybdr bycia cztowiekiem. Podczas gdy calo$¢ ma charakter melorecytacji, linia
melodyczna nie odbiega zanadto od swojego centrum — w miejscu oskarzenia o niepelne

czlowieczenstwo Boga pojawia si¢ skok, a wraz z nim wzrost dynamiki. Uspokojenie przynosi

ironiczny werset kolejny, po ktérym oskarzenie pada wprost:
Powiem Cij, sir, nigdy
Nie byles$ cztowiekiem.

Dlaczego?
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W tym punkcie kulminacyjnym, wybuchu nagromadzonych emocji, pojawiajg si¢ gitary
elektryczne, petnigce przede wszystkim funkcje rytmiczng, akcentujace stabe czesci taktu dla
podtrzymania napigcia. Przy ich towarzyszeniu solista wyjasnia:

Miale$ wybdr,
Kiedy zy¢,
Kiedy
Umrze¢

I kiedy

Z powrotem sta¢ si¢ bogiem

Stowo ,,bég” ponownie zostaje zaakcentowane, wyrdznione, i jak na ironi¢ za stwierdze-
niem o ponownym przej$ciu w boskie bytowanie podaza, jakby nieobecny dotad chor — $pie-
wajac: [ stat sig czlowiekiem.

Caly trop jest polemika wokét dogmatu o dwdch naturach Chrystusa, stawiajaca pytanie
o autentyczno$¢ cztowieczenstwa Boga-czlowieka, ktére pozbawione byto leku o przysztosc,
nieobarczone koniecznoscig wiary, brzemieniem niewiedzy... Z dogmatem zderza si¢ filozofia
Schopenhauera, Sartre'a — dowodzacych esencjalnej porazki istnienia. Wyznacznikiem czto-
wieczenstwa staje sie lek, bez ktdrego jest ono niemozliwe. Bunt wobec nieuczciwosci takiego
polozenia czlowieka, od ktérego wymaga si¢ wiary, jakiej nigdy nie musial mie¢ sam Bog,

podsumowany jest typowo konsumpcyjnym stwierdzeniem:
Nie wiem dlaczego
Powinienem zy¢.
Jesli tylko po, by umrze¢,
Coz, nie kupuje tego!
Rozterki, bunt, wahania i watpliwosci przez caly czas podkresla wahadlowy motyw akom-
paniamentu i powtarzane przez chdr possibly yes, probably no, réwniez oparte na dwoch

opadajacych kwartach. Trop konczy niejasne stwierdzenie, stopniowo wyciszane, az w koncu

zagluszone w najmniej odpowiednim momencie przez tasme z tekstem Credo:
Nigdy nie powiem: credo.
Jak ktokolwiek moze mowi¢ credo?
Chce powiedziel cr...
Zabieg ten mozna interpretowac jako przyttoczenie cztowieka ogromem tradycji, w ktorej

juz nie ma miejsca na wlasng refleksje i watpliwosci, i w ktdrej éw czlowiek nie potrafi sie

odnalez¢. Moze symbolizowaé nieczulos¢ powigzang ze strachem, przez co watpliwosci — na
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wszelki wypadek, gdyby mialy okaza¢ si¢ niemozliwe do rozwiania — sg szybko zagluszane

przez ,,str6zow ortodoksji”.

Trop Szybko

Pierwsze takty tego tropu przywodza na my$l inny ciekawy utwor Bernsteina — I hate mu-
sic. T'w tej cze$ci nie brak silnych kontrastéw emocjonalnych. Wstep brzmi nieco histerycznie,

pefen jest pretensji, zarzutow, zadan:
Powiedziale$, ze znow przyjdziesz,
Kiedy?
Kiedy sprawy beda si¢ mialy naprawde nieprzyjemnie.
Wiec uczynile$ nas wszystkich cierpigcymi,
Podczas gdy wszystko staje si¢ coraz bardziej dokuczliwe,
Coraz bardziej trudne,
Zatem, jest juz wystarczajaco trudno!
Kolejny odcinek — dla odmiany przymilny, delikatny, oblgkanczo czuly... i tradycyjnie iro-
niczny:
Wigc kiedy Twoj kolejny wystep na scenie?
Jestem gotow,
Szybko.
Bylem w kosciele dla oczyszczenia i jestem czysty,
[ wytrwaly.
Szybko.

Wytrwalos¢ ,,szybko” sie zalamuje, opis przygotowan do przeprowadzki do Krélestwa Niebie-

skiego brzmi jak opowiadanie dziecka:

Czekajgc — mam spakowane walizki,
Flagi powiewaja,
Buty wypolerowane,

Skrzydta przyszyte...

W razie zaistnienia brakéw w CV, istnieje mozliwo$¢ zaliczenia kilku dodatkowych kurséw:
Och, nie martw si¢ —

Moge nawet nauczy¢ si¢ gry na harfie
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Szybciej
Pospiesz si¢ i przychodz znéw.
Naiwnos¢ tego tekstu idzie w parze z oprawg muzyczng, ktorg schematycznie mozna przed-

stawi¢ jako ABAB, z panikg, chaosem, buntem i zgdaniami czeéci A oraz liryzmem i czulo-

$cig B.
Trop Swiat bez kotica

Trop ten otwiera charakterystyczny motyw przejety z Credo, odtad nierozerwalnie zwig-
zany ze stowami non erit finis: skok kwinty w goére. Catos¢ przypomina skarge przerazonego
dziecka. Charakterystyczne akcentowanie w partii gtosu solowego oraz w akompaniamencie
instrumentalnym, polaczone z delikatnoscig sopranu oraz dynamika piano — tworza wraze-
nie sztucznosci, nienaturalnosci i podbudowuja poczucie zagrozenia: 1 2 3 1 2 1 2. Wahania
nastroju, zestawienie skrajnych emocji, obrazowanie przerazenia i szkic lekkiej patologii (cho-
ciaz w wersji mniej wymagajacej niz dziato si¢ to u Schonberga) — wszystko to podsumowuje
$piewany piano fragment, wyraz zawodu czasowg odlegto$cia konca dziejow, z kazdym werse-
tem opartym na tej samej opadajacej linii melodyczne;:

Nikogo, kto prorokowatby katastrofe,
Nikogo, kto pomdgtby jej przyjs¢ szybciej,
Nikogo, kto przyspieszylby upadek,
Nikogo, kto brudzitby wiatr,

Nikogo, kto nattuszczalby morze,
Nikogo, kto robiltby cokolwiek,

Nikogo, kto robiltby cokolwiek,

Nikogo, kto w ogéle cokolwiek by robit...

Wejscie tasmy nikomu juz nie przeszkadza. Na koncéwke Credo nakladaja si¢ motywy
trzech ostatnich tropéw, probujacych je przekrzycze¢, jakby udowadniajac, ze powtarzane
wyznanie wiary, wyobrazenie idealnego $wiata nijak si¢ ma do rzeczywistych problemoéw. Na-

tozenie dwdch obcych sobie $wiatéw, w dodatku zupelnie na siebie zamknigtych, owocuje psy-

chodeliczng mieszanka energicznie recytowanego wyznania wiary, urywanych fraz tropéw:
Wybrales... Powstales... Czlowiek!... Cztowiek!... Wybrales!... Powstales!...

Pospiesz si¢ i przychodz znéw... Torby spakowane, skrzydta przyszyte,
Szybko!... Szybkol!...

Swiat bez konca, koniec §wiata!
Koniec $wiata, Panie, nie obchodzi Cie to?

Panie, nie obchodzi Cig to?
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z coraz bardziej chaotycznym i narzucajacym si¢ halasem perkusyjnych. Amen jest zupetnie

wyrwane z kontekstu i zdaje sie przynaleze¢ juz do czesci nastepne;...

Trop Wierze w Boga

Trop zaczyna radosne wyznanie: Wierze w Boga — szybko przy¢mione nast¢pujacymi po
nim watpliwosciami:

Ale czy Bég wierzy we mnie?
Wierzylbym w jakiegokolwiek boga,
Gdyby jakikolwiek istniat.

To pakt. Potwierdz go. Nie ma odwrotu.

Ironia i beztroska solisty jest w gruncie rzeczy wyzywajaca. Jakby miata by¢ sposobem
sprowokowania reakgcji, uzyskania pewnosci istnienia Boga, a nie opierania zycia na lepiej czy
gorzej uargumentowanych przypuszczeniach. W kolejnej czesci pojawia si¢ wyrazna aluzja do
chrze$cijanskiej Tajemnicy Tréjcy Swietej:

Wierze w Jednego Boga,

Cho¢ wlasciwie, wierze w trzech.
Wierzylbym i w dwudziestu,

Jesli oni wierzyliby we mnie.

To pakt. Potwierdz go. Nie ma odwrotu.

Bernstein i Schwartz przedstawiaja sytuacje, w ktorej ,wierzacemu” najzupelniej obojetne
sg tajniki wyznawanej przez niego religii; przynaleznos¢ do tej czy innej grupy nie jest po-
chodng osobistych przekonan, ale wynika z mozliwo$ci zaspokojenia przez te grupe réznych
potrzeb. Irracjonalno$é¢, absurd czy pozaracjonalno$¢ bedaca przedmiotem wiary, dogmaty,
ktérych potwierdzenie wykracza poza mozliwosci rozumu, ale tez nie stoi z nim w sprzecz-
no$ci — nie majg podlega¢ ocenie krytycznej, refleksji... najwazniejsze sg cele utylitarne
i w gruncie rzeczy — pozareligijne. Okazuje si¢, ze wyjscie od postawy poszukiwania, zwykte-
go zapytania o istnienie Boga, o prawdziwos¢ przeczucia istnienia dobra i zta oraz zwigzanej
z nimi odpowiedzialnosci — nie prowadzi $piewajgcego donikad, najwyzej do absurdu czy
rozpaczy. Muzycznie — mozna by uznac ten odcinek za XX-wieczng rozrywkowg piesn prze-
komponowana, rozwijajgcg si¢ dynamicznie w pytaniach:

Kto stworzyl moje zycie?
I sprawil, ze istniejg?
Kto zgodzit si¢ na te okropna

Odpowiedzialno$¢?
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Jest tam kto$?
Jesli jest — to kto?
Czy stuchasz tej piosenki,
Ktora $piewam specjalnie dla Ciebie?
Opracowanie muzyczne wskazuje na jedng bardzo wazng i ciekawg ceche myslenia $piewa-
jacego. Piesn nie rozwija si¢ do momentu postawienia pytania o obecnos$¢ Boga i nie zostawia
tego pytania w zawieszeniu, czekajac na odpowiedz. Czy z braku nadziei, czy ze strachu przez

niezno$ng prawda — pytajacy odpowiedzi nie chce uslysze¢. Zamiast tego opracowanie mu-

zyczne rozwija sie¢ dalej w absurdalnych stwierdzeniach:
Wierze mojemu $piewaniu,
Wierzysz mu réwniez?
Wierze kazdej nucie, ktorg $piewam,
Czy jednak si¢ przedrze?
Ciekawy zabieg stowno-muzyczny pojawia si¢ w dalszej czesci, gdzie Bernstein kazda

wymieniang tonacj¢ wprowadza do partytury. W miejscu pojawienie si¢ dzwigkéw w tekscie

— pojawiaja si¢ tez one w linii melodycznej solisty:
Wierze w fis, wierzg w g
Czy to jednak ma dla Ciebie znaczenie,
Czy powinienem zmienic tonacje?
Lubisz as? Wierzysz w c?
Odpowiedzig na pytanie o zatroskanie Boga rzekomo stworzonym przez Niego czlowie-

kiem ma by¢ $piew choru: crucifixus etiam pro nobis. Pytajacy wcale jednak nie oczekuje od-

powiedzi. Swobodnie kontynuuje:
Wierzysz w cokolwiek, co jest ze mng zwigzane? (...)
Uwierze w cukier i przyprawe,
Uwierze w to, co nie jest mite,
Uwierze w ciebie, i w ciebie, i w ciebie,
I kto...
Kto uwierzy we mnie?

Istotnym problemem zinstytucjonalizowanej religii XX wieku, na jaki wskazuje Bernstein/

Schwartz, jest brak otwarcia, brak pierwotnej wrazliwosci. Solisci $piewajg w zupelnym ode-

rwaniu od tekstoéw mszalnych. Teksty mszalne stuzg zagluszeniu watpliwosci i zatuszowaniu
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trudnych pytan. Odpowiedzi pojawiajgce sie w kanonie nie przemawiajg do solistow, ktorzy
stawiajg pytania nieprzystosowane do wzniostosci oficjalnych modlitw, a jednoczesnie — wca-
le nie oczekuja rozwiania swoich watpliwosci, wrecz zagluszaja tego rodzaju proby. W Mszy
wspolistniejag dwa odrebne $§wiaty — sa teksty tradycyjne i przemyslenia zebranych, ktére
wzajemnie si¢ wymijaja. Kluczowg role w tym kontekscie odegra¢ powinien Celebrans, jako
zywa postaé, w ktorej zasiegu mozliwosci lezy dialog i reagowanie na biezace wydarzenia.
Tymczasem jest on nieobecny, kiedy rozwija sie akcja tropow. Nie przejmuje sie ironig chorow.
Konwencjonalnie wyraza ,,swoje przezycia’ religijne, nie bedac dla nikogo przekonujacym
apostotem, a najwyzej narzuconym wyrazicielem tradycji. Jego bezradnos$¢ wyraza si¢ w kil-
kakrotnie pojawiajgcych sie wezwaniach do modlitwy, wieniczacych cykl tropow. Obecnos¢
takich momentéw w dziele Bernsteina/Schwartza sama w sobie jest zastanawiajaca. Z jednej
strony — wpisane sg one w liturgie mszalng, argumentem przemawiajacym za ich wprowa-
dzeniem moze by¢ tez nawigzanie do formy dramatu liturgicznego. Z drugiej jednak — jak

potraktowa¢ wezwanie do modlitwy w dziele $wieckim, nieuzytkowym?...

Medytacja IIT

Cze$¢ ta jest jedng z ciekawszych w dziele Bernsteina/Schwartza. Opiera sie na tacinskim
tekécie Psalmu 130 (Z glebokosci wotam do Ciebie Panie). Wstepem dla mrocznego wejscia
choru — swojg droga nawigzujacego do powszechnie stosowanych w baroku figur retorycz-
nych: wznoszenie glosu do Boga z gtebokos$ci odmalowane zostaje wstepujaca linig melodycz-
na — jest najpierw prosba, potem krzyk Celebransa: Modlmy sig, wzmocniony uderzeniem
talerzy i tremolem kottéw. Do $piewajgcych unisono baséw dotgczajg w kanonie tenory, z tym
samym motywem inicjalnym wchodzg glosy zenskie — a calo$¢ brzmieniowo przeradza sie
w rodzaj bachicznego obrzedu. W dalszym przebiegu tej czesci $piew odwolujacy sie przede
wszystkim do barokowej tradycji muzyki religijnej, przeplatany jest niekontrolowanymi wy-
buchami chéru. Pojawia sie tez wstawka instrumentalna, gdzie dete blaszane powtarzajg partie
glosow solowych.

Wyznanie zaufania Bogu przez chor, ktory zdaje sie probowac zakrzycze brak tego zaufa-
nia czy krzykiem sobie je narzuci¢, jest raczej mato przekonujace. Wskazuje na kolejny pro-
blem i zgrzyt miedzy orto-duchowoscia a paralizujgcym przerazeniem przed nig si¢ wzbra-

niajacym.
Ojcze Nasz

Modlitwe wykonuje sam Celebrans, akompaniujgc sobie jednym palcem na fortepianie
(Za: http://www.leonardbernstein.com/mass_publications.htm). Podczas tej czgsci nikt poza
nim nie przebywa na scenie, §piew utrzymany w dynamice piano daleki jest od stanowczych
i krzepigcych moéw, ktdre styszelismy z ust Celebransa do tej pory. Tekst wypowiadany w je-

zyku angielskim, solowe wykonanie, skromny i niepopisowy akompaniament — wszystkie
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wymienione czynniki skladajg si¢ na atmosfere intymnosci, szczerosci, ukazujg Celebransa
prywatnie. Okazuje si¢, ze postawa prezentowana przed zgromadzeniem nie jest cala prawda
o nim. O ile trudno zrozumie¢ przemilczenie problemoéw, ktore nurtujg tropujacych, to jed-
nak Modlitwa Patniska ukazuje nowe oblicze autorytetu. Prywatnie jest on stabym i bezradnym
czlowiekiem, ktéry nie poucza, i nie buntuje sig, ale prosi.

Rzeczg, na ktdrg by¢ moze warto tez zwrdci¢ uwage, jest to, ze Celebrans nadal nie o$miela
sie przemowi¢ wlasnymi stowami. Melodia zdaje si¢ nasladowac choral gregorianski — pozba-
wiona urozmaiconej rytmiki, swobodnie snujgca si¢, nie wykraczajgca poza dos¢ waski ambi-
tus, trzymajgca sie kilku charakterystycznych zwrotéw melodycznych, z Amen zakonczonym

ruchem sekundowym w gore.

Trop Ide dalej

Przemyslenia Celebransa, uparcie trzymajacego sie swoich przekonan, deklarujgcego wier-
no$¢ mimo wszystko — wykazujg jednak zainteresowanie sprawami, z jakimi przychodzg na
Msze inni ludzie. Poczucie zagrozenia, niepokoju, niepewnos¢ i nadzieja odzwierciedlone sg

w tropie, ktdry jest pierwszym momentem, kiedy poznajemy osobiste refleksje tej postaci.
Kiedy uderzajg pioruny,
Zloty Wiek jest martwy.
I sny, do ktérych przylgnelismy az po dzien $mierci,
By pozosta¢ mtodymi,
Opuscily nas spragnionych i zamiast tego starych...
Kiedy moja odwaga rozpada sie,
Kiedy czuje si¢ zmieszany i slaby,
Kiedy moj duch chwieje sie na niszczejacych oltarzach,
I moje iluzje ging...
Fragmentowi temu towarzyszy statyczny, dlugonutowy akompaniament detych drewnianych,

calo$¢ utrzymana jest w lirycznym, refleksyjnym nastroju. Nieco pelniejsze brzmienie pojawia

sie w trakcie $piewania refrenu, ktéremu towarzysza tez odmienne uczucia:
Péjde zatem dale;.
Péjde znow.
Péjde, by powiedzie¢:
Bede swietowat inny dzien...

Péjde dale;...
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Calo$¢ mozna potraktowa¢ jako aluzje do pewnych nurtéw duchowosci chrzescijanskiej
— pozostawionych jednak bez pelnego wyjasnienia. Dla chrzescijanina jasne jest, ze nie musi
rozumie¢ wszystkiego, nawet wigcej: nie moze. Czynienie jednak z etyki chrzescijanskiej ro-
dzaju oczekiwania na magiczne znaki jest daleko idgcg przesadg. Podobnie jak hiperracjonali-
zacja, kiedy wszystko co si¢ realnie wydarza — nie ma znaczenia w obliczu abstrakcji idealne;j
drogi do Zbawienia. W zakonczeniu tego tropu — jako podsumowanie i urzeczywistnienie

zawartych w nim postanowien, powraca motyw Lauda, Lauda, Laudei.

Post — Agnus Dei

Ostatni odcinek tekstowo zwigzany jeszcze z Agnus Dei, jest w zasadzie juz zapowiedzig
fragmentu, przez tworcow wcielonego w ramy Agnus Dei, jednak z formalnego punktu widze-
nia bedacy raczej odpowiednikiem tropu — komentarza, tekstu pozamszalnego wykonywane-

go przez solistow, oddajacego ich osobiste przemyslenia.
Nie padamy na kolana,
Nie modlimy sig,
Nie prosimy Cig o laske,
Moéwimy tylko:
Daj nam teraz pokoj, i pokoj na oczekiwanie,
I Boze, daj nam jaki$ powdd, zeby nam sie chcialo.
Dona nobis, dona nobis...

Z3dania wyrazone w lekcewazacym tonie, tradycyjnie w tym utworze powigzanym z idio-
mem bluesa, s3 rozwinieciem pomystéow tekstowo-muzycznych Baranka. Komentarz do tej
czg$ci Mszy niejako czerpie z niej inwencje¢... przedstawiajac intencje mszalnej modlitwy
w krzywym zwierciadle.

Daj nam pokdj, ktorego nie zniszczymy,
Daj nam co$ albo sami zaczniemy brac! (...)
Daj nam teraz pokoj, nie prosimy na przyszlosc (...)
Mamy dos¢ Twojej niebianskiej ciszy,
Zaczniemy dziala¢ gwaltownie,
Jesli nie mozemy mie¢ $wiata, ktérego pragniemy,
Panie, ten ktéry mamy — postawimy w ogniu!
W tekscie pojawiaja si¢ i fragmenty wskazujace, Ze zamiarem autoréw nie jest stworzenie

plytkiego obrazu bezmyslnego buntu, ale wskazanie na zupelnie inng sytuacje — postepowa-

nia zgodnie z tradycja, wedlug ,,recepty’, i nieskuteczno$¢ zabiegu:
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Kl6cimy si¢, mamy watpliwosci, tyle pytan,

Daj nam odpowiedzi, nie psalmy i sugestie (...)

Nie zapominaj, ze kiedys to Tobie zdarzyto sie nas stworzy¢! (...)
Pracowale$ sze$¢ dni i odpoczywale$ w niedziele,

My mozemy zburzy¢ caly ten batagan w jeden dzien.

Ostatecznie tekst jest nie tyle wyrazem ograniczonych zadan, co rozpaczy cztowieka, ktory
czego$ potrzebuje, czegos chce — cho¢ nie wie czego... szuka — cho¢ tez nie wie czego... boi
sie — i prosi Boga, jako tego, ktory wedle tradycji odpowiedzialny jest za ratowanie z takich
sytuacji, o pomoc. Na tradycje nakladaja sie watki filozofii XX wieku, stojgce z nig w sprzecz-
nosci. Czlowiek, czynigc siebie kryterium oceny wiarygodnosci, a jednoczesnie siebie nie ro-
zumiejac, i by¢ moze w konteksécie doswiadczen ludzkosci XX wieku bojac si¢ i sobie zaufac,
postawiony jest w sytuacji bez wyjscia, odrzuca wszystko, co umozliwitoby wyciagniecie po-
zytywnych wnioskow.

W warstwie muzycznej — na powtarzany chaotycznie tekst Agnus Dei naklada sie krzyk
solistow uporczywie ponawiajacych swoje zadania. W wykonaniu Lotewskiego Chéru Naro-
dowego istotnym elementem staje sie ruch sceniczny, przypominajacy taniec zombie, z me-
chanicznie wykonywanymi ruchami wszystkich zebranych na scenie (Ryga, 25-26.08.2007;
www.youtube.com/watch?v=bwnpbtQZ-4w&feature=related). Dalszy rozwoj akcji przynosi
jednoczesne wykonywanie partii solowych poszczegélnych instrumentéw, zupelnie z sobg nie
powiazanych, po raz kolejny kulminacja osiggana jest budowaniem chaosu, w ktérym nikt ni-
kogo nie stucha, a interes partykularny bierze gore nad fadem calosci. Interes wspolny w ogole

przestaje by¢ wartoscia, a cele jednostek s3 w swojej wartoséci zrownane.

Wstawka Jak fatwo sprawy sie zatamujqg

Rozpoczety upuszczeniem chleba i wina, ktére w czasie rzeczywistej liturgii mszalnej by-
lyby — zgodnie z wiarg katolikéw — przemienione w Cialo i Krew Jezusa, fragment dzieta
Bernsteina/Schwartza jest najtrudniejsza i najbardziej niejednoznaczng interpretacyjnie cze-
$cig Mszy. Z muzycznego punktu widzenia jest kulminacjg i podsumowaniem calosci, zebra-
niem najwazniejszych motywow, jakie sie pojawity w trakcie spektaklu. Tre§ciowo wyrdznia
sie w nim watek upadku autorytetu.

Celebrans przygladajac si¢ rozlanemu winu dochodzi do przekonania, zZe ono nigdy nie

byto tym, w co wierzyl:
Spdjrz, czy to nie — dziwne...
Czerwone wino — nie jest czerwone... wcale...

Jest raczej — brazowe... brgzowo-niebieskie. ..
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W jego glosie stychac fascynacje, zaciekawienie, ekscytacje. Stowa te wykonuje piano i stac-
cato z akompaniamentem ksylofonu. W sumie stwarzaja one obraz zaczajonego Celebransa
— oczekujacego dalszego rozwoju akcji. Bardzo szybko jego glos zmienia si¢, powraca do

»choralowej $piewnosci’, kiedy zwraca sie do zebranych:
Nigdy tego nie zauwazytem.
Na co si¢ tak gapicie?

Nigdy wcze$niej nie widzieliscie wypadku?

W ten sposéb Bernstein zdaje si¢ demaskowaé dotychczasowq sztucznos¢ Celebransa.
W obronie prawdziwosci doktryny postuguje si¢ choralem, kiedy cos wymyka sie konwen-
cji, zdarza si¢ rzecz nieprzewidziana, choral zanika. Gdyby szuka¢ glebiej: uzycie choratu
w ostatnim zwrocie do zebranych w ogéle podwaza jego wiarygodnos¢. Okazuje sig, ze pewna
konwencja przemawiania: retoryka, styl mowy, teksty, symbolizowane przez choral — s tylko
wyuczone. Funkcjonujg jako dodatek nadajacy liturgii splendoru, sztucznie wywolujacy po-
dziw i respekt... niekoniecznie niezastuzenie. Sam poczatek wstawki Celebransa przynosi za-
famanie i wrazenie chaosu: dotychczasowy obronca wiary, autorytet — sam jg traci, w dodatku
jakby zdezorientowany, nie wiedzac, jaka wersje wydarzen przedstawi¢ wiernym, w panice
powraca do pozoru uczonosci i wulgarnos¢ oprawia stylistyka choratowa.

Pierwszym momentem w tym odcinku, gdzie muzyka wspdlgra ze stowem jest stwierdze-
nie: Jak tatwo sprawy sie¢ zatamujg. Celebrans probuje posklada¢ $wiat, ktdry rozbit sie na jego

oczach. Analizuje:
Szkto — i brgzowe wino —
Gesty — jak krew...
Bogaty — jak miod i krew...

W jego umysle pojawiaja si¢ kolejne paralele, kolejne skojarzenia z watkami biblijnymi...
wszystko pozostaje jednak chaotyczne i w ogodle ze sobg niepowigzane. Celebrans powraca do
ozywionej recytacji w piano:

Hej — nie wydaje ci si¢ to zabawne?

To znaczy, wydaje sig, Ze to krew...
Pytanie brzmi jak psotna mysl dziecka. Odpowiedz — jak strofowanie go przez autorytet,
w kontekscie zaistnialej sytuacji: proba ratowania dotychczasowego obrazu rzeczywistosci,

gdzie choral ma juz przekonac i samego Celebransa, na wszelki wypadek potwierdzi¢ to, czego

g0 nauczono, w co wierzyl:

Znaczy, to jest krew... Jego...

To byta...
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W koncu ze zloscia, z towarzyszeniem kolejnych, pojedynczych uderzen réznych instru-

mentow perkusyjnych ponawia pytanie:
Na co sie gapicie?
Nigdy wczesniej nie widzieliscie wypadku?

Po czym po raz pierwszy postugujac sie¢ idiomem muzyki rozrywkowej, energicznie i z za-
palem, chwilami wyzywajaco — dlugo i przyciskajac dzwiek, kiedy mowa o ekscytacji — $pie-
wa:

Chodzcie, chodzcie, przyznajcie to,
Wyznajcie, ze to bylo zabawne —

Czyz nie?

Wiecie, ze byto ekscytujgce

Widzie¢, co zrobilem.

Podejdzcie, wiecie, ze to kochacie,
Umieracie z tesknoty za kolejnym razem.
Czy nie byto fantastyczne

Widzie¢ jak wszystko sie rozbija

Tu na podlodze!

Nagle Celebrans staje w jednym szeregu z zebranymi, zaczyna rozumie¢ ich problemy
i watpliwosci, poniekad rozwigzuje napiecie miedzy tradycja, ktdrej bedac strézem jednocze-
$nie zaprzecza. Z patosem, postugujac si¢ szeroka linig melodyczng, $piewajac pelnym dzwie-
kiem, przyznaje racje tym, ktorzy watpili w stuszno$¢ prezentowanej doktryny. Posuwa sie do

parodii siebie samego:

Jak najwczes$niej, jak najbardziej uroczyscie,

Sztywno jak kolumna:

Lauda, Lauda, Laudei...
przytaczajac melodie Prostej Piesni na stowach Lauda, Lauda, Laudei. Jego partia przeskakuje
z jednego nastroju w kolejny. Waha si¢ miedzy zaprzeczeniem tradycji a zabezpieczajacym jej
potwierdzeniem. Wola z przekonaniem, ze si¢ mylil, a jednocze$nie to co zaszlo, nadal nie daje

mu spokoju i natarczywie powraca w §piewie:
To musiato by¢ ekscytujace,

To musialo by¢ silne.
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Za wszelka cene chce pozyskac akceptacje grupy, ktorg dotychczas uczyt tego, czemu wlasnie

zaprzecza:
Chodzcie, chodzcie i przylaczcie sie¢ do mnie,
Przylaczcie si¢ do zabawy:
[defilujac wokot oltarza:]
Roztrzaskac i ochlapad,
Dzban i talerz,
Co nas to obchodzi?
Nie bedzie nas tam!
Jakie to ma znaczenie?...

Jego zachowanie przypomina dzieciecg zabawe, pelna zapatu, réznych emocji nastepuja-

cych bardzo szybko po sobie. Paradujagc wokdt ottarza Celebrans przytacza melodie Gloria

Tibi, za$ chwile potem, na pytaniu:

Ojcze nasz, ktory jestes w Niebie,

Nie widziate$ nigdy wczesniej wypadku?
powraca melodia Ojcze Nasz oraz pojawiajace si¢ juz wcze$niej muzyczne opracowanie pytania
o wypadek. Po nim zesp6t instrumentalny przywotuje motyw Swiata bez kotica.

Kolejny fragment sprawia wrazenie tapczywego chwytania wszystkiego, czym mozna za-

pelni¢ cisze, zapchac dziure powstala po odrzuceniu tego, co bylo sensem zycia:
Postuchajcie... czy to nie — dziwne...
Mozemy — by¢ — tak cicho...
Tak cisi i — odretwieli...
Jak fatwo rzeczy milkna.
Nastepny odcinek przynosi chwilowe ukojenie. Liryczng, kantylenowg melodie, delikatny

akompaniament smyczkow. Nastepnie przeobraza si¢ w kotysanke. W warstwie tekstowej

mozna odnalez¢ rozczarowanie tym, Ze wraz z zanikiem sensu zycia — nie znika ono samo.
Cisza — jakby nadchodzita burza...
Powietrze — geste, mdle i cieple...
Gdybym mog} nie dotyka¢ ziemi,
Nie wydawalbym dzwieku...

Raz dwa trzy...
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Bezdzwiecznie...
Krok... krok...
Szszsz... szszsz...
Miekko — jak kot potrafi si¢ skradac...
Prawie — jakby nie tu...
Ostroznie... cicho... szszsz...
Nagle wybucha forte instrumentalne, przywolujace melodi¢ znang z opracowania stéw za-
chety Celebransa do jednoznacznego potwierdzenia podekscytowania zebranych wypadkiem

przy ottarzu. Po niej pojawia si¢ melodia kojarzaca si¢ z wesotym miasteczkiem czy cyrkiem,

a Celebrans $piewa:

Dlaczego czekacie?

ChodZcie ze mna,

Przestancie czekad.

Co takiego jest we mnie,

Ze mieliécie dla mnie respekt?

I co wy wszyscy

Oczekiwaliscie zobaczy¢?

[zrzuca ubrania i rzuca je w ttum]

Spojrzcie, tu nic nie ma,

Tylko ja pod tym,

Nie ma niczego do przegapienia!

Zaldzcie to i zobaczycie,

Kazdy z was moze by¢

Takim jak ja!
Zdenerwowanie Celebransa jest tylko wstepem do tego, co wydarzy si¢ za chwile. Powraca
melodia znana z opracowania stéw ChodZcie, chodZcie, przyznajcie — tym razem réwniez
wyrazajgca pretensje:

Ciagle czekacie?

Ciagle czekacie na mnie,

Tylko na mnie, [me alone — powraca réwniez motyw muzyczny]

Zeby $piewaé wam w niebie?

Coz, jestescie zdani na siebie.
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Tym razem Celebrans demaskuje zebranych i ich przywigzanie do zewnetrznej formy
nabozenstwa, rodzaj magicznego a nie religijnego myslenia, kiedy znikaja ozdobne szaty,
dostojny choral i tajemnicza mowa kaplana-szamana... trudno si¢ odnalez¢ we w gruncie
rzeczy tym samym S$wiecie. Ironia Celebransa idzie jeszcze dalej: wykorzystujac melodie
uzyta wezesniej do oskarzania Boga (Swiat bez kotica), on teraz oskarza zebranych, w réwnie
05aczajacy sposob:

Dalej, powiedzcie to,

Co sie stalo

Ze wszystkimi waszymi zdolno$ciami wokalnymi?

Spiewajcie, mddlcie sie.

Gdzie jest wasza mowa trawa,

Ktorej stuchalem godzinami?

Modlitwy i nadete miny,

Ryczane i krzyczane litanie,

Spiewane listy,

Wasze pelne zycia msze

Na waszych kolanach...

Idzcie jeczed,

Teskni¢, wy¢, zawodzic,

Stekac spro$nosci!

Dlaczego przestaliscie si¢ modli¢?

Zaprzestaliscie waszego kyriowania?

Gdzie jest wasz placz i skrucha?

Gdzie sg wasze ktamstwa i bluznierstwa?

Gdzie jest wasza agonia?

Gdzie jest wasza bolaczka?

Gdzie jest wasza parodia

Boga...

W tym miejscu II cze$¢ Swiata bez korica ptynnie przechodzi w motyw Kazania Bég powie-

dzial, ten z kolei plynnie zmienia si¢ w recytacje ze Spowiedzi Powszechnej, stad automatyczne

przejscie do tropu Dzigkuje Ci — Wierze w Boga — Pospiesz si¢ — Latwo — De Profundis

— aluzji do Sanctus, tropu Nie wiem, tekstu Agnus Dei, $piewu Celebransa wewnatrz Sanctus.
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Wiele z tych przej$¢ wiaze si¢ z gra stowem, w dodatku zdarza sig, ze skojarzenia wychodza
poza ramy jednego jezyka, jak np. w kolejnych przejsciach po De Profundis:

De Profundis clamavi,

Clamavi ad Te,

Domine, ad Dominum,

Ad Dom...

...A-donai — I don’t know —

I don’t no-bis...

Miserere nobis...

Mi-se... mi...

Mi alone is only me...

But mi with so...

Me with s... mi...

Niemozno$¢ utozsamienia si¢ z jakakolwiek duchowa rzeczywistoscig pozostawia Cele-
bransa zdanego na siebie. Dalsze rozwazania oparte s3 na melodyce, ktéra Bernstein zastoso-
wal juz w Medytacji I:

Och, nagle czuje kazdy krok, jaki kiedykolwiek wykonatem,
I nagle moje nogi sa jak z otowiu,

I nagle widze wszystkie rece, jakie kiedykolwiek uscisnglem,
I moje ramiona s3 martwe.

Czuje kazdy psalm, jaki kiedykolwiek §piewatem,
Zamieniajacy sie w piolun na moim jezyku.

I zastanawiam sie,

Och, zastanawiam sie,

Czy kiedykolwiek naprawde bytem mtody?

To dziwne, jak cale moje ciato drzy,

Jak cata ta masa

Szkta na podtodze.

Jak dobrze bytoby mojej glowie odpoczaé,

I mnie sie polozy¢,

Nisko w winie,
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Ktore nigdy nie bylo naprawde czerwone.
Ale raczej — brazowe...

I nie pozwoli¢ — kolejnym stowom —
By¢ wymoéwionymi. ..

Fragment ten muzycznie podzieli¢ mozna na cztery odcinki: po melancholijnym, wrecz
depresyjnym fragmencie, ktérego muzyka pokrywa si¢ z Medytacjg I, kolejny jest muzyczna
wizjg upragnionego odpoczynku, smyczki grajg szeroko, a nastrdj catosci — dzieki harmonice
— jest bardziej optymistyczny, linia melodyczna podaza w gore, jakby symbolizujgc nadzieje.
Kolejny odcinek jest powtorzeniem pierwszych taktow wstawki, zakonczenie zas stanowi klu-

czowy refren ze stowami: Jak fatwo sprawy sie zalamuja.

Sekretna Piesn

Whbrew ironii tego dzieta, cho¢ moze wlasnie przez nig..., utwor nie konczy si¢ jednoznacz-
nym wyparciem si¢ wiary. Flet przytacza melodie, ktorg podczas Epifanii gral klarnet. O jakie
objawienie chodzi tym razem?...

Chlopiec z chéru $piewa jedyne zdanie, jakie pojawi si¢ w ostatniej czeéci dzieta:

Spiewaj Bogu sekretng piesn
Lauda, Laude...

Dalszy cigg wy$piewywania chwaly zdecydowanie nawigzuje do muzyki Bliskiego Wscho-
du, wyczuwa si¢ w nim klimat muzyki zydowskiej, nurtu stojacego na pograniczu kultury bli-
skowschodniej i europejskiej. Za chlopcem Chwate wyspiewuje bas. Nastepnie kanon tworzg
sopran i tenor — a do nich dotaczaja stopniowo pozostali. Spiew przerywa pojawienie sie Ce-
lebransa — w stroju $wieckim. Wszyscy szepcza stowa: Pax tecum w jego kierunku a chlopiec

rozpoczyna $piew Lauda. Celebrans zdaje si¢ uczy¢ go od poczatku. Nie ma w nim pewnosci,

ktora slyszalna byla w Prostej Piesni. Catos¢ konczy modlitwa wszystkich wystepujacych:
Wszechmogacy Boze, nakton ucha:
Blogostaw nas i tu zgromadzonych —
Zedlij nam swoje anioly —
Ktore nas obronia;
I napelnij faska

Wszystkich ktorzy zgromadzili sie w tym miejscu. Amen.

Koncowe — Msza jest skoriczona. IdZcie w pokoju — wypowiada tasma.
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SHUND OR ART? (szund — kicz)’

Ocena dziela Bernsteina/Schwartza nie jest zadaniem fatwym... Trudno tez powiedziec,
co mialoby podlega¢ ocenie — niejednoznaczne przestanie, trafno$¢ spostrzezen socjologicz-
nych, walory duchowe (o ile w ogdle mozna o nich méwic), stosunek do tradycji i sposéb
przelozenia jej na jezyk wspolczesny (co do uczciwosci takiego przekazu mozna by mie¢
szereg zastrzezen)?... Dodatkowym utrudnieniem jest brak partytury i mozliwosci obejrzenia
spektaklu. Niemniej — korzystajac wylacznie z nagrania dzwigkowego, powiedzie¢ mozna
bardzo duzo.

Pierwszym zagadnieniem, ktére zwraca na siebie uwage sa nawigzania do tradycji. Po-
czawszy od nadania dzietu tytutu Msza. Tego, co méglby on sugerowa¢ — mniej lub bardziej
uzytecznego opracowania czg¢$ci mszalnych, utrzymanych w duchu katolicyzmu — w dziele
Bernsteina nie odnajdujemy. Wéréd watkéw muzycznych pojawiaja si¢ nawigzania do mu-
zyki kolejnych epok. I tak $redniowiecze reprezentowane jest obecnoscia tekstow lacinskich,
wykonywanych na wzor choratu, recytacji, litanii. Initia powierzone zostaty osobie spelniaja-
cej funkcje analogiczng do $redniowiecznego kantora (gdyby sie uprze¢, mozna przypisac te
praktyke starozytno$ci i muzyce antycznego Izraela). Bernstein postuguje si¢ tez typowa dla
sredniowiecza praktyka tropowania. Calo$¢, jako spektakl, moze by¢ nawigzaniem do $re-
dniowiecznego dramatu liturgicznego, szczegolnie gdy wzig¢ pod uwage obecnos¢: modlitw
»okoliczno$ciowych” (ktore w tradycyjnych muzycznych opracowaniach mszy nie wystepuja),
w dodatku recytowanych zazwyczaj przez Celebransa; tanca (pojawiajacego si¢ chociazby
w Agnus Dei) czy ruchu (z ta roéznica, ze nie-aktorzy poruszac si¢ nie muszg).

Z praktyki renesansowej najlepiej zauwazalne sg imitacje inicjalne, pojawiajace si¢ w wielu
czgsciach dziela formy kanoniczne. Migdzy innymi De profundis odwoluje si¢ do barokowe;j
retoryki. Z nawigzan do muzyki pogranicza klasycyzmu i romantyzmu pojawia si¢ cytat z IX
Symfonii Ludwiga van Beethovena. Forma romantyczna przyczynila si¢ niewatpliwie do stwo-
rzenia motywdéw przewodnich dziela, powtdérzonych we wstawce Celebransa How easily the
things get broken. Z zabiegéw typowych dla muzyki XX wieku spotykamy nagromadzenie
dysonanséw, eufoniczne brzmienia chdru, stylistyke muzyki popularnej (przede wszystkim
rocka i bluesa), calos¢ okresli¢ mozna jako gatunek typowy dla XX wieku: musical.

Wszystkie wymienione koncepcje historyczne poddane s3 jednak u Bernsteina znaczacej
modyfikacji. Nawet kiedy zdarza im si¢ wystapi¢ w czystej postaci — bardzo szybko podaza za
nig forma karykaturalna. Interpretujac stosunek Bernsteina do tradycji, mozemy moéwic albo
o romantycznej ekspresji, gdzie wszystko podporzadkowane byloby naczelnemu przestaniu,
albo (szczegélnie gdy to przestanie nie jest jednoznaczne) o XX-wiecznym surkonwencjona-
lizmie: postmodernistycznej, pozbawionej wartosciowania i przestania grze konwencja. I tak
teksty tacinskie wystepuja obok angielskich. Lacina z jednej strony jest noénikiem tradycji,
z drugiej, nie wystepuje w roli podrzednej czy nadrzednej w stosunku do pozostatych cze-

$ci, co uniemozliwia gloryfikacje ,,dziedzictwa duchowego”, ale czyni go elementem jednym
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z wielu w zastanej rzeczywistosci, w zadnym wypadku uprzywilejowanym. Choral, recytacja,
litania nikng w gaszczu réznorodnosci, kantor czesto pozostaje niezauwazalny, nie ma jed-
noznacznej pozycji, wobec wielosci wykonawcow nie spelnia wyrdzniajgcej sie funkcji, dla
cztowieka niezaznajomionego z historig muzyki jest po prostu jedng z postaci w ttumie...
w dodatku odarcie go z autorytetu poswiadczajg odpowiedzi tasSmy na jego wezwania (Credo).
Trop nie ma by¢ rozwinieciem mysli czesci stalych, modlitwa, ale staje si¢ oskarzeniem. Z jed-
nej strony odzwierciedla mysl niewpisang w kanon, rodzacg si¢ spontanicznie w czasie liturgii,
z drugiej: nie takiej mygli si¢ spodziewamy... (Kwestia warto§ciowania w tym momencie jest
nieistotna.) Taniec — jest niepodobny do tego, jaki funkcjonowal w §redniowiecznej prak-
tyce. Gesty $redniowiecza, obecne na ikonach bizantyjskich, stuzyly wielbieniu Boga, $cisle
zwigzane byly z sytuacja liturgiczna, w Mszy taniec zombie jest raczej wyrazem alienacji...
Pytanie o mozliwo$¢ poszukiwania Boga przez prowokowanie Go do odpowiedzi tamaniem
ustalonych konwencji pozostaje otwarte.... Najbardziej klopotliwg sprawa pozostajg teksty
modlitw, wezwania Modlmy si¢! — ktérych kontekst i cel jest niejasny. Jako bezmy$lna parodia
— pozostalyby bezmyslng parodig; jako tekst mechanicznie powtarzany podczas kazdej mszy
— jego pojawienie si¢ ma taki sam sens jak obecno$¢ tropujacych na niedzielnej liturgii, jest
raczej poszukiwaniem sensu niz jego poswiadczeniem; jako przezwyciezajace wszystko poza
nim wezwanie — nadawaloby sens calosci. Interpretacja pozostaje jednak tylko interpretacja.
W koncu, $piew antyfonalny: funkcjonuje dla podkreslenia roli Celebransa jako pedagoga,
jedynego, ktory wie, co powiedzie¢. Podobnie jak ze wzorcami $redniowiecznymi, rzecz sie
ma z nasladowaniem technik kompozytorskich renesansu. Imitacje, miejscami pojawiajace si¢
w absurdalnym zageszczeniu, symbolizowa¢ moga $mieszno$¢ nieuswiadomionej gorliwosci.
Analogicznych zabiegéw dopatrzy¢ mozna si¢ przy okazji technik wywodzacych sie z kolej-
nych epok.

Osobnym zagadnieniem jest kwestia formy, ktora podporzadkowana jest rozwojowi akcji
z jednej strony, z drugiej znéw $wiadczy o odgérnym uporzgdkowaniu. Dowodem istnienia
prekompozycyjnej logiki jest przypisanie poszczegdlnym wykonawcom okreslonych rol.
Celebrans jest postaciag dynamiczng i symbolem autorytetu, choér chlopiecy jako jedyny nie
porzuca tradycji i ortodoksji, chér wykonuje modlitwy (Almighty Father czy De Profundis)
z towarzyszeniem znajdujacej si¢ w fosie orkiestry, chor uliczny — tropy, akompaniuje mu
zespOt dety. Solisci pojawiajg sie przede wszystkim w tropach, wokalisci rockowi i bluesowi
— wylacznie tam. Obecnos¢ motywdéw przewodnich wskazuje na przemys$lang konstrukcje
formalng. W motywie Et homo factus est i Non erit finis zauwazalne wzajemnie dopelnianie
do oktawy moze by¢ realizacjg skrajnie uproszczonej w tym wypadku idei zwierciadlanego
odbicia (szczegdlnie, ze pierwszy z tych tropéw pojawia sie w pierwszej, a drugi w ostatniej
— ijednoczesnie trzeciej czgsci Credo). Zebranie najwazniejszych motywow w $piewie Ce-
lebransa jest kolejnym $wiadectwem budowania caloéci, a nie chaotycznych, zupetnie z sobg

niepowigzanych czastek. Dodatkowym atutem jest takie powigzanie muzyki z tekstem, ktére
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znanym juz motywom nadaje zupelnie nowe znaczenie: skojarzenie pojawiajgce si¢ wraz
z uzyta juz wczesniej muzyka naktada si¢ na nowa tres¢ — w sumie tworzgc peten przekaz.
Bernstein nie stara si¢ jednak uzyskac szerokiej palety emocjonalnej, ale nagminnie wprowa-
dza wydzwigk ironiczny.

Ostatnim zagadnieniem, ktérego nie da si¢ pomina¢ omawiajac Mszg, jest aspekt ducho-
wosci. Dzielo nie jest obrazliwe. Mimo obcej chrzescijanstwu tresci tropéw — ostatecznie
wezwaniu do modlitwy nie towarzyszy zadna ironia. Jest to jeden z najbardziej zastanawiaja-
cych watkdw tej kompozycji, ktéry w potaczeniu z konicows Secret Song sktadalby sie w obraz
pozytywnego przestania, ostatecznego poswiadczenia obecnosci Boga przez zebranych.

Odpowiedzia na pytanie o to, z czego wynika taki ksztalt calosci, moze by¢ zydowskie
pochodzenie Bernsteina. Mozemy dopatrzy¢ si¢ poniekad ironicznego, wynikajacego z su-
biektywnych zamierzen kompozytora, poniekad ,zewnetrznego” spojrzenia na dogmaty
chrzescijanstwa, czego wyjasnienia szukac z kolei mozna w przekonaniu zaliczonym przez
rabina Byrona L. Sherwina do cech teologii judaizmu: ,,Dogmatyka nie stanowi zasadniczego
przedmiotu zainteresowan teologii zydowskiej. Mamy zasady wiary, ktore stuzg bardziej jako
parametry anizeli jako dogmaty. W wyznaczonych przez nie granicach istnieje wiele opcji teo-
logicznych. (...) [Kolejna] cecha teologii Zydowskiej to przeswiadczenie, ze nalezy zy¢ w przy-
mierzu z Bogiem, wspotpracujac z Nim. Naszym zadaniem nie jest zrozumienie Boga, lecz
$wiadczenie o Jego obecnosci w swiecie (Byron L. Sherwin, s. 80 i 86). Chrzescijanska Trojca
Swieta (I believe in God) jawi sie¢ w tym kontekscie... niezrozumiale. Do$¢ istotne wydaje sie
réwniez to, ze fragmenty noszace w sobie §lad Zydowskiej kultury muzycznej — sg w tym dzie-
le jedynymi pozbawionymi ironii, wykazujgcymi walory ,,duchowe”, szczerymi i podejmujacy-
mi si¢ ukazania modlitwy w $wietle tajemnicy i pigkna, jej autentycznosci.

Oczywiscie na pierwszy plan wybija si¢ nurt postmodernistyczny Mszy — krzyk, bunt, za-

dania. Wprowadzenie muzyki rozrywkowej wydawa¢ sie moze niegodne powagi formy.
Mam przyjaciela — protestanta, ktéry opisuje t¢ Msze jako ,,najwiekszy sarkazm, jaki geniusz
mogt przenie$¢ na pole muzyki” (...) Dla odmiany widze to dzielo jako wielkie muzyczne
i duchowe poszukiwanie, pelne przerazliwego blagania. To dlatego, ze stawia pytania, ktére
sami zadajemy na pewnym poziomie. Wigze si¢ z ludzka kondycja. Z mojego punktu widzenia
to najlepsze, co sztuka i muzyka mogg zrobi¢ (Cary Boyce; http://www.overgrownpath.com/
2005/07/critical-mass.html).

By¢ moze odpychajgce przez brak jednoznacznego sformulowania pozytywnych intencji
tworcow — dzielo Bernsteina/Schwartza nie przedstawia jednak zupelnie klamliwej wizji rze-
czywistosci. Jedynie niepetng. W odbiorze wspolczesnych stuchaczy wywotuje szereg emocji.
Od krytyki i sceptycyzmu: ,,Mysle, ze Msza Bernsteina/Schwartza jest chybiona w sentymen-
talnym potraktowaniu amerykanskiej religijnosci i duchowosci. (Nie sadze, zeby dzielo pisane
dzis, u progu XXI w., moglo by¢ uwazane za mistrzowskie w dziedzinie sztuki i duchowosci
(czy teatru muzycznego)) (Garth Trinkl; Ibidem), po przemyslane uznanie: ,Co do Mszy

Bernsteina: sktaniam sie ku zakwalifikowaniu jej do grona nierozpoznanych arcydziet. Moze
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potrzebujemy siegnaé czaséw postmodernizmu, zeby dostrzec prawdziwg miare osiggniec
w Mszy Bernsteina i kilku jego innych dzietach. (...) Msza posiada punkt widzenia i dotyczy
kilku waznych probleméw dotykajacych dzi$ naszego spoteczenstwa. Style muzyki popularne;j
uzyte s3 jako tematy retoryczne (...) Co wigcej, [dzielo] siega kulminacji zachowujac sensow-
ny kierunek ekspansji formy. Msza zdecydowanie warta jest $wiezej, ponownej oceny z obec-
nej analitycznej i muzykologicznej perspektywy” (Carmen Helena Téllez; Ibidem).
Porzucajac probe rozstrzygniecia sporu o kiczowatos¢ i mozliwo$¢ zakwalifikowania
w poczet arcydziel utworu Bernsteina/Schwartza — przyzna¢ nalezy, ze niewatpliwie sklania
do refleksji, przywoluje na mysl szereg skojarzen, wiele znanych obrazéw rzeczywistosci. Do
jego odbioru nie potrzeba gruntownego wyksztatcenia muzycznego (ktére niewatpliwie po-
zwala widzie¢ wigcej, ale i bez niego, przez wykorzystanie muzyki popularnej, utwor pozostaje
zrozumialy dla uwaznego stuchacza), dzieki czemu opisujgc swoja epoke nie przestaje by¢ dla
niej zrozumialym. Wydaje mi sig, ze to jest podstawowa kategoria, wedle ktérej wypadatoby to
dziefo ocenia¢ — jako reportaz, dokument swojego czasu. I w tym kontekscie, zdaje si¢, mozna
moéwi¢ o waznych dokonaniach. Jak wyglada ten utwdr w kontekscie tworczosci Bernsteina?. ..
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze — po pierwsze: kompozytora sta¢ na stworzenie dzieta o wiek-
szych walorach artystycznych, po drugie: w zestawieniu z musicalami — West Side Story, Kan-
dydem — Msza nieznacznie poszerza palete osiagnie¢ Bernsteina-kompozytora, i ze wzgledu
na sam temat, jego niekonwencjonalne, pomystowe, i jako ,,rachunek sumienia” zaskakujgco
trafne ujecie, zdecydowanie nad nimi goruje. Pozostawiajac odbiorce z uczuciem niedosytu. ..

marzeniem o pelniejszym wgladzie w rzeczywisto$c. ..
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