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Nokturn jest jednym z gatunkéw miniatury instrumentalnej, bardzo popularnego typu
muzyki fortepianowej w XIX wieku. Nazwa pochodzi od francuskiego stowa nocturne
co oznacza ,,nocny”’ — gatunek w zatozeniu odzwierciedla nast6j nocy. Cechuje go
statyczny, spokojny charakter, niejednokrotnie zabarwiony odcieniem sentymentalnym.
Tworcg gatunku jest John Field, w ktorego tworczosci ustality si¢ cechy nokturnu takie jak
repryzowa forma ABA, typ melodyki wzorowany na wioskiej kantylenie, akompaniament
oparty na roztozonych akordach o falujacym ruchu oraz uprzednio wspomniany charakter
kompozycji'.

Nokturny Marii Szymanowskiej sa pierwszymi przyktadami tego gatunku w polskiej
muzyce fortepianowej, natomiast nokturny Fryderyka Chopina odgrywaja najwazniejsza
role w historii jego rozwoju. Uznaje si¢ je za przelomowe i znacznie odbiegajace od
tworczosci wezesniejszych kompozytorow?.

W pracy sprobuje wskazac¢ réznice w tworczosci Szymanowskiej i Chopina polegajace
na odmiennym traktowaniu faktury, formy, zastosowanych technikach kompozytorskich,
sposobie ksztalttowania materiatu melodycznego, harmoniki oraz rytmiki. Jako przyktadu

uzyj¢ Nokturnu B-dur Szymanowskiej oraz Nokturnu fis-moll op. 48 Chopina.

' E. Brown/ Kenneth L. Hamilton, hasto: nocturne, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie, t. 9,
Tauton Massachusetts, USA 2001, s. 11.
2 D. Rowland, The Nocturne: development of a new style, w: The Cambridge Companion to Chopin, Cambridge 1992, s. 32-49.
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Charakterystyka tworczosci nokturnowej Szymanowskiej i Chopina

Maria Szymanowska napisata dwa nokturny. Pierwszy, powstaly na poczatku jej kariery
nosi programowy tytut Le murmure 1 bardziej nawigzuje do tradycji etiudy czy preludium,
gdyz dominujacg role w utworze odgrywaja jednorodne figuracje szesnastkowe®. Nokturn
B-dur natomiast wpisuje si¢ w nurt utworow o dos¢ typowych cechach gatunku.

Nie jest znana doktadna data powstania tej kompozycji. Prawdopodobnie pochodzi
z ostatnich lat zycia kompozytorki, okoto roku 1830 Powstanie Nokturnu B-dur przypada
zatem na poczatek tworczosci nokturnowej Chopina. Omawiany utwér Szymanowskiej
wykazuje duze pokrewienstwo z nokturnami Fielda. Stanowi on ogniwo posrednie migdzy
nimi a utworami Chopina.

Fryderyk Chopin stworzyl ogdétem 21 nokturnow, ktére powstawaly od okresu
mtodzienczego (1828) do schytku tworczosci kompozytorskiej (op. 62 Chopin ukonczyt
w roku 1846, natomiast nie wydany za zycia kompozytora Nokturn c-moll op. posth.
datuje si¢ na rok 1846°). Cechuje je bogata harmonika, tempo rubato oraz ,,wokalna”
melodyka. Kompozytor najczesciej zachowuje uktad formalny ABA1. Proces rozwojowy
polega miedzy innymi na podporzadkowaniu srodkdw stylu brillant (charakterystycznego
dla wczesnego okresu tworczosci) potrzebom wyrazowym. Ornamentyka staje si¢
integralng cze$cig melodyki. Wida¢ takze tendencj¢ do skracania lub wariantowania
czesci Al, coraz wigksze wzmaganie ruchliwosci modulacyjnej 1 zaburzenia stabilizacji
tonalnej, stosowanie duzej ilosci chromatyki, a takze przelamywanie symetrycznego
rozcztonkowania na rzecz ewolucyjnego sposobu traktowania linii melodycznej, bez
cezur kadencyjnych. W po6znych nokturnach Chopina istotne znaczenie nabiera rowniez
tendencja do linearnego myslenia oraz polifonizacja®.

Utwory z opusu 48 pisal Chopin w roku 1841 w Nohant. Na przyktadzie Nokturnu
fis-moll op. 48 obserwujemy formowanie si¢ cech, ktére w dalszych opusach beda
odgrywaly znaczaca role w rozwoju gatunku, ale takze silne nawigzywanie do tradycji

gatunku.

3 M Iwanejko, Maria Szymanowska, Krakéw 1959, s. 167.

4 Jak wyzej.

5 M. Tomaszewski, hasto: Fryderyk Chopin, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. Elzbieta Dzigbowska, vol.l (cd), Krakow
1984, s. 146-147.

8 A. Tuchowski, Integracja strukturalna a faktura i forma w nokturnach Chopina, w: Przemiany stylu Chopina, red. M. Golab,
Krakow 1993, s. 87-89.
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Porownanie Nokturnu B-dur Szymanowskiej i Nokturnu fis-moll

op. 48 nr 2 Chopina

Oba utwory wykazujg liczne podobienstwa. Cze$ci A kompozycji charakteryzujg sie
$cistag homofonig, jasnym podziatem na kantylenowa melodi¢ oraz typowy nokturnowy
akompaniament, ktory w obu przypadkach cechuje si¢ statycznoscig. Gltowne linie
melodyczne wzbogacaja dzwigki obce 1 poboczne. W Nokturnie fis-moll mozna to
zauwazy¢ od pierwszego pokazu tematu, gdyz dzwigki chromatyczne integralnie wigzg
si¢ z linig melodyczna, natomiast w utworze Szymanowskiej dzwigki poboczne pojawiaja
si¢ dopiero w kolejnych wariacyjnych pokazach czesci A.

W omawianych nokturnach obserwujemy zachowanie kontrastu czesci B, osiagnicte
poprzez przejscie do faktury akordowej, w ktorych melodyka schodzi na drugi plan,
a takze przez zmiang tonacji. W obu podstawa budowy jest przeciwstawianie dwoch
krotkich motywow, akordowego oraz szesnastkowej figuracji.

Zaréwno u Szymanowskiej jak 1 u Chopina na zakonczenie utworu pojawiajg si¢
odcinki kodalne, jednakze obie majg inng genez¢ oraz petnig inng funkcj¢. U kompozytorki
koda stanowi rodzaj podsumowania, nastepuje w niej spadek napiecia (podkreslona
przez dynamike mf-mp-p-pp) doprowadzajacy do zakonczenia (kulminacje nastepuja
w czesciach B 1 C). Rozbudowana koda w utworze Chopina stanowi natomiast
konsekwencje dyspozycji materiatu czesci A w pierwszych dwoch pokazach (jednostajny
charakter z brakiem wcig¢ kadencyjnych, skrocenie repryzy).

Nokturny roznig si¢ pod wzgledem rozcztonkowania formalnego. Kompozycja
Szymanowskiej uktada si¢ w schemat: ABA1CA2 koda (nawigzuje formalnie do ronda),
natomiast utwor Chopina ma uktad AABA1 koda. Pozornie moze wydawac sig, iz wigksze
zaawansowanie formalne prezentuje pierwszy nokturn, jednakze zastosowane techniki
oraz sposob prezentowania tematéw powoduja, ze jest odwrotnie.

Szymanowska, tak jak Field, konstruuje swoja forme¢ poprzez budowanie catosci
z kilku wyraznie oddzielonych 1 r6znigcych si¢ od siebie dtuzszych ustepow, z ktorych
pierwszy (temat czg¢$ci A sktadajacy sie z jednogltosowej melodii diatonicznej o duzych
skokach) traktuje w dalszych pokazach wariacyjnie. Dominuje typ wariacji ornamentalne;j
(dodawanie dzwigkéw obcych, rozdrobnienia rytmiczne melodii i akompaniamentu
t.9-16,31-33) lubwirtuozowsko-ornamentalnej (szesnastkowe figuracje o duzymambitusie
w kodzie t. 57-60).
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Budowanie formy przez zastosowanie tego typu wariacji charakteryzuje rowniez, jak
wspomniatam uprzednio, wczesng tworczos¢ Chopina. Przyktadem moze by¢ Nokturn
Es-dur op. 9 nr 2 Chopina z 1831 roku, wykazujacy duze podobienstwa z omawianym
Nokturnem B-dur Szymanowskiej. Oprocz podobnej techniki wariacyjnej réwniez przez
typ melodyki, jej melik¢ oraz metrum.

W Nokturnie fis-moll op. 48 Chopin zupehlie rezygnuje jednak z tego typu
ksztattowania. Cze$¢ A cechuje si¢ duza oszczedno$cia motywiczng. Sktada si¢ z trzech
mys$li (poprzedzonych wstepem), gdzie przewaza opadajacy ruch sekundowy. Pierwsze
dwa pokazy czg$ci A prawie nie r6znig si¢ od siebie poza zmianami tonalnymi i drobnymi
réznicami fakturalnymi (zdwojenia oktawowe t. 44-50) oraz rytmicznymi (rozdrobnienia
t. 12, 16). Przez wielka jednorodno$¢ materialowa oraz prawie zupelny brak wciec
kadencyjnych, poza jednym doprowadzajacym do powtérzenia wstepu (t. 27-28),
dwukrotny pokaz czg¢sci A (facznie 57 taktdw) nabiera monotonnego, wrecz medytacyjnego
charakteru. Naturalng konsekwencja takiego potraktowania tematow w ekspozycji jest
redukcja repryzy, czyli powrotu czesci A. Kompozytor skraci ja do czterotaktowej
frazy. Po niej nastgpuje swobodny rozwdj materiatu prowadzacy do rozbudowanej kody
(t. 113-137). Obserwujemy w niej kumulacje wyrazowa osiagnigta przez napigcia
dynamiczne, chromatyczng melodyke, figury melodyczne z trylem. Materiat z tematu
pojawia si¢ tylko na przestrzeni czterech taktow, a dokladnie jego motyw czotowy
we wzbogaconej o srodkowy plan fakturze (t. 127-130). Taka nieche¢ do dostownych
powtorzen materialu tematycznego w repryzie stanie si¢ cecha charakterystyczng
nastgpnych opusow az do op. 62, w ktérych nastapi przetamanie przejetego od Fielda
trzyczeSciowego schematu na rzecz swobodniejszych uksztattowan przez co nokturn
upodabnia si¢ do fantazji czy innych poematow’.

Ponadto oba nokturny r6znig si¢ migedzy soba sposobem ksztaltowania materialu
tematycznego. Nokturn B-dur, tak jak utwory Fielda, ma bardzo periodyczna budowg.
Podzial na frazy i zdania jest jasno sprecyzowany i S$ci§le respektowany w catym
utworze. Temat czgéci A dzieli si¢ na dwa czterotaktowe zdania z wyraznymi wcigciami
kadencyjnymi z charakterystycznym opadajacym pochodem diatonicznym obu glosow.
Podczas kolejnych, wariacyjnie przetworzonych pokazéw struktura frazowa tematu ani
raz nie ulega zmianie (oprocz ostatniego pokazu drugiego zdania tematu, skroconego
o jeden takt przez wejscie kody t. 50-52).

7 A. Tuchowski, Integracja strukturalna a faktura i forma w nokturnach Chopina, w: Przemiany stylu Chopina, red. M. Golgb,

Krakéw 1993, s. 87-89.


Paulina
Typewritten Text

Paulina
Typewritten Text
skraca

Paulina
Typewritten Text

Paulina
Typewritten Text

Paulina
Typewritten Text


Kwartalnik Studentow Muzykologow UJ nr 4 (4/2009)

Temat Nokturnu Chopina natomiast charakteryzuje si¢, jak juz wcze$niej wspomniatam,
brakiem cezur kadencyjnych. W trakcie trwania cz¢sci AA pierwsza kadencja pojawia
si¢ po 27 taktach, druga dopiero w takcie 54. Zapowiada to sposéb prezentowania
mysli muzycznych w ekspozycji. Od op. 55 mozna zaobserwowac tworzenie si¢ grup
tematycznych, ptynnie si¢ ze sobg faczacych. Symetria zostaje zastgpiona przez swobodna
narracj¢, nieregularne uksztattowania.

Kolejng cecha roznigca obie kompozycje jest harmonia. Utwér Szymanowskiej
znamionuje bardzo proste rozplanowanie tonalne oraz rozwigzania harmoniczne. Nie
biorg one udziatu w réznicowaniu formy. Temat czg¢sci A kompozytorka mocno osadza
w tonacji zasadniczej, co podkreslajg kadencje zawieszone na dominancie oraz akordowy
akompaniament. Bardziej urozmaicona harmonicznie sg cz¢sci B (tonacja jednoimienna
b-moll) oraz C (tonacja Des-dur z chwilowg zmiang trybu), jednakze réwniez one
charakteryzuja si¢ jasnym rozplanowaniem i stabilno$cig tonalng.

Utwor Chopina w pordwnaniu z Nokturnem B-dur Szymanowskiej wykazuje znacznie
wiekszg ruchliwo$¢ modulacyjng 1 brak stabilizacji tonalnej, co stanowi glowny sposob
roznicowania mys$li muzycznych. Wyrazisto$¢ tonalna (relacje dominantowo-toniczne)
zaciera kompozytor przez akompaniament z duzg iloscig dzwieckow obcych oraz czeste
zmiany trybu. Napi¢cia wyrazowe czgsci B (ktora utrzymuje si¢ w tonacji Des-dur, podczas
gdy calos¢ w fis-moll) osigga réwniez artysta poprzez zmiany zawartosci dzwigckowej
akordow 1 czeste relacje paralelne (t. 68 Ges-B7-g-b7-g-es).

Czes¢ srodkowa Nokturnu Chopina znamionuje wigksze urozmaicenie rytmicznie od
czesci srodkowych utworu Szymanowskiej. Rytmy punktowane w cze$ci B Nokturnu
fis-moll nasuwajg skojarzenie z mazurkiem. Kompozytor czesto w swoich utworach
wykorzystywat rytmike tancow®. Motywika tej czesci zarowno pod wzgledem melicznym,
jak 1 rytmicznym tworzy duzy kontrast z czgscig A, mimo braku zmiany agogicznej.
Dzieje si¢ tak zarowno poprzez wspomniane rytmy punktowane, jak i krotka figuracje
szesnastkowg o ostrym rysunku interwatowym. Takze rytmika czg$ci A mimo pozornej
jednostajnosci wykazuje nieregularnosci przez wprowadzenie triol w partii prawej reki,
przez co nastepuje zachwianie spokojnego toku jednorodnej melodii.

Rytmika Nokturnu B-dur Szymanowskiej nie wykazuje takich komplikacji. Pojawia
si¢ tu jednak kontrast czestych zestawien nut o dlugich warto$ciach z przebiegami

szesnastkowymi.

8 M. Tomaszewski, hasto: Fryderyk Chopin, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. Elzbieta Dzigbowska, vol.1 (cd), Krakow
1984, s. 146-147.
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* %k ok

Na przyktadzie obu Nokturnéw widaé, ze ich tworcy nawigzujag do generalnych
zatozen gatunku zapoczatkowanych przez Fielda. Szymanowska zachowuje wiernos¢
Fieldowskiej tradycji, natomiast Nokturn fis-moll Chopina wykazuje cechy $wiadczace
o niezwykle indywidualnym podej$ciu kompozytora do gatunku. Na jego przyktadzie
wida¢ nowatorskie cechy, ktore beda rozwijane w nastepnych opusach. Rowniez pod
wzgledem percepcyjnym utwor ten mozemy uzna¢ za bardziej skomplikowany. Przez
swoistg monotoni¢ czeSci A wymaga wigkszego skupienia od sluchacza, ktoére jest
nastepnie ,,nagrodzone” bogactwem czesci B 1 repryzy. Nokturn Szymanowskiej przez
periodyczno$¢ 1 prosta harmoni¢ jest przewidywalny i prosty w odbiorze. O jego

atrakcyjnosci decyduje zastosowanie techniki wariacyjnej.
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