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Ilona Iwanska, Krakow

INSPIRACJE POEZJA ANGLOJEZYCZNA W PIESNIACH CHARLESA IVESA

Pie$ni Charlesa Ivesa (1874-1954) zajmuja bardzo wazna, strategiczng — moz-
na by rzec - pozycje w dziejach gatunku. Z jednej strony, jak twierdzg Henry
i Sidney Cowellowie, sktadajg si¢ one na ,,najbardziej oryginalny, nacechowa-
ny wyobraznig i silg tworcza zbiér muzyki wokalnej, jaki otrzymalismy kiedy-
kolwiek od amerykanskiego tworcy”!, z drugiej za$ stanowia istotng przeciwwage
i odpowiedz dla tradycji piesni europejskiej. Sa przy tym niezwykle wazkim kompo-
nentem catej tworczosci Ivesa, swoistym mikroswiatem, w ktdrym mozna zaobserwo-
wac wszystko to, co dla kompozy-tora idiomatyczne:

- stylistyczng heterogenicznos¢ w obrebie pojedynczych utworéw;

- koegzystencje i stale przeplatanie si¢ czterech tradycji: amerykanskiej
muzyki popularnej, protestanckiej muzyki koscielnej, europejskiej muzyki ar-
tystycznej i muzyki eksperymentalnej;

- zjawisko ,,muzyki w muzyce™: cytat funkcjonujacy jako zrodto zna-
czen, budulec struktury utworu i wyznacznik tozsamosci narodowej?;

- autobiografizm, poetyke wspomnieniowsg.

Ponadto piesni niejako spinajg klamrg calg tworczos¢ Ivesa: poczawszy
od Slow March (1887), a skonczywszy na Sunrise (1926). Dlatego wlasnie, jak
zauwaza H. Wiley Hitchcock, stanowig bardzo dobry punkt wyjscia do bada-
nia jego muzyki’.

"H.i$. Cowell, Ives, przektad zbiorowy z j. angielskiego, PWM, Krakow 1982, s. 85.

> Spostrzezenia J. P. Burkholdera odnosnie catej muzyki Ivesa, zawarte w wykladzie pt. Charles Ives and
the American and European Music Traditions, wygltoszonym 7 maja 2009 w ramach I Ogélnopolskiego
Zjazdu Studentéw Muzykologii, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 6-9 maja
2009.
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Omawiana tworczo$¢ obejmuje okoto 150 pie$ni solowych, ponadto 30
adaptacji z nowym tekstem. Powstawala w latach 1887-1926 (pézniej kompo-
zytor dokonywat juz tylko rewizji), przy czym rok 1921 mozna okresli¢ jako
szczyt — zrodzito sie wowczas 29 utworéw. Oprdznienie szuflady, czyli obja-
wienie $wiatu (a w rzeczywisto$ci waskiemu gronu) dtugo skrywanego dzieta
nastapito w roku 1922, wraz z ukazaniem si¢ 114 Songs*. Zbior ten wydrukowat
Ives prywatnie, wlasnym sumptem u Gustava Schrimera w naktadzie 1 500 egzempla-
rzy i porozsylal kopie znajomym oraz wszystkim tym, ktérzy go o to poprosili.

Pochodzenie tekstow piesni Ivesa jest niezwykle zréznicowane: bral on na warsz-
tat fragmenty hymnow czy homilii; teksty wlasne lub swojej zony, Harmony Twichell;
wiersze malo znaczacych czy anonimowych autoréw, niejednokrotnie napotkane
przypadkiem w ksigzkach lub gazetach’; wreszcie poezje najwyiszej proby. Oprocz
przewazajacych liczebnie opracowan tekstow angielskich napisal sze$¢ piesni do teks-
tow niemieckich (dziesie¢ kolejnych ostatecznie dostosowal do tekstéw angielskich),
cztery piesni do tekstow francuskich i pot piesni do tekstu facinskiego (tj. II cz. piesni
Two Slants pt. Vita).

Autorstwo tekstow piesni Ivesa -
diagram przedstawiajacy udzial procentowy

@ Charleslves

H [larmony Twichell Ives

M Poeci jezvkaangielskiego
@ T'eksty obrojeryezne

& T'eksty hymndw

& Autor nieznany

> H. W. Hitchcock, Ives, Oxford studies of composers Vol. 14, Oxford University Press, London 1977,
s.9.

* Ch. E. Ives, 114 Songs, Redding, Connecticut 1922.

* Chodzi tu o teksty piesni Charlie Rutlage, Religion, The Greatest Man, Ann Street, The Swimmers, Tole-
rance, Romanzo di Central Park, The White Gulls, General William Booth Enters into Heaven.
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Pies$ni do tekstow wlasnych oraz udzwiekowienia poezji anglojezycznej to
dwie najliczniej reprezentowane grupy piesni Ivesa.

Teksty autorstwa kompozytora (ok. 40, co do niektérych nie ma jednak stu-
procentowej pewnosci) sg zréznicowane pod wzgledem stylu, dtugosci i formy.
Jak pisze Howard Boatwright (co prawda o Ivesowskiej prozie, ale z powo-
dzeniem mozna odnies¢ te stowa i do poezji), pisarstwo Ivesa ,nosi wszystkie
cechy znamienne dla jego muzyki - idealizm, zapal, humor, luzng organizacje,
gleboki humanizm, duchowos¢, brak dyskryminacji i zahamowan, okazjonal-
nie btyskotliwo$¢, okazjonalnie zamet oraz jednoznaczny amerykanizm®. Czes¢
tekstow, zwlaszcza wczesnych, uderza swym konwencjonalizmem i ,,mdlym
sentymentalizmem” (mowa tu np. o stowach piesni An Old Flame, Allegro,
My Native Land); niektdre (np. stowa piesni A Christmas Carol, Immortality,
There is a Lane, Bercuse) objawiajg talent liryczny; jeszcze inne majg charakter
aforystyczny, epigramatyczny, czy wrecz — jak sugeruje Hitchcock - stanowig
amerykanskie haiku®. Znamienne dla Ivesa-poety jest z jednej strony mocne
podkreslanie waloru aktualnosci, tematyka socjopolityczna, a z drugiej - ,,po-
droze” do przeszlosci, autobiografizm. Nie da si¢ rowniez odmdwi¢ autorowi
The Cage poczucia humoru oraz zacigcia filozoficznego.

Statystyka umuzycznien angielskiej poezji wysokiej — drugiej bardzo licznie
reprezentowanej grupy piesni — wypada u Ivesa zadziwiajgco: wéréd w przy-
blizeniu 60 pie$ni, ktére mozna tu umownie zaklasyfikowa¢, zdotal on wyko-
rzysta¢ tworczo$¢ ponad 40 roznych autoréw. Co wigcej, nawet wérod tych
piesni panuje niezwykla réznorodnoé¢ tekstow: poczawszy od fragmentow
dramatow Shakespeare’a i Miltona, poprzez poezj¢ romantycznych wieszczow
- Byrona, Shelleya, Keatsa, az po Whitmana, Emersona, Kiplinga, a nawet kla-
syczng poezje kowbojska O’Malleya. ]. P. Burkholder spekuluje, iz literackie
wybory Ivesa byly w duzej mierze sterowane przez potezny wplyw, jaki wywarl
na niego wykladowca literatury angielskiej i amerykanskiej William Lyon
Phelps (1865-1943). Jego inspirujacych wykladéw stuchat kompozytor przez
trzy lata studiow w Yale i — o czym $wiadczg wpisy w Memos — wspominal je
z ozywieniem jeszcze 40 lat pdzniej. Jak argumentuje Burkholder, wiele tek-
stow piesni Ivesa nawigzuje do listy lektur omawianych na zajeciach Phelpsa

¢ H. Boatwright, The Songs, Music Educators Journal 61/2, pazdziernik 1974, s. 42-47; cyt. za:
H. W. Hitchcock, Wstep i komentarz krytyczny, op. cit., s. li.

7 Zob.: H. W. Hitchcock, Wstep i komentarz krytyczny [do:] 129 Songs, op. cit., s. li.

8 Por.: H. W. Hitchcock, ,,A Grand and Glorious Noise!”: Charles Ives as Lyricist, ,, American Music” Vol.
15 nr 1, wiosna 1997, s. 29.
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(np. A Sea Dirge wykorzystujaca fragment Burzy Shakespeare’a, Evening — frag-
ment Raju utraconego Miltona) lub $wiadczy o znajomosci jego ksigzki The
Pure Gold of Nineteenth Century Literature® (piesni do stow Keatsa, Wordswor-
tha, Browninga, Byrona, Shelleya i Tennysona — bohateréw publikacji). Réwniez
odwolanie sie do poezji R. L. Stevensona, M. Arnolda, W. S. Landora, Kiplinga,
Whitmana i Whittiera wyplynelo zdaniem autora bezposrednio z uczestnic-
twa w tych zajeciach. Zwienczeniem rozbudzonych u kompozytora literackich
zainteresowan mial by¢ nieukonczony projekt cyklu ,,uwertur reprezentuja-
cych literatéw”: Browninga, Emersona, Whitmana, Arnolda, Whittiera i Hen-
ryego Warda Beechera; o wszystkich nich (za wyjatkiem ostatniego) Phelps
opublikowal eseje lub ksigzki'.

Do ulubiencow Ivesa nalezeli Irlandczyk Thomas Moore oraz Amerykanie
Robert Underwood Johnson i Rudyard Kipling - dwa pierwsze nazwiska po-
wtarzajg si¢ na liscie autorow tekstow czterokrotnie, trzecie zas az pieciokrot-
nie. Poza kilkoma wyjatkami, czerpal kompozytor prawie wylacznie z poezji
XIX-wiecznej — wstecz siegnal zaledwie kilka razy: do twdrczosci Maniliusa,
Ariosta, Shakespeare’a i Miltona, z poezji XX-wiecznej zas zaczerpnat wiersze
Lindsaya i Markhama.

Warto w tym miejscu odnotowad, iz Ives zupelnie zignorowal niektérych
prominentnych, zwlaszcza amerykanskich poetéw: Edgara Allana Poe, Julig
Ward Howe, Hermana Melvillea, Emily Dickinson, Sidneya Laniera, Edwarda
Arlingtona Robinsona, Stephena Cranea.

Symptomatyczne jest tez, ze — jak wynika z przedstawionych powyzej
wyliczenn - kompozytor nigdy nie trafit na ,,swojego” poete, takiego, ktorego
tworczo$¢ przemawialaby do niego w sposob szczegdlny. Emerson i Thoreau,
intelektualni idole i duchowi patroni twércy Majority, najwyrazniej nie prze-
konali go w tym zakresie. O pierwszym z nich napisal, iz ,,jest wigkszy (...) jako
objawiciel - odkrywca natury - niz jako poeta, filozof lub wieszcz. Cho¢ wielki
w poezji i wieszczeniu, wigkszy jest moze [bowiem] jako ten, kto dokonat in-
wazji w nieznane, najwiekszy amerykanski eksplorator duchowych bezkresow
(...)"". Wydaje si¢ przy tym, ze Ives po prostu nigdy nie szukal nikogo takiego;

® Czyste Zloto literatury XIX-wiecznej, Thomas Y. Crowell, Nowy York 1907.

10 Zob.: . P. Burkholder, Charles Ives: The Ideas Behind the Music, Yale University Press, New Haven
& London 1985, s. 74. Por. takze: J. Kirkpatrick (red.), Ch. E. Ives - Memos, Nowy York 1972, s. 76.

! Ch. E. Ives, Essays Before a Sonata, Nowy York 1920; ttum. pol. Eseje przed Sonatg, przel. P. Graff,
»Res Facta” 5, 1971, s. 55.
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tym samym wpisal si¢ w wytyczony przez Schuberta i Brahmsa (a w Polsce
przez Moniuszke) nurt traktowania poezji jako srodka do wyrazenia wlasnych
mys$li, uczu¢ i przekonan - do wyrazenia siebie'>. Dla podejscia tego typowe
jest czerpanie pelnymi gar§ciami z repertuaru dostepnej tworczosci poetyc-
kiej, wlaczajac autoréw niemal calkowicie nieznanych. W efekcie kompozytor
jeszcze mocniej niz kiedykolwiek ,,tworzy swoéj wlasny tekst” z umuzycznia-
nych wierszy w tym sensie, ze ,w kregu kultury nie zaistnialy one wcze$niej
inie funkcjonowaly samoistnie, ze zostaly przez kompozytora wyszukane
i wybrane, stad wiec jak gdyby «za niego» - slowami owych malo znanych
poetow — méwigce.”"* — wyjasnia Tomaszewski. Przytoczony poglad wpi- suje
sie w lini¢ wytyczong przez Edwarda T. Cone’a, ktéry w pracy The Compose-
r’s Voice stwierdzil: ,W wierszu to poeta jest tym, kto moéwi, chociaz glosem
persony. W piesni to kompozytor jest tym, kto méwi, po czeéci poprzez stowa
poety” I dalej: ,,Poniewaz w pies$ni calosciowa muzyczna persona obejmuje
zaréwno wokalny, jak i instrumentalny komponent, persona kompozytora
rzadzi tu i stowami, i muzyka. To oznacza, zestowa staja si¢ cze¢s$cia
kompozytorskiego przestania, wypowiedzi jego wlasnego glosu.
W pewnym sensietworzy on swo6j wlasny tekst™. W przypadku
Ivesa piesn bardzo dobitnie staje si¢ diariuszem, czyli uzupetnianym codzien-
nie zapisem wydarzen zycia prywatnego i publicznego'®, swoistym appendik-
sem do zycia. Zauwazalne jest przy tym u niego odchylenie od uczu¢ w strone
przekonan i $wiatopogladu.

Po przeciwnej stronie sytuuje si¢ nurt, w ktorym kompozytor pod wptywem
zachwytu czyjas$ twodrczosdcig poetycka wyraznie identyfikuje si¢ z nig. Poezja
stanowi tu cel, sacrum, zas$ jej udzwiekowienie jest formg hotdu, podniesienia.
W nurt ten wpisu-je si¢ ze swoimi piesniami Schumann, wierny propagator
Heinego i Eichendorffa, a nade wszystko Wolf, ktory zbiory swych piesni
tytutowal jako zbiory poematéw, jedynie przez siebie umuzycznionych (np.
Gedichte von Morike fiir eine Singstimme und Klavier)"’.

12 Sugestie te zawdzigczam mojemu promotorowi, Mieczystawowi Tomaszewskiemu.

B E. T. Cone, The Composer’ Voice, U. of California Press, Berkeley 1974, s. 18.

" M. Tomaszewski, Piesni Brahmsa w perspektywie filozoficznej [w:] Od wyznania do wolania. Studia
nad piesnig romantyczng, Akademia Muzyczna w Krakowie, 1997, s. 124.

5 E. T. Cone, The Composer’s Voice, op. cit. Podkreslenie: Tlona Iwanska.

16 Por.: Stownik jezyka polskiego, PWN.

17 Por.: M. Tomaszewski, Od wyznania do wolania..., op. cit., s. 21-23 i 25.
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Biorac na warsztat utwdr poetycki, Ives nie obchodzit si¢ z nim jak z niena-
ruszalng $wietoscia, lecz dostosowywal go do wlasnych potrzeb artystycznych
i upodoban. Jak pisze Hitchcock, kompozytor nie tylko redagowal cudze tek-
sty, niejako nimi manipulowal, traktowat je wybidrczo, ale tez powodowal ich
metamorfozy'®. Bywalo, ze wybieral pojedyncze wersy z dzieta wigkszych roz-
miaréw i kompilowat z nich tekst piesni (jak to mialo miejsce w przypadku The
Housatonic at Stockbridge do stéw R. Underwooda Johnsona). Stosowat takze
zabiegi takie jak powtorzenia i opuszczenia wyrazow, zamiana kolejnosci stow
lub podmiana stéw na inne, okazjonalnie - rezygnacja z oryginalnego tytulu.
Nie ma w tej postawie nic dziwnego, zwazywszy ze Ives po pierwsze sam po-
dejmowat proby literackie, a po drugie czgsto miat do czynienia z twdrczoscig
na pot amatorska (chocby swojej zony), wymagajacg ingerencji. To nauczyto
go traktowa¢ kazdy umuzyczniany wiersz dostownie jak srodek do celu - spe-
kuluje R. C. Friedberg®.

Jak juz odnotowano wczesniej, gléwnym obszarem inspiracji poetyckiej
byta dla Ivesa tworczos¢ XIX-wieczna: poczawszy od Williama Wordstwortha,
ktérego Ballady liryczne [Lyrical Ballads, 1798], zawierajace takze kilka wierszy
S. T. Coleridge’a, odegraly w Anglii role analogiczna do Ballad i romansow Mic-
kiewicza w Polsce?, a skonczywszy na Vachelu Lindsay’u i Rupercie Brooke'u.
Skale i rodzaj tejze inspiracji ukazuje poniza lista poetéw, uszeregowanych
w porzadku chronologicznym wedtug dat urodzenia; w dalszej za$ kolejnosci
— krétki przeglad wymienionych autoréw oraz ich wierszy wraz z selektywnym
uwzglednieniem zjawiska rezonansu muzycznego®'.

Poeci Ivesa

Shakespeare William (1564-1616)
Milton John (1608-1674)

Percy Thomas (1729-1811)
Wordsworth William (1770-1850)
Landor Walter Savage (1775-1864)
Moore Thomas (1779-1852)

AR S

'8 H. W. Hitchcock, Wstep i komentarz krytyczny, op. cit., s. xlix- 1.

19 Por.: R. C. Friedberg, American Art Song and American Poetry, Vol. I: America Comes of Age, The
Scarecrow Press, Inc. Metuchen, New York & London 1981, s. 45.

* Por.: H. Zbierski, Historia literatury angielskiej, Oficyna Wydawnicza Atena, Poznan 2002, s. 140.

?! Sformulowanie powtorzone za M. Tomaszewskim, zob.: Poeci i ich muzyczny rezonans: od Petrarki
do Tetmajera. Studia, red. M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow1994.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Hunt James Henry Leigh (1784-1859)
Byron George Gordon (1788-1824)
Cooper James Fenimore (1789-1851)
Sprague Charles (1791-1875)

Schelley Percy Bysshe (1792-1822)

Keats John (1795-1821)

Coleridge Hartley (1796 -1849)
Bulwer-Lytton Edward George (1803-1873)
Emerson Ralph Waldo (1803-1882)
Longfellow Henry Wadsworth (1807-1882)
Whittier John Greenleaf (1807-1892)
Tennyson Alfred (1809-1892)

Holmes Oliver Wendell Sr. (1809-1894)
Browning Robert (1812-1889)

Thoreau Henry David (1817-1862)
Whitman Walt (1819-1892)

Arnold Matthew (1822-1888)

Meredith George (1828-1909)

Rossetti Christina Georgine (1830-1894)
Meredith Owen (1831-1891)

Aldrich Thomas Bailey (1836-1907)
York Case Elizabeth (1840?-1911)
Stevenson Robert Louis (1850-94)
Markham Edwin (1852-1940)
Underwood Johnson Robert (1853-1937)
Peterson Frederick (1859-1938)

Kipling Rudyard (1865-1936)

Symons Arthur William (1865-1945)
O’Malley Dominick John (1867-1943)
McCrae John David (1872-1918)

Peveril Turnbull Monica (1879-1901)
Lindsay Vachel (1879-1931)

Bellaman Henry (1882-1945)
Untermeyer Louis (1885-1977)

Brooke Rupert Chawner (1887-1915)
Collins Anne T. (2-1930)
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Na ponizszej tabeli kolorem ja$niejszym oznaczono poetéw brytyjskich,
kolorem ciemniejszym - poetéw amerykanskich oraz Kanadyjczyka J. D.

McCrae; kolor bialy oznacza, ze kraj pochodzenia poety nie jest znany.

s Data Oryginalny tytut = .
Lp. Autor tekstu Tytut piesni o] P~ Zrédlo tekstu
1. , - The Tempest
Shakespeare W. The Sea Dirge 1925 (At T, Scena 2) (Londyn 1623)
2. . . - Paradise Lost
Milton J. Evening 1921 (ks. 4, w. 598- (Londyn 1667)
604)
: Hapis |
’ Percy T. Harpalus 1902 (ballada; strofy S
12-15 2 26-ciu) Poetry, cz. IT
(Londyn 1765)
I Travelled .
. Poems in Two
4. I travelled among adaptacja Among
Volumes
unknown men 1901 Unknown Men
(1801) (London 1807)
Wordsworth W.
5 adaptacja My Heart Leaps Poems in Two
’ The Rainbow 1921, Up Volumes
rew. 1933 (1802) (London 1807)
Scenes Greek and
1922-ca Aeschylus and Roman nr 11
6. Landor W. S. Ae;zhil:csl:snd 1924, Sophocles [w:] Imaginary
P rew. 1935 (w. 20-30) Conversations
(1824-53)
s A Selection of
7. ca 1895-6, Love§ Young Irish Melodies
Canon Dream
rew. ca 1935 (strofa L, w, 1-9) vol. IT (Londyn
> 1807)
A Selection
- . of National
8. Those Evening Bells adalp;tg ;J a' YhoseBil/:nmg Popular Airs, cz. 1
(Londyn i Dublin
Moore T. 1818)
adaptacja The Poetical
5 A Night Thought ca1914-1916 | A Night Thought Works of the Late
rew ca 1933 Thomas Moore
. (Londyn 1901)
. The Young May A Selection of
10. A Night Song azl:}itgazc(;a Moon Irish Melodies vol.
(strofa I) V (Londyn 1813)

2'W kolumnie tej zamieszczono tytuly dziel, zbioréw i periodykow, w ktérych opublikowane zostaly pierwowzory
tekstow poszczegdlnych piesni. Podane tutaj edycje nie zawsze mozna utozsamial z bezposrednimi Zrédlami
kompozytora; czesto czerpal on bowiem z antologii pt. Golden Numbers: A Book of Verse for Youth autorstwa
K. D. Wiggin i N. A. Smitha (Doubleday, Nowy York 1909) lub tez wypatrywal wierszy w czasopismach.
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Data

Oryginalny tytut

Lp. Autor tekstu Tytul piesni DO el Zrédlo tekstu
Rhyme and Re-
ason (esej), ,, The
11. Romanzo 21900 Liberal: Verse and
Hunt L. (di Central Park) lub ca 1911 A Love Song Prose From the
South” 1 (Lon-
dyn, paz. 1922)
A Farewell ca 1909- Childe Ha'mlds Childe Harold’s
12. Good Night g
1910, rew. (1-sza 2 10-ciu Pilgrimage
to Land 21925, 1935 (Londyn 1812)
strof)
Byron G.
13 aranzacja - Manfred
’ The Incantation 1921, (A.1,Sc.1, (Londyn 1816,
rew. 1933 w. 192-201) Nowy York 1909)
14 »Yale Literary
’ Cooper J. E Afterglow 1919 Afterglow Magazine” 76
(kwiecien 1911)
An Ode: Prono-
unced Before the
15 aranzacia Centennial Ode Inhabitants of
’ Sprague Ch. The Indians 1921 ) (strofa XIX, w. 1, | Boston September
3-619-10) The Seventeenth,
1830 (Boston
1830)
N The World'’s Posthumous
16. The World’s Wan- ca 1898-9 Wanderers Poems (Londyn
derers
Shelley P. B. (w.1-8) 1824)
. . Posthumous
17. Rough Wind adig:)a;q a ?lggzg)e Poems (Londyn
1824)
18 aranzacja ;”iie;ﬁ‘i ;Zi »The Examiner”
’ Keats J. Like a Sick Eagle 1920, a Sgl 7 sonet. w. i ,Champion”
rew. ca 1933 ’1_5) > (9111 1817)
19 Poems by Hartley
’ Coleridge H. Song ca 1897 Song Coleridge

(Leeds 1833)
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S Data Oryginalny tytut o
Lp. Autor tekstu Tytul piesni PO e Zrodlo tekstu
20 When stars are in adaptacja Night and Love [I;h‘]gllqitr:tzlsi IZ;/?ZIE—
’ Bulwer-Lytton E. G. . . ca 1899-ca ’ L
the quite skies 1900 (4 strofy z 5) travers (powie$¢,
Londyn 1837)
. Voluntaries Poems by Ralph
2L Emerson R. W. Two Slants: a. Duty arair;zzalq a (ost. 4 wersy cz. Waldo Emerson
11I) (Boston 1904)
The Children’s
22. Longfellow The Children’s Hour Tal‘es of
Hour ca1912-13 (strofy 1-37 10- a Wayside Inn
H.W. . (Boston 1863)
ciu)
adaptacja The Complete
23. The Light Thatis | 21903-4lubz | ¢ Light That Poctical Works
Telt 1907 rew. ca is Felt of John Greenleaf
19’19 2(') (1884; strofy I-1I) Whittier (Boston
Whittier B 1895)
J.G.
The Brewing of .
24. Serenit aranzacja Soma ’t’ﬁﬂf r;t;c(llx\zrel_—
2 1919 (1872; strofy C}geﬁ 1872)
X1V, XVI)
adaptacja Amphion
25 Tennyson A. Amphion 1896 (strofa IV w. 1-4 (fsregsnvigg)
(lub pézniej) oraz VII w. 5-8 ) Y
»IThe American
2%. aranzacja The Last Read?r Mogthly Maga.—
Holmes O. W. The Last Reader 1921 (1836; strofa1i3 | zine”, nowa seria
z 8-miu) vol. 1
(kwiecien 1836)
27. Browning R Paracelsus aranzacja Paracelsus Paracelsus
g 1921 (fragm. Sceny V) (Londyn 1835)
aranz. 1915 Walden, or Life in
28. Thoreau H. D. Thoreau lub ca 1920, r;);:lbz '(If)rt :; Sr(r)l_) the Woods
rew. 1933 b g (Boston 1854)
. Song of Myself Leaves of Grass,
?
29 Whitman W. Walt Whitman aranz. * 1920, (strofa XX, w. ks. IIT (Brooklyn
rew. ca 1933
1-5) 1855)
) New Poems by
30. Arnold M. West London :er;n;l 199231 ; We(sstol;i)ergion Matthew Arnold
. (Londyn 1867)
Night of Frost in )
3L Meredith G Night of Frost adaptacja May PoemSI.?;}zeEmpty
in May cal1920 (Strolff‘l\ol)n’ " | (Londyn1892)




Inspiracje poezjg anglojezyczng w piesniach Charlesa Ivesa

11

s Data Oryginalny tytut .
Lp. Autor tekstu Tytul pie$ni - P — Zrédlo tekstu
Goblin Market,
. . and Other Po-
32 Rosetti Ch. G. Mirage adil;:)’vl;) a a Sé\/zlfrfvgi- 1) ems
> (Londyn i Cam-
bridge1862)
[w:] Marah, cz. 11
33 Meredith 0. Omens and Oracles ca 1902 Omens and (Nowy York
Oracles
1892)
The Poems of
34. . Thomas Bailey
Aldrich T. B. Maple Leaves 1920 Maple Leaves Aldrich
(Boston 1882)
[eyt. w:] J.T.
Bixby, Modern
Dogmatism and
35 | memNo |
York Case E. Religion 1911, (lsjt':l(l:feize;]; The New World
rew. 1920 and the New
Thought
(Nowy York
1902)
1911,
36- Stevenson R. L. Requiem Requiem Underwoods
rew. 1933 (Londyn 1887)
Lincoln, the Lincoln
37. Lincoln, the Great Man of the and Other Poems
Markham E. Commoner ca 1919-1921 People (w. 24- (Nowy York
26,29, 33-42) 1901)
The Winter Hour
38. aranzacja and Other Poems
Luck and Work ca 1919-1920 Luck and Work (Nowy York
1892)
The Winter Hour
39. aranzacja and Other Poems
At Sea 1921 At Sea (Nowy York
Underwood 1892)
Johnson R. o Poems
40. Premonitions aranzacja Premonitions (Nowy York
1921
1902)
The Housatonic
. Songs of Liberty
?
41. The Housatonic at ¢ 1908 lub at Stockbridge and Other Poems
Stockbridge 1914; rew. (w. 1-2, 29-30, (Nowy York
21921 45-48, 59-60, 1897)
63-66)
Poems and
42. . 1889, rew. L Swedish
Peterson E At Parting ca 1897-1900 To Sigfride Translations

(Buffalo 1883)

# Nazwisko autora tekstu nie bylo znane Ivesowi.
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Lp. Autor tekstu Tytut piesni Data po wsta- | Oryginalny tytul Zrédlo tekstu
nia tekstu
43 The Only Son The Light that
’ The Only Son 21898 (wiersz-naglo- Failed
wek rozdz. X) (powies¢, 1890)
44. The Song of the 21898 The Song The Seven Seas
Kipling R. Dead ’ of the Dead (Londyn 1896)
ca 1859- e e ]
45. The Love Song of 1900, £ Lopubl W
- Plain Tales from
Har Dyal ca 1902- .
1903 the Hills
(Londyn 1888)
[z:] Wressley of
the Foreign Office
46. Tarrant Moss ca 1902-3 Tarrant Moss [opubl. w:] Plain
Tales form the
Kipling R Hills
1piing K. (Londyn 1888)
47 aranz. ¢ 1913, The Fires ;‘?llzlfge;irylgf
' Tolerance rew. ¢ 1921 (strofa 7 z 10- . 4
11933 ciu) pling (Garden
City 1907)
48 »Black and
’ Symons A. W. On Judges’ Walk ca 1901-1902 On Judges’ Walk White” 3 (11 VI
1892)
1920 »Stock Growers’
49. O’Malley D. J. Charlie Rutlage A Cowboys ]f)urnal > Miles
lub 1921 Death City (Montana),
11 lipca 1891
»Punch, or the
? i
0. McCrae J. D. In Flanders Fields ¢ 1917, In Flanders Fields LOI,},d on Chan,
rew. 1919 vari” (8 grudnia
1915)
3 wiersze z cyklu A Short Day’s
51 Pictures: The Work - zbior
’ Pictures 1906 Cornfield, The wierszy, ttuma-
Peveril Sea, The Moor czen i esejow
Turnbull M. oraz wiersz Night (London 1902)
52. Where the eagle adaptacja Heaven A Short Day$
cannot see ca 1906 (w. 1,3,7-8, Work
11-12) (London 1902)
53 General William aran. 1914 General William ”:;igz}‘:]jr/[;;
’ Lindsay V. Booth Enters Into ’ > | Booth Enters Into 5 ,
rew. 1933 (Vol. 1/4, styczen
Heaven Heaven
1913)
54 »Poetry”
’ Peaks 21923-1924 Peaks (Vol. 19/2, paz.
Bellaman H. 1921)
2. Yellow Leaves 21923 October Cups of Tllusion

(Boston 1923)
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Lp. Autor tekstu Tytul piesni Data bo wsta- | Oryginalny tytut Zrédlo tekstu
nia tekstu
56 1915, Swimmers »Yale Review”,
’ Untermeyer L. Swimmers rew. 1921 (w. 19-23, 29-34) New Series, vol. 4,
ical933 ’ ’ (lipiec 1915)
The Old Vicarge, The Collected
57. Brooke R. Grantchester 1920 Gmntchester. Poems of Rupert
(strofa 3 z 7-miu, Brooke
w. 1-16) (Londyn 1918)
58 »Evening Sun”
’ Collins A. T. The Gratest Man 1920 The Gratest Man | (Nowy York, 7 VI
1921)

Tabela 1. Poeci Ivesa oraz piesni skomponowane do ich tekstéw. Zrodta: J. B. Sinclair,
A Descriptive Catalogue of The Music of Charles Ives, Yale University Press, New
Haven and London 1999; H. W. Hitchcock, Wstep i komentarz krytyczny [do:]
Ch. Ives, 129 Songs, op. cit.

Swiat przedromantyczny reprezentuja wéréd ivesowskich poetéw przede
wszystkim William Shakespeare i John Milton. Z twdérczosci obu tych wielkich
autorow zaczerpngl kompozytor fragmenty dziel sztandarowych: 8-wersowg
piesn Ariela z Burzy [The Tempest] oraz 8 werséw opisujacych zachoéd stonca
z Raju utraconego [Paradise Lost]. Fragment wziety z Shakespeare’a udzwie-
kowilto poza Ivesem okoto dwudziestu innych kompozytoréw, w tym Frank
Martin (Cing chants d’Ariel nr 2 na 4-glosowy chdr a cappella, 1950) i Igor
Strawinski (Three Songs from William Shakespeare nr 2, 1953). Oprocz tego
odwotat sie Ives do kluczowego dzieta angielskiego preromantyzmu: Zabytkéw
dawnej poezji angielskiej [Reliques of Ancient English Poetry], wydanych przez
Thomasa Percyego w oparciu o znaleziony przypadkiem rekopis pochodzacy
z 1650 roku. Antologia ta, zawierajgca m. in. szereg sredniowiecznych ballad,
stala si¢ istotnym punktem odniesienia i niewyczerpanym zrédiem inspiracji
- zarébwno w zakresie tematycznym, jak i formalnym - dla Waltera Scotta,
W. Wordswortha i S. T. Coleridge’a. Przyczynila si¢ takze w znacznym stopniu
do zmiany optyki my$lenia o $redniowieczu oraz pobudzita zainteresowanie
folklorem*:.

W angielskiej poezji romantycznej zainspirowaly Ivesa zaréwno nazwiska
wielkie - Wordsworth, Byron, Shelley, Keats, jak i malo znane, czasem nieroz-

2 Por.: H. Zbierski, op. cit., s. 131-132.
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poznawalne poza kregiem kultury anglosaskiej, tj.: Walter Savage Landor, Tho-
mas Moore, Leigh Hunt, Hartley Coleridge (najstarszy syn stynnego Samuela
Tylora). Do poezji Wordswortha - jednego z trzech ,,poetéw jezior”, panteisty
i najwiekszego filozofa wsrdd angielskich pisarzy romantycznych® odwotat
sie Ives dwukrotnie — na poczatku i przy koncu swojej twérczej aktywnosci,
wobu przypadkach biorac na warsztat wiersze reprezentacyjne. Pierwszy
z nich, I Travelled among Unknown Men [Blgkatem si¢ wsréd nieznajomych,
tytul w ttumaczeniu Z. Kubiaka] pochodzi z cyklu Lucy Poems, wspominaja-
cych z melancholig posta¢ tajemniczej damy Lucy Gray, ktora stracila zycie
wskutek burzy $nieznej; drugi, My Heart Leaps Up [Serce si¢ we mnie zrywa,
tytul w thum. S. Baranczaka] jest wyrazem transcendentalistycznego uwielbie-
nia natury*.

Réwniez Byrona umuzycznial kompozytor dwa razy: w pie$ni A Farewell
to Land [Pozegnanie z krajem] siggnal po pierwsza strofe jego Childe Harold’s
Good Night [Dobranoc Childe Harolda] — romantycznie pos¢pny fragment,
ktéry doczekat sie kilkunastu innych opracowan muzycznych; do pie$ni The
»Incancation” [Zaklecie] wydobyl jedna, ekspresyjna strofe z Manfreda. Dwa
wiersze Shelleya, The World’s Wanderers i A Dirge zostaly zaadaptowane do
melodii wcze$niej istniejacych w piesniach The World’s Wanderers oraz Rough
Wind. Oba umuzycznilto oprdcz Ivesa kilku innych kompozytoréw; w obu tak-
ze funkcjonuje jako $rodek wyrazu poetycka animizacja — analogiczna do gle-
boko zakorzenionych u Ivesa inklinacji transcendentalistycznych i wykorzy-
stana przez niego w wielu wlasnych tekstach (najmocniej w On the Antipodes).
Z Keatsa zaczerpnal kompozytor znany sonet On seeing the Elgin Marbles [Gdy
ujrzatem marmury Elgina], w ktérym ,tradycyjnie romantyczna melancholia”
styka si¢ ze ,,§wiadomoscig walki o to, co nieosiggalne™.

Sposréd wymienionych wyzej satelitow wielkich twoércéw romantycznych
na uwage — w kontekscie Ivesa i catej XIX-wiecznej piesni amerykanskiej — za-
stuguje bezsprzecznie Thomas Moore, poeta-muzyk, ktéry wnidst do kultury
anglojezycznej 10-tomowy zbidr Irish Melodies®®: kanon pie$ni o nieprzemi-
jajacej popularnosci. W dziele swym zamie$cit Moore tradycyjne melodie
irlandzkie wraz z harmonizacjami i tekstami wlasnego autorstwa; teksty te

% Zob.: R. Dyboski, Wielcy pisarze amerykatiscy, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1958, s. 126.
% Por.: Ph. E. Newman, The songs of Charles Ives (1874-1954), University of Iowa 1967, s. 215-216.
27 Por.: ibidem, s. 213 1 207.

% Wydany wraz z muzykiem J. Stevensonem w latach 1808-1834.
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- majace niemaly oddzwiek wsrod kompozytoréw — wyrazaly najczesciej no-
stalgie za utracong, lepsza przeszloscig®. Siegali po nie m. in.: Berlioz, Bruch,
Britten i Hindemith. Ives opracowal cztery teksty Moore’a (w tym dwa z Irish
Melodies). Najciekawszym z nich - ze wzgledu na rezonans - jest Those Evening
Bells [ Tamte wieczorne dzwony], ktory byl kilkakrotnie podejmowany zaréwno
w oryginale, jak i w przekladach: po rosyjsku w tlumaczeniu Iwana Kozlowa
(np. przez Rachmaninowa), po niemiecku oraz po polsku - przez Moniuszke™.
To ostatnie nie dziwi, zwazywszy ze - jak zauwaza Przemystaw Mroczkowski —
w Polsce podziwiano Moorea bardziej niz wspotczesnych poetéw angielskich,
czego wymiernym wskaznikiem jest liczba przekladéw: wsérod kilkudziesieciu
polskich tlumaczy poezji Moorea znalezli si¢ m. in. Niemcewicz, Stowacki,
Mickiewicz i Kasprowicz®'.

Na liscie poetow Ivesa odnalez¢ mozna nazwiska niemal wszystkich czo-
lowych angielskich twércéw wczesnowiktorianskich: Alfreda Tennysona,
Roberta Browninga, George’a Mereditha — autora przelomowego cyklu sone-
tow Modern Love [Nowoczesna mitos¢] oraz prerafaelitki Christiny Georginy
Rossetti (siostry stynnego Dante Gabrielego Rossettiego). Sposrod wszystkich
tych autoréw najwigkszym rezonansem muzycznym cieszy si¢ poetka wymie-
niona jako ostatnia: udzwiekowieniu poddanych zostalo ponad 170 jej wierszy
- to przeszto dwa razy wiecej niz w przypadku Tennysona i przeszlo trzy razy
wiecej niz w przypadku Browninga. Réwniez wiersz, ktéry wybrat Ives - pe-
symistyczny w wydzwieku i nieco ironiczny Mirage doczekal si¢ dziesieciu
opracowan. Z tworczosci Browninga, ktéremu kompozytor poswiegcil wcze-
$niej utwdr instrumentalny (Robert Browning Overture, ca 1912-1914), wziety
zostal fragment dramatu o renesansowym uczonym, w ktérym tak wazne dla
Ivesa uniwersalne pytanie o relacje miedzy cztowiekiem a Bogiem zyskato zna-
€Z3c3 pozycje™.

Tworcy wiktorianscy o mniejszym znaczeniu, ktérych teksty znalazly od-
dzwigk u autora Majority to: Edward George Bulwer-Lytton, Matthew Arnold

¥ Por.: H. W. Hitchcock, Music in the United States. A Historical Introduction, Prentice-Hall, New Jersey
2000, s. 70.

0 Piesn Wieczorny dzwon (1852 lub 1854); ttumaczenie z wersji rosyjskiej Koztowa (Wieczernij zwon)
autorstwa S. A. Lachowicza.

' Por.: P. Mroczkowski, Historia literatury angielskiej. Zarys, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroclaw 1986, s. 373 oraz Poeci jezyka angielskiego, t. 2, [przekt. z j. ang.], wybdr i oprac. H. Krzeczkowski,
J. S. Sito, J. Zutawski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 250.

32 Por.: Ph. E. Newman, op. cit., s. 205.
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(jego sonet West London podejmuje istotng dla Ivesa tematyke spoteczng)
i Owen Meredith - publikujacy pod pseudonimem syn Edwarda Georgea
Bulwera-Lyttona. Muzyczny rezonans tych poetéw poza tworczoscia Ivesa jest
znikomy.

Tworczos¢ Roberta Louisa Stevensona, szkockiego powiesciopisarza repre-
zentu-jacego m. in. nurt przygodowo-awanturniczy w powiesci wiktorianskiej
(przykltadem glosna Wyspa skarbow), okazata si¢ niezwykle inspirujgca dla
kompozytoréow kregu anglojezycznego. Ponad 100 tekstéw poety doczekato
sie muzycznych opracowan. Udzwigkowione przez Ivesa Requiem znalazlo az
30 amatorow. Koncowe wersy owego wiersza, bedacego wyrazem pogodzenia
sie ze $miercig, na prosbe poety wyryto na jego nagrobku™®.

Korowdd poetow angielskich zamykaja u Ivesa Rudyard Kipling, Ar-
thur William Symons oraz Rupert Chawner Brooke. Pierwszy z nich, znany
przede wszystkim jako powiesciopisarz, autor m. in. Ksiegi dzungli (1894),
zainspirowal swg tworczoscig powstanie rekordowej, jak na Ivesa, ilosci pie-
$ni: pieciu. Trzy z nich s3 przypuszczalnie jedynym muzycznym oddzwigkiem
malo znanych wierszy, dwie za$ (The Love Song of Har Dyal, The Song of the
Dead) stanowig jedne z kilku istniejgcych opracowan. Sposrod udzwigkowio-
nych przez Ivesa tekstow Kiplinga najbardziej charakterystycznym dla poety
jest Tarrant Moss, w ktérym polaczenie dramatyzmu z romantyzmem dopelnia
meski jezyk*. Symons - jeden z pierwszych angielskich poetéw nowoczesnych
i Brooke - poeta ,wojenny”, poeta-kombatant zostawili u Ivesa $lad w postaci
pojedynczych piesni.

Literatura amerykanska odcisnela w twérczosci Ivesa trwaly $lad, nie tylko
w postaci poszczegolnych wierszy, lecz w sensie calego ukierunkowania filozo-
ficzno-ideowego. Warto przy tym odnotowac, ze prawie potowa poetow, ktérzy
natchneli autora The Cage, to dzi$ figury calkowicie nierozpoznawalne, prak-
tycznie nieobecne w krwiobiegu kultury i leksykonach literatury powszechnej,
tj.: Thomas Bailey Aldrich, Elizabeth York-Case, Robert Underwood Johnson
(nota bene autor tekstow do czterech piesni Ivesa), Frederick Peterson, Do-
minick John O’Malley (poeta kowbojski), John David McCrae, Henry Bella-
man, Louis Untermeyer. Co ciekawe, dwoch sposréd wymienionych poetéw
wywolalo zauwazalny rezonans muzyczny: Aldrich, ktérego 34 wiersze byly

3 Tbidem, s. 214.
3 Tbidem, s. 208.
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opracowywane w sumie 85 razy oraz Untermayer, ktorego 16 wierszy zain-
spirowalo powstanie ponad 20 pie$ni. Na liscie poetow Ivesa znalezli sie takze
dwaj pionierzy literatury amerykanskiej: James Fenimore Cooper — pierwszy
powiesciopisarz oraz Charles Sprague - jeden z pierwszych poetéw. Cooper
zastynal jako autor piecioksiegu o tematyce indianskiej, przedstawiajacego
przygody starego mysliwego Skorzanej Ponczochy (Pionierzy, Ostatni Mohi-
kanin, Preria, Tropiciel sladéw, Pogromca zwierzgt). Opowiesci o Skdrzanej
Ponczosze nazwano ,,biblig Amerykanow”, jako ze opisuje ona ,wielki histo-
ryczny proces stopniowego opanowania amerykanskiej ‘ziemi obiecanej’ przez
‘wybrany naréd’ anglosaski””. Ives umuzycznit peten zadumy wiersz Coopera
— Afterglow.

Wieksza czg$¢ poezji Spraguea powstala, by upamigtni¢ rézne wydarzenia
publiczne. Napisana w 1830 roku Centennial Ode, stawigca setng rocznice
zalozenia Bostonu, poruszyla Ivesa swym uznaniem dla amerykanskich auto-
chtonéw oraz przepowiednia cierpien, czekajacych ich ze strony ludzi biatych.
W piesni The Indians, swoistemu requiem dla zaginionej rasy, kompozytor dat
wyraz swemu ,,silnemu poczuciu sprawiedliwosci spolecznej” oraz ,,zanurze-
niu w amerykanskiej przeszto$ci™*.

Kluczowe znaczenie dla ksztaltu nie tylko twdrczosci piesniowej Ivesa, ale
calej jego osobowosci mial amerykanski transcendentalizm: ruch filozoficz-
no-religijny skupiajacy gléwnie pisarzy i publicystéw z Bostonu i okolic, ktory
w poczatkowej swej fazie byt silnie zwigzany z dzialalno$cig The Transcenden-
tal Club”. Wyrdslszy na gruncieunitarianizmu, transcendentalizm z jed-
nej strony kontynuowal go, z drugiej za$§ - negowal. Zalozenia obu nurtéw
zgadzaly sie co do postawy poznawczej wobec $wiata, tj: ,wiary w niezalezno$¢
umystu w dochodzeniu do prawdy, poczucia dystansu w stosunku do autoryte-
tow, prawa do samodzielnego myslenia i indywidualnego wyboru” - pisze Zbi-
gniew Skowron. Jednak unitarianski racjonalizm spotkatl sie z odrzuceniem
ze strony transcendentalistow, ktérzy pod wplywem idealistycznej filozofii
niemieckiej Kanta i Fitchego - zastgpili go romantycznym mistycyzmem?.

3 Ibidem, s. 214.

3 Ibidem, s. 208.

* R. Dyboski, op. cit., s. 38.

¢ R. C. Friedberg, American Art Song and American Poetry, op. cit., s. 59.

7 ,Klub Transcendentalistéw”, zalozony w 1836 roku przez Georgea Ripleya, do 1843 dziafal
w Bostonie, po 1843 za$§ — w Concord w stanie Massachusetts (zob.: Z. Skowron, Nowa muzyka
amerykanska, Musica lagellonica, Krakéw 1995, s. 19 oraz R. Dyboski, op. cit., s. 123).

38 Zob.: Z. Skowron, op. cit., s. 20.
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W mydl filozofii idealistycznej transcendentalisci wierzyli, ze poza rzeczy-
wistoécig percypowalng zmystami istnieje jeszcze utajona rzeczywi-
sto$¢ duchowa, udostepniana cztowiekowi niezaleznie od jego Zyciowego
doswiadczenia za sprawa intuicji®. Gléwng wladza poznawcza byla wedle
tych zalozen wyobraznia, przeciwstawiana rozumowi i logicznemu osigganiu
wiedzy. Jej dowarto$ciowanie wzmacnialo jeszcze koncepcje indywidu-
alizmu, wyrazang ideami ,,$wiatta wewngtrznego” (inner light) i polegania
na sobie samym (self-reliance)*. Konsekwencja wynoszenia tresci duchowej
ponad materie stal si¢ antagonizm wobec tradycyjnych dogmatoéw, organizacji
i instytucji, w tym samym wobec kosciofa protestanckiego. Byli zatem trans-
cendentali$ci (podobnie jak przedstawiciele powstalej wowczas sekty unita-
rianskiej) zwolennikamiliberalizmu religijnego: natchnieni ,roman-
tycznym duchem mistycyzmu” wyznawali panteistyczng wiare w duchowa
jednos$¢ $wiata. Transcendentalizm wywart przy tym ogromny wplyw na
zycie spoleczne, stajac sie wedle stow Romana Dyboskiego ,,poteznym czynni-
kiem w uksztaltowaniu psychiki narodu: weszto w nig i co$ z tego zywiotowego
optymizmu, ktéry wynikal z panteistycznej koncepcji $wiata, i co$ z owego
radykalnego indywidualizmu, ktéry przeciwstawial si¢ tradycyjnym autoryte-

tom i ustalonej hierarchii”*'

— wyjasnia autor.

Duchowym przywddcg kierunku byt Ralph Waldo Emerson - pisarz i ese-
ista, filozof-moralista. Inspirowat si¢ pismami Goethego, romantyczng poezja
angielska (gtéwnie utworami Wordswortha, S. T. Coleridgea i Thomasa Car-
lyle'a, z ktérymi zetknal sie w czasie podrdzy po Europie w 1832 roku) oraz
filozofig Kanta i Swedenborga. Naczelne doktryny transcendentalizmu sfor-
mutowal w krétkiej ksigzeczce pt. Natura®. Ives napisal jedynie pot piesni do
jego tekstu (tj. Duty, I cze$¢ piesni Two Slants).

Autorem najwazniejszej ksigzki nurtu transcendentalistycznego byt Hen-

»43

ry David Thoreau - ,,bezzenny kochanek mysli i natury”®, jak napisat o nim

Emerson. Walden, or Life in the Wood [Walden, czyli Zycie w lesie, 1854] — dzie-

¥ Sami transcendentali$ci uzywali okreélenia ,zdrowy rozsadek’, jednak zdaniem Dyboskiego
wspolczesny termin ,intuicja” lepiej oddaje sens omawianego zjawiska. Rowniez Z. Skowron pisze
0 ,poznaniu intuicyjnym” transcendentalistéw, nie wspominajac juz ani stowem o ,,zdrowym rozsadku”.
Zob.: R. Dyboski, op. cit., s. 123 oraz Z. Skowron, op. cit., s. 20.

* Por.: Z. Skowron, op. cit., s. 20.

1 Zob.: R. Dyboski, op. cit., s. 123-124.

42 Por.: ibidem, s. 128.

4 Zob.: ibidem, s. 147.
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to, 0 ktérym mowa, bylo wynikiem pustelniczego zycia autora przez okres 2 lat
w szalasie nad stawem Walden. Wtasnie z tej ksigzki zaczerpnat Ives tekst do
swojej pies$ni, bedacej wyrazem inspiracji ,Thoreauowska bliskoscig duchowa
z naturg: w szczegolnosci przypadkowym symultanizmem widzianych i sty-
szanych zjawisk, takich jak szeleszczace drzewa, echa, mgla oraz ich ré6znorod-
ne intensywnoséci’*. Duchowy i intelektualny wplyw transcendentnalistéw na
Ivesa zostal najpelniej wyrazony w Sonacie ,,Concord” (okoto 1916-1919) oraz
poprzedzajacych ja Esejach (1920) - zaréwno Emersonowi, jak i Thoreau po-
$wigcono tutaj osobne czesci.

Tworcg ideowo zblizonym do transcendentalistow, podobnie jak oni - pan-
teistycznym idealista, byl Walt Whitman: ,wieszcz wszechzycia i wszechbra-
terstwa”. Naczelny obiekt jego tworczosci to gloryfikacja zwyklych ludzi,
ktérych transcendentali$ci co prawda wywyzszali na gruncie filozoficznym,
ale nigdy nie portretowali artystycznie*. Owa adoracja cztowieczenstwa jawi
sie jako wspdlny rys postawy Whitmana i Ivesa.

Autor Piesni o sobie samym jest tworcg trudnym do zaklasyfikowania, jako
ze uprawial poezje¢ snujacg si¢ swobodnie, niezrytmizowang, majaca swe Zro-
dfo w starotestamentowych Psalmach. Sam poréwnywat ten styl do niekoncza-
cej sie¢ melodii Wagnera i szumu oceanu. Najsilniejszg nutg w jego twdrczosci
jest indywidualizm, kontemplacja wlasnego ciala i umystu (Song of Myself)
- elementy zasadniczo sprzeczne z wyz-nawanym panteizmem transcenden-
talnym. Leaves of Grass [Zdzbla trawy] uznawane s3 za ,epokowe zjawisko

w literaturze amerykanskiej”*

, a fragment wyjety przez Ivesa z dziela stanowi
czytelng egzemplifikacje Whitmanowskiego pytajacego tonu i kategorycznych
stwierdzen®.

Henry Wadsworth Longfellow i Oliver Wendell Holmes to pisarze zajmu-
jacy przeciwlegly biegun w stosunku do transcendentalistow, reprezentujacy
tworczo$¢ akademicka, zwigzang z Uniwersytetem Harvarda w Cambridge.
Ich twoérczoé¢ odréznia si¢ od transcendentalizmu wytwornoscia i staranno-

$cig stylu oraz erudycyjnym, a wigc i wtérnym charakterem®. Wraz z Whittie-

“ H. Nathan, United States of America [w:] A History of Song, red. D. Stevens, Hutchinson & Co Ltd,
London-Melbourne-Sydney 1960, s. 436-437.

* R. Dyboski, op. cit., s. 155.

* R. C. Friedberg, op. cit., s. 64.

* R. Dyboski, op. cit., s. 161-162, 165 i 170.

“ Por.: Ph. E. Newman, op. cit., s. 215.

* R. Dyboski, op. cit., s. 208.
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rem, Bryantem i Lowellem tworzg grupe pierwszych amerykanskich poetéw
uznawanych za granica. Jakkolwiek ich znaczenie jest drugorzedne, kazdy
z nich napisal kilka waznych dla XIX-wiecznej Ameryki wierszy.

Longfellow, najwybitniejszy z grupy harvardzkiej, reprezentujacy typ po-
ety-uczonego, wyrdznia si¢ takze rozmiarem rezonansu muzycznego, ktory
w jego przypadku przekracza liczbe 150 udzwigkowionych wierszy i jest po-
réwnywalny z rezonansem Whitmana. Po jego wiersze siegali (wsréd wielu
innych): Beethoven, Mendelssohn-Bartholdy, Schubert, Schumann, Weber,
Wolf, Gounod, d’Indy, Elgar i Britten.

Z Whittierem - jedynym wiodgcym poeta amerykanskim, ktérego Ives
umuzycznial dwa razy, polaczyly kompozytora glebokie uczucia religijne.
Dwukrotnie wybral z jego twodrczosci, obfitujacej w udane wiersze odzwier-
ciedlajgce zycie nowoangielskiego farmera z potowy XIX wieku, traktujace
o naturze lub dziecinstwie - teksty wyrazajace zaangazowanie religijne. Obaj
tworcy znali sie osobiscie, jako ze poeta byl przyjacielem tescia Ivesa™.

W sferze literatury transcendentalizm pobudzil w XX wieku tzw. renesans
amerykanski: ,najbardziej doniosty w owych czasach zryw literacki w Amery-
ce, stopniowo prowadzacy do jej calkowitego uniezaleznienia od Europy - jej
historii i hegemonii kulturalnej”'. Jednym z pieciu przedstawicieli odrodzenia
poetyckiego byl Vachel Lindsay, tworca nacechowany wedlug stéw Dyboskie-
go ,,polaczeniem reklamiarskiej krzykliwosci z misjonarskim patosem moral-
nym” 2. Do swoich wierszy wprowadzal on osobistosci i wydarzenia ze wspot-
czesnego zycia amerykanskiego - przykladem udzwigkowiony przez Ivesa Ge-
neral Booth Enters Into Heaven [Generat Booth wkracza do nieba) czy Abraham
Lincoln Walks At Midnight [Abraham Lincoln chodzi o pétnocy]. Przeciwstawial
sie krzywdom i nieprawosciom spotecznym; zdobyt takze wielkg popularnos¢
wérod szerokich mas. Wslawil si¢ tym, Ze publicznie prezentowal swoje
wiersze: recytacja przechodzila w $piew z akompaniamentem i chdralnym
refrenem, a wszystko utrzymane byto w stylu modnej wéwczas muzyki jazo-
wej 1 pie$niarstwa murzynskiego®. Historia generala Bootha, twdércy Armii
Zbawienia, poruszyla najpierw poete, ktéry napisal wiersz w rytmie hymnu,

0 Por.: R. C. Friedberg, op. cit., s. 50.

*' A. Kopcewicz, M. Siennicka, Historia literatury Standw Zjednoczonych w zarysie. Wiek XVII-XIX,
PWN, Warszawa 1983, s. 240.

52 R. Dyboski, op. cit., s. 536.

3 Ibidem, s. 537-540.
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a pozniej kompozytora — poprzez zaledwie kilka werséw przedrukowanych
w lokalnej gazecie.

Whplyw literatury angielskiej i amerykanskiej na ksztalt tworczosci piesnio-
wej Ivesa byl niewatpliwie przemozny. W pozornie chaotycznych wyborach
kompozytora mozna odnalez¢ pewne preferencje, zwlaszcza tematyczne.
Zrédlem natchnienia i przyczynkiem do powstania licznych piesni stawaly
sie przede wszystkim wiersze o tematyce filozoficzno-egzystencjalnej, spotecz-
no-politycznej, religijnej; wazng role stymulujacg odgrywatla takze utrwalana
w poezji przyroda. Zastanawia, ze w tak poteznym korpusie tworczosci lirycz-
nej, romantycznego przeciez duchem Ivesa, prézno szuka¢ piesni mitosnych.



