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Piotr Wozniak, Warszawa

FANTAZJE ORGANOWE ADAMA Z WAGROWCA SOCIST (+1629)

I.  Stan badan

Opublikowanie w 1993 roku przez Jurate Trilupaitiene komunikatu o od-
kryciu ponad dwudziestu kompozycji organowych Adama z Wagrowca, za-
wartych w Intawolaturze Zmudzkiej (Ms LT-Vn 105-67), rzucito nowe $wiatlo
na wczesnobarokowa muzyke polska'. Do tego momentu o Adamie z Wagrow-
ca wiedziano bardzo niewiele. Dysponowano jedynie kopiami basso continuo
do dwoéch koncertow koscielnych z rekopisu B] Mus. 40063, pochodzacego
z przedwojennych zbioréw berlinskich. Rekopis ten cytuje Robert Eitner
w swoim leksykonie w krotkim hasle poswieconym Adamowi?. Posta¢ Ada-
ma uwzglednil w swoim stowniku Adolf Chybinski, podajac tam jednak, za
Wojciechem Ketrzynskim, mylng date $mierci kompozytora®. O Adamie jako
organiscie w klasztorze cysterskim w Ladzie i Wagrowcu wspomnial réwniez
Jerzy Mizgalski‘. Przelomem okazat si¢ artykut Mirostawa Perza Sladem Ada-
ma z Wggrowca (zm.1629), opublikowany w ,,Muzyce” 1996 (3). Autor ustalil
m.in. date zgonu Adama na 27 sierpnia 1629 roku i zanalizowal nowoodkryte
utwory organowe — cze$ci mszalne, ricercary, fantazje oraz toccate Pro organo.
Tenze badacz przypisal takze Adamowi z Wagrowca zachowang w Tabulatu-
rze Pelpliriskiej canzong na zespot instrumentalny, opatrzong monogramem
PA.W. W tym samym roku odbyla si¢ réwniez konferencja muzykologiczna
Staropolszczyzna muzyczna, na ktorej Mirostaw Perz potwierdzit wyniki ba-

! Jarate Trilupaitiene, Nieznany rekopis z Kroz, w: ,Muzyka” 1993 (1), s. 97-101.

* Robert Eitner, Biographisch - Bibliographisches Quellen — Lexikon der Musiker und Musik gelehrten
der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts, t. 1, Leipzig 1900, s. 41.

* Adolf Chybinski, Stownik muzykéw dawnej Polski do roku 1800, Krakéw 1949, s. 1.

* Jerzy Mizgalski, Organisci i organmistrze polscy jako Zrédla rozprzestrzeniania si¢ muzyki profesjo-
nalnej na terenie Polski do kotica XVIII wieku, w: Prace Naukowe Instytutu Muzykologii UW, t. 1, red.
Zofia Lissa, Warszawa 1961, s. 83.
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dan, zawartych w wyzej wspomnianym artykule, a takze zapowiedzial projekt
wydania utworéw organowych Adama z Wagrowca’. Warto dodag, iz podczas
tejze konferencji Marek Toporowski wykonat kilka nowoodkrytych dziet orga-
nowych kompozytora. Nalezy takze nadmieni¢ o komunikacie Andrzeja Wy-
rwy, zamieszczonym w ,,Muzyce” 1998 (1), w ktérym autor uscislil biografie
kompozytora. Ostatecznym wynikiem prac bylo wydanie synoptyczne wszyst-
kich utworéw organowych Adama z Wagrowca, zanotowanych w rekopisie
z Kroz na Zmudzi, odnalezionym przez wspomniang juz Jaraté Trilupaitiene.
Zbidr ten zostal opublikowany w 1999 roku przez Mirostawa Perza i Irene
Bienkkowska’. W 2003 roku Jerzy Gotlos przedstawil w ,,Ruchu Muzycznym”
wlasne wnioski na temat tworczosci organowej Wagrowity’. W 2006 roku
wybitny organista Roscistaw Wygranienko zarejestrowal na zabytkowych
organach w Kazimierzu nad Wistg wszystkie utwory organowe kompozyto-
ra®. Oprocz tego canzon¢ Adama z Wagrowca znajdujaca sie w Tabulaturze
Pelpliniskiej utrwalit na ptycie CD zesp6t Il tempo pod dyrekcjg Agaty Sapie-
chy’. W 2007 roku Piotr Wozniak napisal prace licencjacka na temat fantazji
organowych Adama z Wagrowca pod kierunkiem dr Elzbiety Zwolinskiej w In-
stytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego™.

Chociaz wiedza o sylwetce tworczej Adama z Wagrowca zostala poszerzona
juz prawie pietnascie lat temu, to pozostaje on nadal zbyt stabo znany, nawet
muzykologom. Dziwi fakt braku hasta poswieconemu temu kompozytorowi
w Encyklopedii Muzycznej PWM. Gdy powstawal pierwszy tom Encyklopedii
PWM w 1979 roku, posta¢ Adama z Wagrowca byla praktycznie nieznana.
Zasmuca jednak fakt braku jakiejkolwiek wzmianki o Adamie z Wagrowca
w Suplemencie do Encyklopedii PWM, wydanym w 1998 roku, a wiec pie¢ lat
po opublikowaniu artykutu Jarate Trilupaitieneé. Krotka nota biograficzna au-

> Mirostaw Perz, O tworczosci organowej Adama z Wagrowca i projekcie jej edycji, w: Staropolszczyzna
muzyczna, ksiega konferencji, Warszawa 18-20 X 1996 r., red. Jolanta Guzy-Pasiakowa i inni, Warszawa
1998, 5. 123-127.

¢ Adam z Wagrowca - Utwory organowe z Intawolatury Zmudzkiej MS LT-vn 105-67, edycja synoptycz-
na w opracowaniu Ireny Bienkowskiej i Mirostawa Perza, Warszawa 1999.

7 Jerzy Golos, Brakujgce ogniwo, w: ,Ruch muzyczny” 2003 (4), s. 34-36.

$ Adam z Wagrowca, Piotr Zelechowski, Petrus De Drusina, Complete Organ Works, Rostislaw Wygra-
nienko, organ; Acte Préalable APO 165, 2008.

® Muzyka Zamku Warszawskiego Music of The Warsaw Castle, 11 Tempo, dir. Agata Sapiecha, DUX
0414, 2004.

19 Piotr Wozniak, Fantazje organowe Adama z Wagrowca (+1629), praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr Elzbiety Zwolinskiej, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.
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torstwa Mirostawa Perza znalazta si¢ na szczescie w The New Grove Dictionary
of Music and Musicians".

Jako ciekawostke mozna poda¢ fakt, ze kilka lat temu posta¢ Adama z Wg-
growca trafila do literatury popularnej®.

II. Zycie i twérczo$¢ Adama z Wagrowca

Adam (Jadam) z Wagrowca urodzit si¢ najprawdopodobniej w II potowie
XVI wieku w Margoninie, lezagcym 11 km na potudniowy wschod od Wagrow-
ca, w pdtnocnej Wielkopolsce®. Dotychczas posiadamy bardzo malo wiado-
mosci o jego zyciu. Z problemem wyksztalcenia kompozytora faczy sie postac
Macieja z Wagrowca, organmistrza, ktéry w latach 1591-1592 naprawial or-
gany w katedrze gnieznienskiej. By¢ moze miat on wptyw na rozwoj talentu
muzycznego Adama.

Zapisy w Libri mortuorum pozwalaja przypuszczaé, iZ omawiany tworca
przez wigkszos¢ zycia przebywal w opactwie wagrowieckim, poniewaz cyster-
s6w obowiagzywala zasada stabilitas loci, czyli nakaz dozywotniego przebywa-
nia w klasztorze, w ktérym zlozono §luby zakonne'. Niemal wszystkie znane
dzisiaj zapiski, wymieniajace Adama z Wagrowca — Libri Mortuorum z Ladu,
Obry i Lekna-Wagrowca oraz adnotacje przy utworach w rekopisie z Kroz
sugeruja, iz kompozytor mial §wigcenia kaptanskie i pelnit funkcje organisty.
Zapisy w Libri Mortuorum z Obry i Lekna-Wagrowca uscislajg miejsce uro-
dzenia jako Margonin: 27 augusti 1629. Obiit Frater Adamus Margonius sacer-
dos, huius domus professus, organarius suae aetatis eximus — nekrolog w Liber
Mortuorum z Lekna-Wagrowca. Powyzszy cytat oraz ten znajdujacy si¢ przy
jednym z utworéw Adama w rekopisie z Kroz: Maris Stella, X. Jadama, clare
Cistertium Wagngrowiensis, $wiadcza o wysokim uznaniu, jakim za zycia cie-
szyt sie Wagrowita. Potwierdzeniem tego moze by¢ zlecenie mu wyprébowania
nowych organéw w katedrze gnieznienskiej 17 marca 1620 roku's. Niewyklu-
czone, ze ksztalcil si¢ on w sztuce kompozytorskiej oraz grze na organach
u jakiego$ znanego muzyka za granicg. Utwory organowe Adama wykazujg

' The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 1, 2000, s. 249.

12 Tomasz Olszakowski, Pan Samochodzik i... Adam z Wagrowca, Olsztyn 2003.

3 Mirostaw Perz, Irena Bientkowska: wstep do edycji Adam z Wagrowca SOCist, Utwory organowe z In-
tawolatury Zmudzkiej, MS LT-vn 105-67, edycja synoptyczna, Warszawa 1999, s. 5.

" Andrzej Wyrwa, Glosa do biogramu Adama z Wggrowca (Margonina) w Swietle zapisek nekro-
logicznych, w: Muzyka 1998 (1), s. 74.

15 Ibidem, s. 72-75.
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stylistyke wtoska, jednak rozbudowany jak na owe czasy ambitus klawiatury
pedalowej w jednej z kompozycji, mégtby sugerowac kierunek protestanckiej
pétnocy's. Na podstawie trzech zrodel (Libri mortuorum) mozna stwierdzié, iz
Adam z Wagrowca zmart 27 sieprnia 1629 roku w Wagrowcu jako znakomity
kompozytor i muzyk.

1. Zrédta do twérczosci

Obecnie dysponujemy stosunkowo niewielka ilo$cig dziet Adama z Wa-
growca. Jak juz wspomniano, do 1993 roku znano jedynie basso continuo do
dwoéch koncertow koscielnych. Odkrycie Jarate Trilupaitiene w tymze roku
znacznie wzbogacilo wiedz¢ o dorobku kompozytorskim Wagrowity. Niedtu-
go potem Mirostaw Perz dokonat atrybucji Adamowi canzony o monogramie
P.A.W.,, rozwigzujac go jako Pater Adamus Wagrowicensis.

Dotychczas znane utwory Adama z Wagrowca zachowaly si¢ w nastepuja-
cych zrédlach:

- rekopis B] Mus. 40063 (tzw. zbiory berlinskie, dawna sygnatura Z 63)
- basso continuo do koncertéw koscielnych,

— Tabulatura Pelpliniska (przechowywana w Bibliotece Seminarium Du-
chownego w Pelplinie) - canzona opatrzona monogramem PA.W.,,

— Intawolatura Zmudzka (Ms LT-Vn 105-67) — 23 utwory organowe.

O uznaniu przez wspolczesnych talentu kompozytorskiego Adama z Wa-
growca $wiadczy fakt, iz jego utwory sgsiaduja w zrédlach z kompozycjami
najwybitniejszych tworcow poczatku XVII wieku.

W zwigzku z omawiang tematyke nieco wigcej uwagi poswiece tworczosci
organowej Adama z Wagrowca.

W repertuarze zawartym w Intawolaturze, mozna wyréznié: utwory litur-
giczne (10), ricercary (4), fantazje (9), toccate Pro organo, exemplum Ut, re, mi,
fa, sol, la, opracowanie Lobzowskie oraz przyklady dydaktyczne — kadencje.

- Utwory liturgiczne to opracowania imitacyjne choratu, z cz¢sto wydtu-
zonym cantus firmus w glosie najwyzszym. Sg to: Kyrie, Gloria, Sanctus, In
Elevatione, Ave maris stella, Versus.

- Ricercary, tutaj nazywane ricercata s3 jednotematyczne i jednoczesciowe.
Zostaly uszeregowane wedlug modi.

- Fantazje zostang oméwione oddzielnie.

16 Mirostaw Perz, O tworczosci organowej Adama z Wggrowca..., op. cit., s. 127.
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- Jednoczgs$ciowa toccata Pro organo to kompozycja wyjatkowa w calym
zbiorze. Na szczegolng uwage zastuguje tu niewiarygodnie rozbudowana
partia pedalu, od poczatku zapisana na oddzielnym systemie. Jej ambitus
obejmuje C - ¢'. Podana przy tym utworze data 1618 moze sugerowac, iz jest
to jedna z pierwszych, a moze i pierwsza taka kompozycja w calej literaturze
organowe;j.

— Exemplum Ut, re, mi, fa, sol, la to utwér zbudowany na progresjach mo-
dulacyjnych wznoszacych i opadajacych, opartych na stopniach heksachordu
molle.

- Nazwa kompozycji ,Lobzowskie” przywoluje na mysl repertuar pseudo-
choratowy".

Nie wiemy, jaka cze¢$¢ twdrczosci organowej Adama z Wagrowca stanowi
grupa utwordw z rekopisu z Kroz. Te zachowane charakteryzuja si¢ rozwinieta
technikg klawiszows, a takze dobrym warsztatem kompozytorskim. Wpraw-
dzie Mirostaw Perz ,wytyka” Adamowi réwnolegloéci, nieporadne rozwig-
zywanie dysonanséw, brak logiki w prowadzeniu gloséw, to jednak nalezy
doceni¢ inwencje twdrcza kompozytora. By¢ moze, te ,,bledy” byly stosowane
zupelnie $wiadomie.

IV. Analiza fantazji Adama z Wagrowca

Dziewig¢ fantazji Adama z Wagrowca to kompozycje polifoniczne niewiel-
kich rozmiaréw przeznaczone na instrument klawiszowy, zapewne organy,
na co wskazuje ich faktura, a takze sposdb prowadzenia glosow'®. Fantazje sg
czteroglosowe, jednotematyczne, w metrum C i w zasadzie jednoczesciowe
(tylko jedna ma dwie czesci). Wystepuja odpowiedzi realne. Fantazje zostaly
ulozone w porzadku skal modalnych. Zastanawia fakt, iz z modi autentycz-
nych wystepuje tylko pierwszy. Dziwi takze obecno$¢ az trzech fantazji secundi
toni, podczas gdy dla reszty modi przypisane sa po dwie fantazje. By¢ moze
kompozytor napisal wiecej fantazji, a te zachowane w rekopisie krozanskim sg
tylko wyborem, jakiego dokonal miejscowy organista.

W analizie bede¢ zwracal uwage na pokazy tematu w glosie basowym, po-
niewaz istniejg uzasadnione przeslanki za tym, ze mogly by¢ one grane na
klawiaturze pedalowej. Dla ulatwienia postuguje si¢ terminologia wokalna.

7 Mirostaw Perz, O twdrczosci organowej Adama z Wggrowca..., op. cit., s. 125.
¥ Adam z Wagrowca - Utwory organowe z Intawolatury Zmudzkiej..., op. cit.
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Poswiece rowniez wigcej miejsca rozbudowanym kodom fantazji. Pomimo, iz
oznaczenia systemu dur-moll nie s3 adekwatne do modalnosci, dla wyrazisto-
$ci 1 jasnosci bede uzywatl funkcji harmonicznych do opisu kdd wraz z kaden-
cjami koncowymi.

Fantasia prima, primi toni

Fantazja w skali doryckiej, liczy trzydziesci taktow. Czterotaktowy temat po
raz pierwszy ukazuje si¢ w tenorze (przykfad nr 1).
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Przykfad nr 1, takty 1-4

Fantazja zostala oparta catkowicie na imitacji. Pokazy tematu nastepuja
bezposrednio po sobie, czgsto nawet w tym samym glosie, w trakcie trwaja-
cego juz przeprowadzenia. Poczgtkowo temat pojawia si¢ w interwale kwinty,
nastepnie w réznych interwatach.

W fantazji temat ukazal si¢ we wszystkich gltosach dwadziescia razy. To
bardzo duzo, biorgc pod uwage rozmiary tego utworu. Np. w takcie 16. temat
wchodzi réwnoczesnie w alcie i tenorze w odleglosci tercji wielkiej (przyklad
nr2),

e
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Przyklad nr 2, takty 16-18
podobnie w takcie 24., gdzie temat wystepuje rownolegle w sopranie i tenorze,
a w takcie 25. w alcie i basie w odleglto$ci decymy (przyktad nr 3).
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Przyklad nr 3, takty 24-26

]
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Od taktu 24. nastepuje zmiana poczatku tematu ze skoku o interwal tercji
matlej do géry na ruch sekundowy (przyklad nr 3). Pod koniec utworu temat
kolejno dwa razy pojawia si¢ w basie. Pomimo techniki nota contra notam
oraz braku figuracji dominuja cechy faktury klawiszowej, takie jak skoki okta-
wowe w jednym glosie, konsekwentne przeprowadzenie jednego tematu przez
wszystkie glosy. By¢ moze uzycie takiego gatunku kontrapunktu $wiadczy
o tym, ze temat ten moglt mie¢ dla Adama z Wagrowca pewne znaczenie. Nie
udalo si¢ jednak dotad zidentyfikowa¢ jego pochodzenia. Koda pod wzgledem
harmonicznym znajduje analogie z system dur-moll. Sklada si¢ ona z akor-
doéw: trzeciego stopnia, neapolitanskiego, dominantowego, dominantowego
septymowego oraz tonicznego durowego. Ciekawym zjawiskiem jest obecnos¢
akordu sekstowego neapolitanskiego w takcie 27. Powstal on w wyniku po-
prawnego kontrapunktycznie prowadzenia gtoséw (przyklad nr 4).

Przyklad nr 4, takt 27

Fantasia secunda, primi toni

Fantazja w skali doryckiej, liczy pietnascie taktow. Canzonowy temat dwu-
taktowy po raz pierwszy ukazuje si¢ w sopranie (przyktad nr 5),

Przyktad 5., takty 1, 2

nastepnie jest przeprowadzony w interwale kwinty pie¢ razy, przez wszystkie
glosy. Nawigzania do motywu ésemkowego, przypominajace drugg czes¢
tematu pojawiajg si¢ naprzemiennie w réznych glosach na zasadzie dialogu
(przyklad nr 6).
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Przyklad nr 6, takty 5-8

W takcie 9. odcinek w kontrapunkcie nota contra notam (bez glosu naj-
wyzszego) przygotowuje do ostatniego przeprowadzenia tematu w sopranie.
Faktura klawiszowa, figuracyjna wykorzystuje przede wszystkim wartosci
6semkowe. Koda zostala oparta na akordach: dominantowym, dominanto-
wym septymowym, szdstego stopnia, tonicznym durowym, subdominanto-
wym molowym, dominantowym, dominantowym septymowym i tonicznym
durowym. Sklada si¢ ona z diugich wartosci rytmicznych, kontrastujacych
z poprzednimi przebiegami figuracyjnymi.

Fantasia prima, secundi toni

Fantazja w skali hypodoryckiej transponowanej, liczy dwadziescia jeden
taktow. Temat dwutaktowy pierwszy raz ukazuje si¢ w sopranie (przykiad
nr 7).

¢

o
¢

Przyktad nr 7, takty 1, 2

Temat jest przeprowadzony osiem razy w interwale kwinty przez wszyst-
kie glosy, z czego trzy razy pojawia sie w basie, takze na koncu utworu. Drugi
czlon tematu czesto rozpoczyna sie¢ od sekundy dolnej zamiast gérnej. Moim
zdaniem faktura klawiszowa poprzez swojg rytmike i charakter zbliza sie do
ricercaru. Przemawia za tym takze wykorzystanie kontrapunktu nota contra
notam w dlugich warto$ciach rytmicznych (pétnuty i ¢wierénuty). W takcie 6.
liczba gloséw wzrasta do pigciu, podobnie w kodzie (od taktu 18.). W taktach
9,101 18-20 dochodzi do wyeksponowania jednego glosu na tle ustabilizowa-
nego ruchu pozostalych. Ponadto w taktach 9 i 10 nast¢puje korespondencja
czterodzwiekowego motywu ¢wierénutowego (drugiej czesci tematu) pomie-
dzy resztg glosow (przyktad nr 8),
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Przyklad nr 8, takty 9, 10

natomiast w taktach 18-20 dochodzi do ozywienia ruchu w glosie basowym
w wartosciach ¢wierénutowych na tle piondéw akordowych pozostatych glosow

(przyklad nr 9).
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Przyklad nr 9, takty 18-20

Fantasia secunda, secundi toni

Fantazja w skali hypodoryckiej transponowanej, liczy dwadziescia siedem
taktéw. Temat dwutaktowy (przykiad nr 10)

. — [— == ’ |

cé o3

Przyktad nr 10, takty 1, 2

zostal przeprowadzony osiem razy w interwale kwinty przez wszystkie glosy.
Pierwszy raz temat ukazuje si¢ w sopranie. Temat w basie pojawia si¢ trzy razy.
W ostatnim przeprowadzeniu tematu w sopranie (takty 21-24) zostato zmody-
fikowane melodycznie zakonczenie, ktére weszto do kody (przyklad nr 11).

Przyklad nr 11, takty 21-24

Pomimo przewagi kontrapunktu nota contra notam w ¢wierénutach i pot-
nutach, pojawiaja sie 6semkowe i szesnastkowe figuracje, co wskazuje na fak-
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ture klawiszowg. W takcie 15. nastepuje ozywienie ruchu w tenorze w postaci
szesnastek i dsemek na tle tematu w sopranie ze zmienionym zakonczeniem

(przykiad nr 12).
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Przyklad nr 12, takt 15

Koda rozpoczyna si¢ motywem 6semkowym w sopranie i tenorze, pocho-
dzacym ze zmodyfikowanego konca tematu w sopranie, ktéry nastepnie przej-
muje alt i bas. Harmonicznie koda zostala zbudowana na stopniach: trzecim,
szostym, subdominantowym molowym, dominantowym, dominantowym
septymowym i tonicznym durowym.

Fantasia tertia, secundi toni

Fantazja w skali hypodoryckiej transponowanej, liczy pig¢dziesiat pig¢ tak-
tow. Canzonowy temat ponad dwutaktowy (przyktad nr 13)

WH'. MTT1 T |

Przyktad nr 13, takty 1-3

jest przeprowadzony pietnascie razy, przewaznie w interwale kwinty (jeden raz
w interwale seksty) przez wszystkie glosy. Za pierwszym razem temat pojawia
sie w sopranie. W basie temat ukazuje si¢ pig¢ razy, po raz ostatni w kodzie.
Ta fantazja posiada fakture wybitnie klawiszowa, gdyz dominujg figuracyjne
6semKi, a takze czesto nastepuje sekwencyjne dialogowanie pomiedzy dwoma
glosami, wykorzystujace material tematyczny - takty 27-29 (przykltad nr 14),
32-36 (przykiad nr 15), 39-43 (przyktad nr 16)
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Przyktad nr 14, takty 27-29
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Przyktad nr 15, takty 32-36
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Przykfad nr 16, takty 39-43

oraz sekwencje opadajace w jednym glosie, oparte na drugiej czgsci tematu
— takty 14-17 (przyklad nr 17) i 20-23 (przyklad nr 18).
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Przyklad nr 17, takty 14-17
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Przyklad nr 18, takty 20-23

W taktach 9 i 10, podczas drugiej ekspozycji tematu w basie, liczba gtosow
zwieksza si¢ do pigciu (realnie jest to trzyglos, gdyz w partii sopranu i altu sg
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pauzy). W taktach 12-14 nastepuje modyfikacja tematu, bowiem jego 6semko-
wy poczatek rozpoczyna si¢ skokiem o tercje wielka w dot zamiast zstepujace-
go kroku sekundowego (przykiad nr 19).
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Przyklad nr 19, takty 12-14

Kadencje w takcie 24., po ktorej w takcie nastepnym zostaje wprowadzony
w sopranie temat ze znacznie zmieniong drugg czescig, mozna uznac za cezu-

re, poczatek drugiej czesci (przyktad nr 20).
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Przyklad nr 20, takty 24-26

Nastepujacy natomiast po niej temat wolno rozumie¢ jako wariant tematu
pierwszego. Zostal on przeprowadzony siedmiokrotnie, w tej samej kolejno-
$ci, jak w czesci pierwszej. Warte podkreslenia sg dwa ostatnie wejscia tematu
(w sopranie, takt 44., w basie, takt 47.) w pierwszej wersji, ale ze sfigurowa-
nym, sekwencyjnym zakonczeniem (przyktad nr 21).
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Przyktad nr 21, takty 44-49

Rozwinieta partia basu na tle ustabilizowanych wspétbrzmien w pozosta-
tych glosach wprowadza do akordowej kody, opartej gléwnie na wartosciach
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poinutowych. Koda zostata zbudowana na akordach stopni: trzeciego, szdste-
go, subdominantowego molowego, dominantowego, dominantowego septy-
mowego i tonicznego durowego. Jest to najbardziej rozbudowana fantazja.

Fantasia prima, quarti toni

Fantazja w skali hypofrygijskiej, liczy szesnascie taktow. Canzonowy temat
dwutaktowy po raz pierwszy ukazuje si¢ w sopranie (przyklad nr 22).
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Przyktad nr 22, takty 1, 2
Temat pojawia si¢ pie¢ razy i jest przeprowadzony przez wszystkie glosy
w interwale kwinty. Wedlug mnie temat przypomina melodi¢ choralu prote-
stanckiego Aus tiefer Not schrei ich zu dir" jednak bez charakterystycznego

skoku o kwinte w dét (przyktad nr 23).

tﬁ o3

Przyktad nr 23, Choral Aus tiefer Not schrei ich zu dir, takty 1-3

Faktura klawiszowa wykorzystuje ruch ésemkowy. W akordzie koncowym
dzwiek E moze sugerowac uzycie pedatu. Jest on niewygodny, a wrecz niemoz-
liwy do objecia rekoma w tej pozycji, nawet przy zalozeniu, ze utwor byt wyko-
nywany na instrumencie z tzw. ,,krétka oktawa” w basie, co w czasach Adama
z Wagrowca byto zjawiskiem naturalnym (przykfad nr 24).

)
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Przyktad nr 24, takt 16

' Evangelisches Kirchen Gesangbuch, Karlsruhe 1987, s. 195
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Fantasia secunda, quarti toni

Fantazja w skali hypofrygijskiej, liczy dwadziescia cztery takty. Dwu i p6t
taktowy temat (przyklad nr 25)

Przyktad nr 25, takty 1-3

w swojej budowie jest identyczny z tematem Ricercata quarti toni tegoz kom-
pozytora. W ricercarze wartosci s3 dwukrotnie dtuzsze. Bardzo podobne jest

réwniez poczatkowe prowadzenie glosow (przyktady nr 261 27).

:
3
.
3
3

B
Ne

Przyktad nr 26, takty 1-6 (Fantasia secunda, quarti toni)
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Przyktad nr 27, takty 1-6 (Ricercata quarti toni)

Temat ukazuje sie siedem razy w interwale kwinty we wszystkich glosach.
Po raz pierwszy pojawia si¢ w sopranie, a w basie jest przeprowadzony dwa razy
na poczatku i na koncu utworu. W taktach 10-12 nastepuje redukcja gloséw
do tenoru i basu. Dominuje kontrapunkt nota contra notam w warto$ciach
¢wieré¢nutowych. Duza ilos¢ motywéw 6semkowych wskazuje na fakture kla-
wiszowa. Godna uwagi jest $miala koda (takty 22, 23) z toccatowym, descen-
dentalnym biegnikiem 6semkowym w basie i sopranie (przykfad nr 28).



Fantazje organowe Adama z Wggrowca SOCist 15

f [ :
IL[' L7} '
(o 7 ]
Ay i
O] J s

W&
) free, o $8

%]
|
S

Przyklad nr 28, takty 22-24
Akord finalny (z dzwigkiem E) podobnie jak w Fantasii prima, quarti toni
wskazuje na gre pedalowa (vide przyklad nr 24).

Fantasia prima, sexti toni

Fantazja w skali hypolidyjskiej, liczy czterdziesci jeden taktow. Canzonowy
temat sktada si¢ z dwoch taktow (przyklad nr 29).
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Przyktad nr 29, takty 1, 2

Pierwszy raz temat ukazuje si¢ w sopranie i jest przeprowadzony czterna-
$cie razy w calym utworze, przewaznie w interwale kwinty, przez wszystkie
glosy. W basie temat pojawia si¢ az pieciokrotnie — na poczatku dwa razy
po kolei i podobnie szeregowo na koncu. Sekwencyjny dialog gloséw oparty
na materiale drugiej czesci tematu oraz ruch ésemkowy prezentuje fakture
klawiszowg. W taktach 28-30 dochodzi do redukcji glosow, w wyniku czego
pozostaja tylko tenor i bas, ktore imitujg na przemian material tematyczny
(przykiad nr 30).
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Przyklad nr 30, takty 27-30

Dla kontrastu, w kodzie dominuja dtugie warto$ci pétnutowe. Koda zostata
zbudowana na akordach: subdominantowym, dominantowym septymowym,
trzeciego stopnia molowym, subdominantowym, dominantowym septymo-
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wym i tonicznym durowym. Podobny typ kody wystepuje w anonimowym
utworze bez tytutu nr 18 w Albumie sapiezynskim?.

Fantasia secunda, sexti toni

Fantazja w skali hypolidyjskiej, liczy trzydziesci dwa takty. Canzonowy te-
mat sktada si¢ z ponad dwdch taktéw (przykiad nr 31)

| r'jr-m'_] |
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Przyktad nr 31, takty 1-3

i zostal przeprowadzony siedem razy w interwale kwinty przez wszystkie gto-
sy.

Temat pojawia si¢ pierwszy raz w sopranie, pdzniej ukazuje si¢ w basie dwa
razy po kolei. Druga cze$¢ tematu zostala wykorzystana jako sekwencyjny dia-
log pomiedzy glosami, np. w taktach 14-19 (przyktad nr 32).
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Przyktad nr 32, takty 14-19

Pod koniec fantazji w sopranie na tle akordéw w pozostatych glosach wy-
stepuja toccatowe, 6semkowe biegniki, wykorzystujace druga czegs¢ tematu
oraz wznoszacy motyw, ktdry w ostatnim takcie ukazuje si¢ w inwersji — takty
22 (przyklad nr 33) oraz 23-28 (przyklad nr 34).
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Przyktad nr 33, takt 22.

20 Piotr Pozniak, red., Album Sapiezyriskie — wileriska tabulatura organowa z XVII wieku obrazami
Zywota $w. Franciszka zdobiona, Krakow 2004, s. 18.
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Przyktad nr 34, takty 23-28

Ozywiony ruch przebiegéw désemkowych, sekwencje i skoki oktawowe
wskazuja na fakture klawiszowa. Uksztaltowanie harmoniczne powolnej,
dostojnej kody tej fantazji, podobnie jak zakonczenie fantazji poprzedniej, zo-
stalo oparte na akordach: subdominantowym, dominantowym septymowym,
dominantowym i tonicznym durowym.

V. Wnioski konicowe

Podstawowa cechg wyrdzniajacg fantazje Adama z Wagrowca jest jed-
notematycznos¢. Tylko Fantasia tertia, secundi toni posiada wariant tematu
gltéwnego. Z moich obserwacji wynika, ze tematy fantazji Adama nie zdra-
dzaja takze zadnych powigzan z popularnymi wéwczas utworami, z ktérych
kompozytor moglby zaczerpnaé incipit jako temat. Nie do konca jasne jest
powigzanie podobienstwa tematu Fantasii prima, quarti toni do melodii cho-
ralu Aus tiefer Not. Niewykluczone, ze Adam z Wagrowca mogt znaé repertuar
piesni protestanckich. Opracowanie Fantasii prima, primi toni w technice ho-
morytmicznej oraz bardzo duza ilo$¢ przeprowadzen tematu sugeruje, iz jest
to typ kompozycji, gdzie temat stuzy za budulec formy. Technika wariacyjna
ukazuje si¢ w traktowaniu zakonczen tematow (np. ciag sekwencji), badz tez
w zmianie interwaldéw w trakcie przeprowadzenia. Temat w fantazjach zostat
konsekwentnie przeprowadzony przez wszystkie glosy, przewaznie w inter-
wale kwinty. We wszystkich fantazjach pojawiajg si¢ odpowiedzi realne. Pod
wzgledem techniki imitacyjnej oraz faktury niektére fantazje zblizaja sie do
ricercaru, pomimo czesto wystepujacego canzonowego rytmu tematu.

Oproécz modusu doryckiego (Fantasia prima, primi toni i Fantasia secunda,
primi toni) brak innych skal autentycznych, gdyz pozostale fantazje sa3 w mo-
dusach plagalnych, z czego fantazje secundi toni (prima, secunda i tertia) zosta-
ly zanotowane w modusie hypodoryckim transponowanym.

Fantazje maja prostg budowe formalng, brak jest wariacji kontrapunktycz-
nych. Zawsze wystepuje metrum parzyste. Wszystkie utwory sg czteroglosowe.
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Chwilowo pojawia si¢ rowniez piecioglos, badz redukcja do dwuglosu. Fanta-
zje Adama z Wagrowca charakteryzujg sie rozwinietg figuracjg oraz zywym
rytmem, o czym $wiadcza chociazby canzonowe tematy. Typowe sg ciagi pro-
gresji motywow, przewaznie opartych na elementach tematu.

W fantazjach wystepuje czesto pigta prezentacja tematu w basie, zazwyczaj
o kwarte nizej od poprzedzajacej ja w tym samym glosie. Temat pojawia si¢
w basie takze pod koniec utworu. W fantazjach quarti toni dzwigk E w akor-
dzie finalnym wskazuje na uzycie klawiatury noznej, gdyz nie sposéb objac
tego wielodzwigku palcami rak, nawet, jak wspomnialem, przy zalozeniu, iz
instrument byt wyposazony w tzw. ,,krétka oktawe” w basie. Te zjawiska moim
zdaniem bezdyskusyjnie przemawiaja za gra pedalowa w kompozycjach cy-
stersa.

Warto zauwazyd¢, ze ilo§¢ przeprowadzen tematu w sopranie i basie jest taka
sama. Ma to miejsce w fantazjach: prima, primi toni (4); prima, secundi toni
(3); secunda, secundi toni (3); tertia, secundi toni (5); secunda, sexti toni (2).
Jednotematyczno$¢ oraz konsekwencja przeprowadzania tematu w fantazjach
Adama z Wagrowca pozwala stwierdzi¢, ze nie tylko ricercar, ale i fantazja
miata swoj znaczny udzial w wyksztaltowaniu si¢ fugi. Interesujace s roz-
budowane kody w postaci nastepstw akordowych, przywotujace na mysl dzi-
siejszy system dur-moll. Wigkszos¢ fantazji w modusie doryckim i hypodoryc-
kim posiada schemat konicowej kadencji zbudowanej na stopniach: trzecim,
szostym, subdominantowym molowym, dominantowym, dominantowym
septymowym i tonicznym durowym; w modusie hypolidyjskim: szdstym
molowym, subdominantowym, dominantowym septymowym (ewentualnie
trzecim, subdominantowym, dominantowym z opdznionym rozwigzaniem),
dominantowym septymowym i tonicznym durowym. Wszystkie fantazje kon-
czg si¢ akordem tonicznym z tercjg wielka.

Problematyczne staje si¢ okreslenie stylistyki utworéw organowych Adama
z Wagrowca, ktdérego fantazje i ricercary po czesci wskazywalyby poludnie
— szkole wloska z Girolamo Frescobaldim na czele. Z drugiej strony ciagte
sugerowanie uzycia pedalu, a juz szczegélny tego wyraz w Pro organo, kiero-
waloby ku péinocy, do protestanckich Niemiec oraz Niderlandéw i gtéwnego
przedstawiciela szkoly poinocno-niemieckiej, Jana Pieterszoona Sweelincka.
Obaj wybitni organisci (Frescobaldi i Sweelinck) byli zapewne rowiesnikami
Adama z Wagrowca®'.

! Mirostaw Perz, O twérczosci organowej Adama z Wagrowca..., op. cit., s. 126, 127.
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Poréwnanie fantazji Adama z Wagrowca z fantazjami organowymi Swe-
elincka, Frescobaldiego czy Scheidta nie wydaje si¢ celowe, ale w zestawieniu
z rodzimymi fantazjami utwory Wagrowity wypadaja bardzo dobrze. Przema-
wia za tym ciekawa, zywa rytmika (np. sposob ksztaltowania tematu), zwie-
zlo$¢ kompozycyjna, wyksztalcona faktura klawiszowa (biegniki, duze skoki
interwalowe) oraz stosunkowo czeste zastosowanie pedatu.

X % b F %

Odkrycie postaci Adama z Wagrowca rzucilo nowe $wiatto na okres wczesne-
go baroku w Polsce. Mozemy szczyci¢ sie, iz oprocz dziet Adama Jarzebskiego
i Marcina Mielczewskiego posiadamy kompozycje jeszcze jednego twoércy
dzialajacego na polu muzyki wokalno-instrumentalnej, instrumentalnej-
zespolowej oraz organowej. Mozna mie¢ nadzieje, ze w przysztosci zostang
odkryte nowe zrdédla ze spuscizng tego wybitnego cystersa, a on sam bedzie
mogt cieszy¢ sie tytulem jednego z pionieréw stylu barokowego na ziemiach
polskich.



