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Monika Zyta, Wroctaw

Louils ANDRIESSEN - KOMPOZYTOR PROFETYCZNY CZY PRAGMATYCZNY?

I Sylwetka kompozytora

Andriessen to jeden z wiodacych kompozytoréw holenderskich nowej mu-
zyki, zwigzany obecnie z Krélewskim Konserwatorium w Hadze, gdzie jest
wspottworca tak zwanej szkoly haskiej. Kiedys aktywny radykal atakujacy ho-
lenderski establishment, dzi$ jego wptywowy przedstawiciel. Dorastat w rodzi-
nie muzykéw i plastykéw, jego ojciec i brat byli kompozytorami'. Studiowat
w Krolewskim Konserwatorium w Hadze u Van Baarena a nastepnie u Luciano
Berio w Berlinie i Mediolanie. W latach 60-tych i 70-tych zaslynal ze swoich
radykalnych pogladéw i spolecznego zaangazowania. Od 1973 roku wyktada
kompozycje i instrumentacj¢ w haskim konserwatorium. Zwigzany byt row-
niez z amerykanskimi uczelniami w Yale, Nowym Jorku, Buffalo i Princeton.
Przepustkg Andriessena do $wiatowej kariery stal sie utwdr De Staat do tekstu
Platona, europejska odpowiedz na minimalizm Reicha. W swojej twdrczosci
laczy rézne stylistyki. Nawiazuje do amerykanskiego minimal music i koncep-
tualizmu, serializmu Bouleza, dodekafonii Schonberga, jazzu, muzyki klasycz-
nej i popularnej. Przyznaje si¢ do inspiracji dzietami wielkich myslicieli, bun-
townikow i malarzy, nie stroni od powaznych i trudnych tematéw, zwigzanych
z czasem, duchowoscig czy rolg kompozytora w spoleczenstwie. Jest wspot-
autorem ksiazki o uwielbianej przez niego muzyce Igora Strawinskiego Het
Apollinisch Uurwerk: Over Stravinsky> wydanej w 1983 roku. Wspdtpracowat
z wybitnymi twdrcami teatru i filmu: rezyserem Peterem Greenawayem nad
projektem muzyczno-filmowym: M is for Man, Music, Mozart, skandalizujaca

! Informacja o zyciu kompozytora na podstawie: Elmer Schonberger, Louis Andriessen, w: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, J. Tyrell, http://www.grovemusic.com (data
dostepu: 20 kwietnia 2009).

2 Por. Louis Andriessen, Elmer Schonberger, Het Apollinisch Uurwerk: Over Stravinsky, Amsterdam
1983.
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opera Rosa, a Horse Drama i lirycznym Writing to Vermeer oraz Robertem
Wilsonem nad operg De Materie. Do jego najbardziej znanych uczniéw mozna
zaliczy¢ m.in. Michela van der Aa czy Martijna Paddinga.

IT Perspektywa polityczna

Jak zwigzek muzyki z polityka w tworczos¢ Louisa Andriessena przedstawia
sie na tle dzialalno$ci innych kompozytoréw okreslanych mianem politycz-
nych czy zaangazowanych? Mam tu na mysli na przyklad skrajnie lewicowych:
Hannsa Eislera, ktéry tworzyl popularne piesni robotnicze oraz wspolpraco-
wal z Bertoldem Brechtem; Corneliusa Cardew, ktéry w pewnym momencie
odrzuca wszystkie postulaty awangardy i zaczyna tworzy¢ prosta muzyke do
propagandowych tekstow, czy Heinera Goebbelsa z jego Tak Zwang Radykal-
nie Lewicowg Orkiestrg Detg’. Co wptywa na polityczny charakter tworczosci
Andriessena? Jak zaklasyfikowac jego dziatalno$¢ w kontekscie wspomnianych
wczesniej zaangazowanych tworcow? Andriessen umyka tutaj jednoznacznej
kategoryzacji. Z jednej strony sympatyzuje z radykalnymi ruchami lewicowy-
mi, z drugiej tworzy dziela ambitne, o wysokim stopniu komplikacji technicz-
nej, a jego tworczos$¢ nie jest traktowana instrumentalnie, chociaz nie wszyst-
kie jego utwory daja si¢ tatwo podzieli¢ wedlug tego schematu, a stopien ich
politycznego zaangazowania jest rzny. Warto wspomnie¢, ze Andriessen byt
cztonkiem anarchistycznej grupy Notenkraker oraz rzecznikiem Ruchu Na Rzecz
Odnowy Praktyki Muzycznej'. Grupa Notenkraker wspdtpracowata z ruchem
Provo, ktéry dzialajac na terenie calej Holandii prowokowal publiczne akcje
o charakterze spoleczno-obyczajowym i walczyt z mieszczanskim konserwa-
tyzmem. Wraz z grupa Notenkraker, powstalg jako wyraz sprzeciwu miodych
kompozytoréw wobec polityki zwigzku kompozytoréw holenderskich, w 1969
roku Andriessen wzigl udziat w spektakularnym wydarzeniu, ktdére przeszto do
historii holenderskiego zycia muzycznego. W gescie dezaprobaty dla statusu
muzyka orkiestrowego oraz decyzji repertuarowych dyrekcji Concertgebouw,
cztonkowie Notenkraker nie dopuscili do rozpoczecia koncertu pod dyrekcja
Bernarda Haitinka, robigc hatas gumowymi zabawkami oraz rozrzucajac wéréd
publicznosci propagandowe ulotki przeciwko Concertgebouw. Réwniez w tym

> Monika Pasiecznik, Polityka jako przestrze# dla wyobrazni, ,Recykling Idei” 2009, nr 12, ss. 110-
117.

* Zob. Robert Adlington, Organizing Labor: Composers, Performers, and the “Renewal of Musical
Practice” in Netherlands, 1969-72, ,,The Musical Quarterly” 2008, nr 3-4 (90), ss. 539-577.
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samym roku, podczas Holland Festival, miato miejsce inne glo$ne wydarzenie:
wystawiono skandalizujgcg operg-moralitet De Reconstructie’ napisang kolek-
tywnie przez grupe pieciu lewicujacych kompozytoréw holenderskich: Louisa
Andriessena, Petera Schata, Reinberta de Leeuw, Ramsesa Schaffyego i Mishe
Mengelberga, ktorzy tworzyli zamknieci w klasztorze, raczac sie¢ przeszmu-
glowanym do $rodka alkoholem. Tres¢ opery dotyczyla rekonstrukeji $mier-
ci kubanskiego bohatera Ernesto Che Guevary i byla wymierzona przeciwko
imperialistycznej polityce Stanéw Zjednoczonych®. Jako przejaw dziatalnosci
politycznej nalezy réwniez uzna¢ kontynuowang przez Andriessena tradycje
Lehrstiick zapoczatkowang przez Bertolda Brechta i Hannsa Eislera. Lehrstiick
to forma sztuki dydaktycznej $cisle zwigzana z ideologia socjalistyczna, ktéra
miata uczy¢ wykonawcéw, bedacych jednoczes$nie widzami, stusznych postaw
i wlasciwych zachowan przez aprobate pozytywnych oraz odrzucenie nega-
tywnych przyktadéow. Waznym nurtem w twdrczosci Andriessena, ktory nie
zostal ujety w oficjalnym dorobku kompozytora, jest z pewno$cig réwniez inna
muzyka teatralna, powstala w wyniku wspolpracy z poszukujaca, zwigzang
z tradycja brechtowska, grupg teatralng Baal.

Sylwetka Andriessena plasuje si¢ zatem gdzie§ posrodku postaw takich
kompozytorow jak z jednej strony Hanns Eisler czy Cornelius Cardew, ktérzy
daza do radykalnego uproszczenia jezyka muzycznego, a Luigi Nono z drugiej,
ktéry pomimo czlonkostwa we wtoskiej partii komunistycznej tworzyt dzieta
niezwykle skomplikowane. Istnieje pewna plaszczyzna dzialan Andriessena,
ktdra zdaje sie spaja¢ te dwie postawy w jego twdrczosci, sprawiajac, ze wca-
le nie musza sie wyklucza¢. Jest to odejscie Andriessena od duzego, symfo-
nicznego skladu i skierowanie si¢ ku mniejszym ensamblom. W swojej pracy
chcialabym przedstawi¢ geneze, rozwdj i znaczenie tej wlasnie plaszczyzny
dziatalnosci kompozytora, jaka bylo uzycie nowego medium, w perspektywie
jego pdzniejszych wypowiedzi i kontekscie spotecznym lat 60, 70-tych.

III Definicja polityczno$ci Andriessena

Etykieta kompozytora radykalnego i politycznego, w do$¢ potocznym i ha-
stowym rozumieniu tego stowa, przylgneta do Andriessena w wyniku jego spo-
feczno-anarchistycznej dzialalnosci w latach 60-tych i 70-tych. Co wyznacza

> Por. Agata Brzoza, R jak Reconstructie, ,Recycling Idei” 2009, nr 12, ss. 140-147.
¢ Zob. Robert Adlington, ,,A sort of guerrilla” Che at the opera, ,Cambridge Opera Journal” 2007, nr
2(19), ss. 167-193.
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jednak granice politycznosci i jakie przyjac kryteria w zakresie definicji twor-
czo$ci zaangazowanej w przypadku tego kompozytora? Lydia Goehr, filozofka
z Columbia University, na podstawie literatury dotyczacej estetyki i sztuki, wy-
réznifa dwie tendencje odnoszace sie do problemu autonomii dzieta muzycz-
nego: z jednej strony wskazuje na dzieto muzyczne, ktérego politycznos¢ wy-
klucza jego autonomie, z drugiej za$ strony stawia dzieto, ktére wlasnie przez
swa autonomie¢ moze stac si¢ prawdziwie polityczne’. Louis Andriessen w 1977
roku w programie dofaczonym do pierwszego nagrania na plycie dlugograja-
cej utworu De Staat wyznatl: ,,Jedynym przejawem myslenia o muzyce w kate-
goriach politycznych jest zdanie sobie przez kompozytora sprawy, kto bedzie
wykonywat jego utwor i kto bedzie go stuchal. Muzycy realizujacy zamierzenie
kompozytora stajg si¢ pierwszymi stuchaczami jego dzieta i s przynajmniej
tak wazni jak publicznos¢. Mam nadzieje, ze nigdy nie napisz¢ utworu, ktory
oplaceni muzycy beda zmuszeni wykonaé¢ wbrew swojej woli”®. Politycznos¢
w jego rozumieniu odnositaby sie zatem do wykonawcow, ktérzy podobnie jak
pracownicy w fabryce, wedtug dialektyki Marksa, nie powinni by¢ oddziele-
ni od produktu swojej pracy. Jednocze$nie granica migdzy muzyka a polityka
przebiegalaby na gruncie wykonawczym, realizujac si¢ w postulacie tworzenia
muzyki dla cztowieka i przez cztowieka.

IV Porzucenie orkiestry symfonicznej

Zdanie to bynajmniej nie byto wyznaniem altruisty, ktéremu lezy na sercu
dobro muzykéw i poczucie wlasnej przyzwoitosci. Byla to reakcja na frustra-
cje, ktorej Andriessen doswiadczyl w czasie premierowego wykonania swo-
ich dwdch utworéw: Hoe het is, na smyczki i live electronics oraz Spektakel,
na instrumenty dete i perkusyjne oraz zesp6t instrumentéw improwizujacych,
podczas koncertu zorganizowanego w Concertgebouw w ramach publicznej
kampanii przeciwko wojnie w Wietnamie, w pazdzierniku 1970 roku. Zasto-
sowane przez kompozytora srodki, uzycie w Hoe het is réznych skomplikowa-
nych scodatur w instrumentach smyczkowych oraz improwizacji w obu utwo-
rach, spotkaly sie z jawnym sprzeciwem muzykéw Concertgebouw Orchestra,
niepotrafigcych wyjs¢ poza ramy tradycyjnego wykonawstwa i sprosta¢ tym

7 Lydia Goehr, Political Music and the Politics of Music, ,,The journal of Aesthetics and Art Criticism”
1994, nr. 1, ss. 99-112.

8 Maja Trochimczyk, Unisons and The Republic: Andriessen’s Minimalism, w: The music of Louis
Andriessen, red. Maja Trochimczyk, New York 2002, s. 91. Wiszystkie cytaty z literatury anglojezycznej,
jezeli nie s zaopatrzone w nazwisko ttumacza, zostaly przettumaczone przeze mnie.
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samym wymaganiom kompozytora. Zalozeniem Andriessena w utworze Hoe
het is, gdzie orkiestrze smyczkowej przeciwstawiony jest improwizujacy soli-
sta, jak mowit kompozytor podczas Wakacyjnych Kurséw Dla Mtodych Kom-
pozytoréow w Kazimierzu Dolnym w 1985 roku, bylo ,wyrazenie sprzecznosci
pomiedzy improwizacja wolnego czlowieka a alienacjg czlonkow orkiestry
symfonicznej™. Dzialanie to jednak odebrane zostato przez publicznos$¢, kry-
tykow i samych muzykéw nie jako wymierzone przeciwko establishmentowe;j,
klasycznej tradycji wykonawczej, lecz jak méwi Andriessen ,jako dzialanie
przeciwko samej orkiestrze symfonicznej”'. Koncert ten przyczynit si¢ do re-
fleksji kompozytora nad §rodkami, aparatem wykonawczym i przestrzenia dla
jego wlasnej tworczosci. ,,To byt wlasciwie mity wieczor, ale krytyka napisala
o skandalu, jaki mial miejsce w Concertgebouw. Nagle uswiadomilem sobie, ze
nie nalez¢ tam dluzej. To miejsce nie jest domem dla mojej tworczosci. Musze
zna¢ swoje miejsce”"! powiedzial pézniej kompozytor. W 1985 roku stwierdzit
za$: ,Musze przyzna¢, ze po premierze dzieta odebrane byly bardzo negatyw-
nie. Wtedy wtasnie zdalem sobie sprawe, ze wcale nie powinienem kompo-
nowac na orkiestre symfoniczng”'*. Inna znamienna wypowiedz kompozytora
z 1977 roku, charakteryzujaca jego stosunek do symfonicznego aparatu wy-
konawczego, dotyczy utworu Anachronie I z 1969 roku, jak deklaruje kom-
pozytor, ostatniego jego dzieta napisanego na orkiestre symfoniczna: ,,Utwér
byt wrzucony na pulpity muzykéw, ktérzy musieli wykonywa¢ polecenia dy-
rygenta i ktory po dwdch probach i jednym koncercie znikal w szafie. Nikt nie
rozumial, co grat i dlaczego. Nikt nie wykazywal zainteresowania. Mogtem to
zobaczy(¢ i uslysze¢, przez to jak grali”®. W wypowiedzi z 1985 roku stwierdzit
natomiast: ,Uwazam Anachronie I za wyraz mojego niewlasciwego stosunku do
orkiestry symfonicznej. Mysle, ze wlasciwie postapilem konczac ten zwigzek.
Od tego czasu zrobitem wiele pozytecznych rzeczy; moge nawet powiedzie¢,
ze przez swojg aktywnos¢ zmienitem polityke muzyczng Holandii. Zalozytem
dwa zespoly, ktore nie sktadaly si¢ z tradycyjnych muzykéw — De Volharding
i Hoketus. Cala ta praca miala na celu stworzenie sytuacji, w ktérej mozna byto

® Louis Andriessen, Lectures for Young Composer, w: ibidem, s. 146.

10 Thidem.

" Louis Andriessen, cyt. za: Robert Adlington, De Staat, Alderhot 2004, s. 22 (cytat pochodzi
z ksigzeczki programowej dotaczonej do koncertu z 1970 roku, przechowywanej w Bibliotece Fundacji
Gaudeamus).

2 Louis Andriessen, Lectures..., op. cit.

 Louis Andriessen, cyt. za: Robert Adlington, De Staat, op. cit.
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wybrac zespol, z ktérym chcialo si¢ pracowac™*

. Czy zatem odejscie od tra-
dycji orkiestry symfonicznej i skierowanie si¢ ku mniejszym ensamblom, tak
charakterystycznym dla obecnego pejzazu muzycznego Holandii, bylo decyzja
polityczna? Moze byl to tylko czysty pragmatyzm kompozytora, dla ktérego
pozniej znalazt on polityczne usprawiedliwienie? Niewatpliwie tworzenie na
ensamble stalo sie odpowiedzig na poszukiwanie przez kompozytora nowych

srodkow wykonawczych, adekwatnych dla jego kompozytorskich idei.
V Kultura ensambli a anarchia w muzyce

Zesp6t De Volharding, powotany z inicjatywy kompozytora, sktadajacy sie
z muzykow jazzowych i klasycznych, z Andriessenem w roli pianisty, pierwszy
raz wystapit w 1972 roku. Dla niego wlasnie powstal utwor o tej samej na-
zwie a nastgpnie kompozycje kojarzone z nurtem politycznym w tworczosci
Andriessena: Workers Union i De Staat. Juz sama nazwa wykazuje polityczne
koneksje. Stowo Volharding (z niderlandzkiego ,wytrwato$¢”) kojarzone byto
z wezesnym ruchem socjalistycznym lat 20-tych, z pracownikami fabryk orga-
nizujacymi si¢ w zwiazki zawodowe. ,,Bylismy $wiadomi tych zwigzkoéw, kie-
dy wybieralismy nazwe dla naszego zespolu. Jego celem bylo zainicjowanie
dyskusji na temat roli muzyki w spoteczenstwie. Dlatego oprécz muzyki mi-
nimalistycznej, ktéra napisatem dla De Volharding grali§my réwniez utwory

Eislera, piesni masowe i protest songi”*®

moéwit kompozytor w 1985 roku. Ho-
ketus natomiast zalozony zostal w 1977 z inicjatywy dwdch studentéw konser-
watorium w Hadze oraz samego kompozytora, jako zespdt smyczkowy, majacy
zrewolucjonizowa¢ praktyke wykonawczg na tych instrumentach. Sktadat sie
ze studentéw konserwatorium zainteresowanych réwniez muzyka popularna
iludowa. Andriessen skomponowat dla niego Symphony for Open Strings. Oba
zespoly, jak méwi Andriessen, cho¢ dotowane z kasy panstwa, byty w zasadzie
anarchistyczne. Ich dzialalno$¢ stala sie bezposrednig odpowiedzig na nie tylko
na poszukiwanie przez kompozytora nowego medium dla swojej tworczosci,
zwlaszcza po kryzysie utworéw powstalych na zaméwienie Rzadu Holender-
skiego i miasta Amsterdam, wykonanych przez Concertgebouw Orchestra, ale
stala si¢ rowniez realizacjg postulatu demokratyzacji calego procesu wytwa-
rzania muzyki, sformulowanego m. in. przez powstaly w 1970 roku Ruch Na
Rzecz Odnowy Praktyki Muzycznej, ktérego Andriessen byl goracym rzeczni-

4 Louis Andriessen, Lectures..., op. cit. s. 150.
15 Tbidem, s. 135.
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kiem. Na czym jednak dokladnie mial polega¢ proces demokratyzacji muzy-
ki? Celem obu zespoldéw, z zalozenia politycznych, byto przekroczenie, a na-
wet zniesienie, jak pisze Frits van der Waa, granicy pomig¢dzy wykonawcami
a kompozytorem, muzyka skomponowang a wolng improwizacja'¢. Niezwykle
wazna stala si¢ przestrzen, w ktorej zaistniala muzyka De Volharding - par-
ki, kluby, uliczne demonstracje, polityczne wiece czy campusy uniwersytec-
kie, gdzie protestowali studenci. Odtad muzyka wspodlczesna stracona zastata
z piedestalu elitarnej sali koncertowej i znalazla si¢ blizej czlowieka. Réwniez
sami muzycy wyzwolili si¢ z jarzma pracy na rozkaz dyrygenta, zniesiono bo-
wiem jego autorytarng wtadze na rzecz réwnego udziatu wszystkich czlonkow
w podejmowaniu decyzji dotyczacych nie tylko doboru repertuaru, ale row-
niez calej dzialalnosci zespotu. Jak pisze Robert Adlington: ,,okres przemyslen
Andriessena nad znaczeniem komponowania umozliwil mu sformutowanie
czegos$, co moglo by¢ nazwane ideologia praktyki muzycznej, ktérej zespot De
Volharding byl zywym ucielesnieniem™"’.

VI Przyczyny spoleczno-polityczne

W 1985 roku, podczas wspomnianych juz Wakacyjnych Kurséw Dla Mto-
dych Kompozytoréw w Kazimierzu Dolnym, kompozytor zaznaczal, jak silny
wplyw na jego dziatalnos¢ kompozytorska, w tym przede wszystkim na ukon-
stytuowanie sie tradycji ensambli w jego tworczosci, wywarty spoleczne ruchy
i protesty, powstate na fali gwaltownego rozwoju popularnosci ugrupowan le-
wicujacych i anarchistycznych, ktérych celem byto wyrwanie spoleczenstwa
holenderskiego z konserwatywnego marazmu i stagnacji. ,Miedzy rokiem
1965 a 1966 istnial silny ruch, réwnolegly do niektérych wydarzen w bloku
panstw wschodnich. Mysle, Ze ten obraz lat 60-tych znacznie wplynal na moje
myslenie o muzyce. Podoba mi si¢ sfowo ‘antyhierarchiczny’ Uwazam, ze byly
to dzialania wymierzone gléwnie przeciwko instytucjom establishmentu. Te-
raz, kiedy patrze w przeszto$¢ na lata 60-te, z perspektywy czasu, uwazam ten

ruch za bardzo owocny”*®

. Istniejg zatem dwie ptaszczyzny, bedace bezposred-
nim zrédlem owej politycznej, wedlug Andriessena, decyzji, jaka byto odej-
$cie od tradycyjnego aparatu wykonawczego. Z jednej strony jest to posiada-

nie przez Andriessena $wiadomosci niedoskonatosci orkiestry symfonicznej

16 Frits van der Waa, Louis Andriessen and His Habitat, w: The Music of Louis Andriessen, op. cit. s. 36.
7 Robert Adlington, De Staat, op. cit. s. 25.
'8 Louis Andriessen, Lectures..., op. cit. s. 133.
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w zakresie wykonawstwa muzyki wspolczesnej, z drugiej zas uswiadomienie
sobie znaczenia i roli wykonawcy w calym procesie wytwarzania muzyki. ,,To,
co robilem w latach 70-tych wywodzi si¢ bezposrednio z politycznej ideologii
tamtych czaséw, z marksizmu™" twierdzi kompozytor.

VII Nowa strategia kompozytorska

Jedna plaszczyzna, spoteczna, przenikata zatem drugg, muzyczna, przyczy-
niajac si¢ do rozwoju nowej strategii kompozytorskiej Andriessena, ktdra za-
réwno pod wzgledem estetycznym jak i wyrazowym byla dla niego bardziej
satysfakcjonujaca. Czy jednak plaszczyzny te przenikaly sie w réwnym stop-
niu? Ktoéra z nich miata znaczenie nadrzedne i wskazywala mozliwy zakres
dzialania drugiej? Kompozytor, w wypowiedzi z 1994 roku, jasno podkreslal
lini¢ demarkacyjna oddzielajaca obie plaszczyzny, muzyczng i polityczna:
~Wielu kompozytoréw uwaza komponowanie za akt tworczy istniejacy poza
warunkami spotecznymi. Nie zgadzam si¢ z tym. To, jak rozmieszcza si¢ ma-
terial muzyczny, stosuje techniki kompozytorskie czy uzywa instrumentdw,
jest w gtéwnej mierze zdeterminowane uwarunkowaniami spotecznymi, do-
$wiadczeniem w stuchaniu muzyki oraz mozliwosciami finansowymi. Mimo
to, uwazam, iz takie abstrakcyjne czynniki jak wysokos$¢ dzwigku, czas trwania
czy rytm, istnieja poza systemem zaleznosci spolecznych. Jednak w momencie
ukonczenia dziela muzycznego, staje si¢ ono kulturg (tak!) i odtad nalezy do
spoleczenstwa”. Tak zdefiniowana przez Andriessena rola kompozytora i jego
tworczosci doprawdy nie mogta pozostawac na marginesie spotecznej percep-
cji. Przez zwrdcenie uwagi na warunki, w jakich pracuje artysta oraz uwypu-
klenie spolecznego aspektu tworzenia muzyki, Andriessen staral si¢ o zaist-
nienie swojej twodrczosci w $wiadomosci mlodszego, wrazliwego na kwestie
spoleczne, pokolenia. Zaryzykuje nawet twierdzenie, ze kompozytor zaadap-
towal sytuacje i tendencje, jakie zaczety panowac w spoteczenstwie dla swoich
artystycznych celéw, znajdujac dla nich uzasadnienie w swojej tworczosci. To
przeciez wlasnie sytuacja spofeczna stala si¢ impulsem powstania w Holandii
tzw. kultury ensambli, specjalizujacych si¢ w wykonywaniu muzyki dawne;j,
klasycznej, wspdlczesnej czy jazzowej, i finansowania ich z budzetu panstwa.

¥ Louis Andriessn i Maja Trochimczyk Dialog 3: Interest and Ideas, w: The Music of Louis Andriessen,
op. cit. s. 167.
% Yayoi Everatt, The music of Louis Andriessen, Cambridge 2006, s. 80.
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VIII Pragmatyzm versus profetyzm

Decyzja Andriessena o porzuceniu tradycyjnego skladu orkiestrowego
z jednej strony byla czystym pragmatyzmem, wynikajacym z naturalnej we-
wnetrznej potrzeby i intuicji artysty, rzutujacej na jego kreacje artystyczna,
z drugiej zas, odpowiadajac na zalozenia lat 60, 70-tych, stafa sie czyms o wiele
trwalszym, zakorzeniajac si¢ w kulturze holenderskiej i wplywajac na prze-
kroczenie jej dotychczasowego statusu quo. Tworzenie na mniejsze, konkret-
ne zespoly, adekwatne do potrzeb twdrcow, ktdre stalo si¢ cechg wyrdzniaja-
cg muzyke holenderskg, zainspirowalo nie tylko pokolenie Andriessena, ale
rzutowalo réwniez na pdzniejsze generacje kompozytorow, w tym takze jego
uczniéw, na stale wpisujac si¢ w panorame muzyczng Niderlandow.



