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Analiza poréwnawcza preludiow
Karola Szymanowskiego (op. 1),
Fryderyka Chopina (op. 28)

oraz Aleksandra Skriabina (op. 11)

Problemy harmoniki, sktadni, formy istylul

Zwigzki mtodego Szymanowskiego z tradycjg romantyczng, przede
wszystkim z twdrczoscig Chopina i Skriabina, byty juz przedmiotem
uwagi wielu autoréw2 W swoich badaniach staratam sie precyzyjniej

1 Niniejszy artykut opiera sie na mojej rozprawie pt. Preludia op. 1 Karola Szy-
manowskiego w kontekscie Preludiéw op. 28 Fryderyka Chopina i Preludiow op.
11 Aleksandra Skriabina. Analiza poréwnawcza (praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Macieja Gotgba w Katedrze Muzykologii Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2012).

2 J. M. Chominski, Studia nad twoérczoscig Karola Szymanowskiego, Krakéw 1969
(rozdz. Szymanowski a Chopin, s. 13-28 i Szymanowski a Skriabin, s. 37-112); Z.
Helman, Wptyw Chopina na wczesng tworczos¢ Karola Szymanowskiego w: The
Book of the First International Musicological Congress Devoted to the Works of F
Chopin, Warszawa 1963, s. 300-303; A. Tuchowski, Chopin w refleksji estetycz-
nej i tworczosci kompozytorskiej Karola Szymanowskiego, ,,Annales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska. Artes” vol. 7 (2009), s. 125-153. Informacje na temat
wiasnych inspiracji twérczych przynosza rdwniez wypowiedzi samego kompozy-
tora zawarte w jego listach, Pismach Muzycznych (Pisma, t. 1., Pisma muzyczne,
zebrat i opra¢. K. Michatowski, Krakow 1984) oraz czterech osobnych pracach
poswieconych Chopinowi: K. Szymanowski, Fryderyk Chopin, ,,Skamander”
1923, nr 28 i 29-30; idem, Fryderyka Chopina mit o duszy polskiej, ,,Muzyka”
1924, nr 1; idem, Chopin, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 361; idem, Frédéric
Chopin et la musique polonaise moderne, ,La Revue Musicale” 1930.
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niz dotad okresli¢ zakres inspiracji chopinowskich i skriabinowskich
w pierwszym opusowanym dziele Szymanowskiego - jego cyklu 9 Pre-
ludiéw3 Za punkt odniesienia dla opusu pierwszego autora Harna-
siow przyjetam dwa cykle preludiow liczace po 24 miniatury: Preludia
op. 28 Chopina i Preludia op. 11 Skriabina. Wymienione zbiory utwo-
réw, z uwagi na skomplikowang sie¢ wzajemnych relacji, reprezentujg
szczegolnie interesujacy przypadek badawczy, zwhaszcza gdy uswiado-
mimy sobie, ze wptywy chopinowskie w muzyce Szymanowskiego sg
czesciowo przefiltrowane przez stylistyke Skriabina.

Juz sam pomyst siegniecia przez Szymanowskiego po gatunek prelu-
dium nasuwa przypuszczenia o szczeg6lnej, ,,romantycznej” predylekcji
do muzyki fortepianowej oraz umiejetnosci zamkniecia ulotnej chwili
w matej, izomorficznej fakturalnie formie. Najmniejsze z Preludiow
Szymanowskiego (nr 3i 9) obejmujg 24 takty, najdtuzsze (nr 1) liczy
59 taktdw, co sytuuje opus 1 najblizej skriabinowskich Preludiéw op.
11, ktérych zdecydowana wiekszos$¢ zawiera sie w przestrzeni ok. 30
taktow. Wyjsciowym elementem wspoélnym dla analizowanych mi-
niatur jest réwniez ich samodzielnos¢, ktérej droge utorowat Chopin,
tworzac po raz pierwszy niezalezny zbidr 24 Preludiéw o charakterze
koncertowym.

Dokonana przeze mnie analiza, komplementarna wobec wielolet-
nich tradycji badawczych w tym zakresie, koncentrowata sie - zgodnie
z kanonem muzykologii pozytywistycznej - na trzech zasadniczych
sferach poznania dzieta muzycznego: harmoniczno-tonalnej, syntak-
tycznej oraz formalnej, dodatkowo uzupetnionych o istotng w badaniach
poréwnawczych kategorie stylu muzycznego, i w takiej tez kolejnosci
przedstawie wnioski z przeprowadzonych badan.

Przestrzen tonalno-harmoniczna

Z uwagi na usytuowanie wczesnej twaérczosci Szymanowskiego na
przetomie XIX i XX wieku podstawowym wyznacznikiem ewolucji

3 Stan badari nad opusem 1 K. Szymanowskiego przedstawia sie bardzo skromnie.
Prdcz pracy A. Fraczkiewicza (Analiza 9 Preludiéw nafortepian op. 1 Karola Szy-
manowskiego, ,,Rocznik Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagielloriskiego™
t. 2, 1935/36) odnotowa¢ mozemy jedynie kilka prac dyplomowych poswieco-
nych Preludiom op. 1, nie podejmujacych jednak w sposob gteboki i catosciowy
problematyki dzieta, czesto ograniczajgcych swoj przedmiot badan do wybra-
nych aspektow jego muzycznej struktury.
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jego stylu staje sie problematyka tonalna. | w tym aspekcie cykl Pre-
ludiéw Szymanowskiego siega do tradycji chopinowskiej w dwoch

zasadniczych, a zarazem przeciwnych kierunkach - jako nawigzanie

do harmoniki romantycznej oraz jako kontynuacja zapoczatkowane-
go przez Chopina procesu rozktadu systemu dur-moll. Dokonujacy
sie w Preludiach proces Scierania dwoch sit: tonalnosci harmonicznej

i wyzwolonej z wiezdéw systemu dur-moll nowoczesnej harmoniki

reprezentowanej przez tzw. faktury chromatyczne4 stanowi podsta-
wowy rys wszystkich utworéw skfadajacych sie na omawiany cykl.
Walka pomiedzy tymi dyskursami polega na stosowaniu obok siebie

Srodkow Scisle diatonicznych i silnie schromatyzowanych oraz wy-
korzystywaniu na szerokg skale wtérnych zjawisk harmonicznych

przy jednoczesnym ujeciu tresci muzycznej w mocne nawiasy tonal-
ne wyznaczone formulg kadencyjng i porzadkujaca rolg toniki. Ta-
kie formotworcze znaczenie harmoniki z jej aktywizacjg w czesciach

Srodkowych (Preludium op. 1nr 4 i nr 8) wskazuje na oczywiste po-
krewieristwo opusu 1 zaréwno z Preludiami Chopina, jak i Skriabina.
Mimo ze powstanie kompozycji Chopina i Szymanowskiego dzieli

ponad po6t wieku, harmonika opusu 1nadal opiera sie na klasycznych
pojeciach konsonansu i dysonansu, stosunkach funkcyjnych oraz ter-
cjowej budowie akorddéw. Szymanowskiego i Chopina faczg réwniez
wykorzystywanie prostych modulacji, stosowanie na szerokg skale
progresji oraz chromatyka jako istotny element destabilizujgcy tonal-
no$¢ harmoniczna.

Précz tradycyjnych rozwigzan Szymanowski poszukuje takze no-
wych srodkdw, ktore zastapityby klasyczng grawitacje harmoniczno-
-tonalng, co stanowi kolejny punkt wspdlny organicznie ewolucyjnej
osi Chopin-Skriabin-Szymanowski. Do wspomnianych narzedzi
stuzacych utrzymaniu jednolito$ci formalnej naleza: inspirowane
muzyka ludowa dzwieki state, ostinata oraz dominacjajednego akor-
du lub potaczen akordowych o charakterze motywu przewodniego.
| tak, ostinatowy ruch triolowy tworzy nieprzerwang narracje az
czterech z dziewieciu preludiéw, petnigc funkcje akompaniamentu
(nr 1i 9) lub wspdéttworzac melodie gtéwng (nr 4 i 5). Réwnie czesto
w analizowanym opusie pojawia si¢ nuta pedatowa (Preludia nr 1, 2,
3,5, 819), ktéra oparta na dzwieku tonicznym lub dominantowym

4 Pojecie wprowadzone w systematycznej chopinologii przez M. Gotgba w pracy
Chromatyka i tonalnos¢ w muzyce Chopina, Krakéw 1991, s. 16-21.
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wystepuje gtownie w momentach kadencyjnych, stuzagc wzmocnieniu
i utwierdzeniu w tonacji gtéwnej zakonczen utworéw. Z kolei przy-
kfadem utworu w catosci opartego na jednym wspotbrzmieniu jest
Preludium nr 6, w ktorym kompozytor az pietnastokrotnie wykorzy-
stuje zmniejszony akord septymowy gis-h-d-f) ako podstawowy nosnik
wyrazu oraz punkt grawitacji brzmieniowej. Akord ten interpretowany
jako E9 (dominanta nonowa bez prymy, funkcyjnie dominanta gérna
w a-moll) stuzy paradoksalnemu w istocie rzeczy utwierdzeniu stu-
chacza w tonacji gtéwnej, przy jednoczesnym wzmozeniu wrazenia
dysonansowosci.

W strukturze tonalnej preludiéw Szymanowskiego zaznacza sie
takze wptyw bardziej zaawansowanej harmoniki skriabinowskiej. Mimo
iz wczesna tworczos¢ rosyjskiego kompozytora rowniez znajduje sie
w orbicie wptywow chopinowskich, Skriabin idzie dalej, rozwijajac na
podtozu chopinowskiej harmoniki indywidualny jezyk harmoniczny,
prowadzacy w przysztosci do wykrystalizowania akordyki kwartowej5.
Obraz brzmieniowy wybranych preludiow z opuséw liii sugeruje
inspiracje dzietami Liszta i Wagnera, wyrazajace sie¢ w kwartowej
budowie niektérych akorddéw, naduzywaniu progresji melodyczno-
-harmonicznych oraz typowo wagnerowskim sposobie rozwijania
motywu poczatkowego (op. 1nr 6iop. 11 nr 20). Nowatorstwo harmo-
niki Szymanowskiego i Skriabina manifestuje sie we wszechstronnym
wykorzystywaniu chromatyki, prowadzacej do powstawania wtérnych
zjawisk harmonicznych. Konstrukcja Preludiéw Szymanowskiego opiera
siew duzym stopniu na antycypacjach i opdznieniach, podkreslanych
dodatkowo przez wspotdziatanie czynnika rytmicznego, czego najlepsza
ilustracje stanowi czterogtosowe Preludium Des-dur oparte w catosci
na opdznieniach, osigganych przez legowanie sktadnika danego akor-
du i przetrzymywanie go celem stopniowego odstaniania nastepnych
funkcji z gestej i nieprzerwanej sieci op6znien. Charakterystyczne
zaroéwno dla Szymanowskiego, jak i Skriabina jest wspotdziatanie wtér-
nych zjawisk harmonicznych z aktywnoscig czynnika melodycznego
prowadzacg do rozwoju figuracyjnego akompaniamentu.

5 W strukturze akordu ,.chopinowskiego” niektérzy badacze, m.in. Z. Lissa
i M. Tomaszewski, dopatrujg sie antycypacji kwartowej struktury akordu prome-
tejskiego; zob. Z. Lissa, Do genezy ,,Akordu prometejskiego”A. N. Skriabina, ,,Mu-
zyka” (kwartalnik) 1959, nr 4, s. 86-101 oraz M. Tomaszewski, Muzyka Chopina
na nowo odczytana. Studia i interpretacje, Krakow 1996.
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Na bliskie zwigzki ze Skriabinem wskazuje tez waga wspotbrzmien
dysonujacych, szczeg6lnie septymowych czterodzwiekéw zmniejszo-
nych, ktérych nagromadzenie wnosi do cyklu specyficzny walor wy-
razowy kojarzony z uczuciami smutku i tragizmu, czego doskonatym
przyktadem jest wspomniane juz Preludium op. 1nr 6. Warto przy tym
zaznaczy¢, iz czestotliwo$é wystepowania czterodzwiekdéw zmniej-
szonych wzrasta wraz z kolejnymi numerami cyklu, tak ze ostatnie
Preludium jest juz prawie w catosci utkane z dysonanséw, a moment
tonalnego rozwigzania przynosi dopiero finalny akord utworu.

W omawianym cyklu mamy do czynieniaz oszczednym wykorzysty-
waniem chromatyki, ktérej zadaniem jest gtéwnie podkreslanie ksztattu
melodii i charakterystyczne ,,wspdtgranie” ze strukturg formalng
utworow, stagd kumulacja Srodkéw chromatycznych przypada najcze-
Sciej na punkty kulminacyjne preludiéw. Szymanowski wykorzystuje
W przewazajacej mierze typ chromatyki akcydentalnejéwystepujacej
w formie dyskurséw melodyczno- i harmoniczno-tonalnych. W przy-
padku chromatycznego wzbogacania linii melodycznej tzw. ,,dZwieki
obce” petnig funkcje wtérnych zjawisk harmonicznych, nie dziataja-
cych destabilizujgco na relacje tonalne, lecz urozmaicajacych przebieg
lub stuzacych wigczeniu melodyki w orbite kolorystyki dZzwiekowej.
Do takich melodycznych interpolacji nalezg dZzwieki podwyzszone
lub obnizone pomiedzy stopniami gamy, wykorzystywane na jasnej
podstawie harmonicznej, jak w Preludium op. 1 nr 1, ktérego triolo-
wy akompaniament wzbogacony jest o wychylenie péttonowe w dot.
Efektem tego sg r6zne pod wzgledem funkcyjnym dzwieki, nie odda-
lajace nas jednak od wihasciwego kontekstu tonalno-harmonicznego.
Z innym rodzajem interpolacji spotykamy sie na gruncie chromatyKki
melodyczno-figuracyjnej, gdzie nastepuje juz pewna autonomizacja
skali chromatycznej, cho¢ nadal ma ona swoje Zrodta w rozszerzonej
skali diatonicznej. Takie rozwigzanie prezentujg Preludia nr 4 i 6, kto-
rych melodia opiera sie na skali chromatycznej, a péttonowe postepy
petnig najczesciej funkcje dzwiekdw przejsciowych pomiedzy stopniami
gamy, przyczyniajac sie do powstania wtornych zjawisk harmonicznych.

Maciej Gotgb stwierdza:

O ile ekspansja melodycznej i melodyczno-figuracyjnej chromatyki akcyden-
talnej w zadnej mierze nie wptywa na tonalnos¢ kompozycji, bedac jej catko-

6 Por. M. Gotgb, Chromatyka i tonalno$¢ w muzyce Chopina..., s. 99-103.
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wicie podporzadkowana, o tyle dyskursy harmoniczno-tonalne chromatyki
akcydentalnej wptywaja na procesy tonalne kompozycji, bowiem przyczynia-
ja sie do przerwania zwigzkdw funkcyjnych?.

Dyskursy takie wystepujg w postaci chromatycznych szeregow
akordow sekstowych, dominantowo-septymowych i zmniejszonych
akordow septymowych oraz pod postacig chromatycznych sekwencji
i basu chromatycznego. W Preludiach op. 1z wymienionymi rodzajami
chromatycznych szereg6w spotykamy sie wzglednie rzadko, szczegélnie
poréwnujac 6w zbiér do opuséw Chopina i Skriabina. Jednym z nie-
licznych przyktaddw jest szereg dominant septymowych z Preludium
c-moll, skfadajacy sie z kilku akordow pozostajgcych wzgledem siebie
w relacji sekundowej [przykiad 1]. Dodatkowo szereg ten jest progresja
pottaktowego wzoru opartego na motywie czotowym, powtarzanego
wiernie w gtosie gérnym i z pewnymi modyfikacjami w partii lewej
reki. Przyklad ten obrazuje jednoczes$nie charakterystyczne dla Szy-
manowskiego i Skriabina eksponowanie septymy akordu poprzez jej
dwojenie i umieszczanie w warstwie melodycznej.

eresc- c greet. affeltuos-

4Eife=S=E f — |
4= r1— . - pr

i, pf>1-ih >i
N VoI Vi VI
Przyktad 1 K Szymanowski, Preludium c-moll op. 1 nr 7, t. 31-33.

Inaczej niz w przypadku szeregow, podstawg chromatycznej sekwen-
cjijest relacja harmoniczna, najczesciej owzorze D-T lub odwrotnym.
Przykfadem sekwencji wykorzystujacej jeden z ulubionych chopinow-
skich $rodkow harmonicznych, tj. zmniejszony akord septymowy, jest
ta z Preludium a-moll (t. 17-22), w ktérej Szymanowski wychodzi od
zasadniczej tonacji utworu, a nastepnie powtérzony dwukrotnie wzor
(T-D) poddaje sekundowej progresji o charakterze modulujgcym.

7 lbidem, s. 170.
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Z kolei chetnie stosowany przez Chopina bas chromatyczny stat sie
podstawa duzej czesci Preludium d-moll Szymanowskiego.

Znaczaca rola chromatyki w Preludiach z opusu 1 znalazta swoje
odbicie nie tylko w czestotliwosci stosowania dzwiekéw chroma-
tycznych, ale tez w ich stopniowym uniezaleznianiu od diatoniki
dokonujacym sie na gruncie chromatyki esencjalnej, ktora jest ,tylko
posrednio (jako geneza) zwigzana z kompleksem diatoniki, za$ jako
realnie brzmigcy fenomen jest od diatoniki niezalezna”8. Przejawem
melodyczno-harmonicznych dyskurséw chromatyki esencjalnej jest
przede wszystkim ekspansja harmoniki podwdjnodominantowej
i wspoOtbrzmien dominantowo-tonicznych. Proces ten realizuje sie
w analizowanym opusie w supremacji akordéw septymowych oraz
tendencji do ich rozbudowy poprzez dodawanie kolejnych tercji i two-
rzenie wspomnianych juz akordéw podwdéjnodominantowych, domi-
nantowotonicznych oraz czterodzwiekdw paralelnych i prowadzacych
wyzszego rzedu. Tercjowa rozbudowa akordéw doprowadzita tez do
powstania twordw funkcyjnie niejednoznacznych, cho¢ o wzglednie
tradycyjnej morfologii interwatowej (zwanych przez H. Erpfa ,,blgka-
jacymi sie akordami”9). Podkreslenia wymaga melodyczne znaczenie
chromatyki Szymanowskiego, ktdry w mtodosci wykorzystuje jg ,,(...)
w pierwszym rzedzie z perspektywy przeksztatcenia linii melodycz-
nej”10. Znaczenie krokdw pottonowych dla ksztattu linii melodycznej
polega na wykorzystywaniu ich w poczatkach motywéw lub fraz
w charakterze melodycznego impulsu (Preludia nr 1, 3, 4, 6, 7 i 9).
Rola pottonu jako waznego budulca diastematyki zbliza Preludia
Szymanowskiego do utwordow Skriabina.

Cho¢ przemiany w zakresie harmonii zwigzane z ekspansjg wartosci
czysto brzmieniowych skianiajg ku ostroznej interpretacji fenomenow
modulacji, analiza harmoniczna Preludidw wykazata, iz wiekszos¢ za-
stosowanych przez Szymanowskiego srodkéw modulacyjnych pojawia
sie lokalnie, w $rodkowych czesciach utwordw, jako czynnik formo-
tworczy i rozwojowy. Jednym z najczesciej pojawiajacych sie sSrodkdw
tego typu sg tancuchy dominant. Opdéznianie rozwigzan poprzez

8 Ibidem, s. 198.

9 H. Erpf, Studien zur Harmonie und Klangtechnik der Neueren Musik, Wiesbaden
1969.

10 S.tobaczewska, Karol Szymanowski: Zycie i tworczosé (1882-1937), Krakow 1950,
s. 175.
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stosowanie kolejnych dominant wtrgconych jest charakterystycznym
rysem chopinowskiego logosu tonalnego, stuzacym budowaniu napiecia
w czesciach kulminacyjnych (np. Preludium B-dur). Ten sam zabieg
stosuje Szymanowski m.in. w Srodkowej czesci Preludium nr 2, gdzie
pojawia sie bardziej rozbudowany, bo sktadajacy sie z trzech ogniw
faincuch (t. 20-24): As7-Des-Ges / es-b / A7-D-G.

Chwilowe zawieszenia tonalne osiggane sg takze za pomocg pro-
gresji wystepujacych we wszystkich bez wyjatku Preludiach Szyma-
nowskiego. Petnig one nie tylko role srodka stuzgcego modulaciji, ale
i elementu czysto konstrukcyjnego, polegajacego na mechanicznym
przenoszeniu okre$lonego wzoru melodyczno-rytmicznego na inny
stopien skali. Jest to podejscie odmienne od reprezentowanego przez
Chopina i Skriabina, ktérzy powtorzony wzor przewaznie tworczo
urozmaicajg za pomocg zmian fakturalnych, rytmicznych lub dyna-
micznych. Bardzo czesto wraz z chromatyka progresje stajg sie pod-
stawowym budulcem kulminacji, jak w przypadku Preludium op. 1nr
1, w ktdrym szeroko rozbudowanej progresji modulujagcej towarzyszy
wzrastajgca dynamika i zageszczenie fakturalne (t. 36-43). Zwigzek
progresji zbudowaniem napieciaw srodkowych czesciach preludiow
jest cecha charakterystyczna nie tylko dla pierwszego numeru cykKlu,
ale catego zbioru. Przenoszenie wzoru podstawowego w coraz wyzsze
rejestry skutkuje zwiekszaniem wolumenu brzmienia, co w potaczeniu
Z sugerowanym przez kompozytora wzmocnieniem dynamicznym
i przyspieszeniem tempa tworzy rzeczywistg kulminacje o charakte-
rze formalnym (Preludianr 6i 7). W opusie 1przewazatyp progresji
modulujacej prowadzacej do nowej tonacji lub umozliwiajacej ptynny
powr6t do tonacji zasadniczej.

Chwilowe wychylenia tonacyjne Szymanowski osigga takze za
sprawa swoistej gry jednoimiennych trybow dur i moll. Zmiany trybu
spotykamy w wigekszosci utwordéw z opusu 1, w najwyrazistszej formie
w czwartym Preludium b-moll, nieustanne cigzacym ku B-dur. Gra
trybdw wplywa tu na rozcztonkowanie formy, wyznaczajac jej kolejne
czesci:

b-moll: t. 1-9 czesC A
B-dur: 1.10-31 cze$¢B
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Struktury warstwy syntaktycznej

W  zakresie ksztattowania gtownych struktur tematyczno-
-motywicznych Preludia Szymanowskiego prezentujg rozcztonko-
wanie w granicach budowy okresowej. Skladaja sie najczesciej z jed-
no- lub dwutaktowych fraz i czterotaktowych zdan muzycznych,
szeregowanych w poczatkowej i koricowej fazie utworu, w czesciach
Srodkowych za$ poddawanych dziataniu zasady ewolucyjnej. Domi-
nuje melodyka kantylenowa, czesto rozwijajgca sie szerokim tukiem
(Preludia nr 1, 6, 7, 8) badZ przyjmujaca wzorem Preludiéw Chopina
bardziej skondensowang postac (nr 2, 3, 4, 9). Cechg tgczacg wszyst-
kie analizowane opusy jest nadrzedna rola melodii umiejscawianej
przewaznie w najwyzszym glosie, stanowigcej o wyrazie i konstrukcji
catosci dzieta. Choc¢ ksztatt melodyczny preludiow jest rozny, cechg
wspolng melodyki wszystkich utwordw jest istotna rola krokow se-
kundowych wspéttworzacych motywy czotowell

Omawiajac gtowne struktury motywiczne, nie sposéb pomingac istot-
nego ze wzgledu na spdjnos¢ cyklu aspektu wspdélnoty substancjalnej
preludiow, ktéra odnosi sie, cytujagc Chominskiego, ,,do respektowania
nawiekszg lub mniejszg skale pewnego nastepstwa interwatowego jako
podstawy, z ktérej dopiero rozwija sie forma utworu”l2 Nalezy przy
tym pamietac, ze zdefiniowana wcze$niej przez Hansa Mersmanna
jednosc¢ substancjalna nie jest rownoznaczna ze wsp6lnoscig tematyczng,
ale dotyczy najmniejszej, najbardziej pierwotnej komorki muzycznej,
pewnej idei stanowigcej zalgzek utworu, czesto nieuchwytnej w bez-
posrednim audytywnym doswiadczeniu z uwagi na jej zdolnos¢ do
stapiania sie zmelodig i tworzenia z nig integralnego przebiegu. Z takim
rodzajem diastematycznej wspolnoty substancjalnej spotykamy sie
na gruncie chopinowskiego cyklu 24 Preludiéw, w ktdrym wykazane
zostato istnienie dwoch motywow integrujacychl3 przy czym jeden
z nich, wystepujacy w az potowie miniatur tworzacych cykl, okazat
sie takze istotnym elementem obrazu brzmieniowego Preludiow Szy-

li Chominski, analizujac melodyke Szymanowskiego i Skriabina, stwierdza: ,[...]
tq zasadg jest krok pottonowy bedacy impulsem do wzniesienia linii melodycz-
nej w bardziej decydujgcych momentach, a wiec na poczatku frazy, zdan, okre-
sow czy poszczegdlnych ogniw” J. M. Chominski,Studia nad tworczoscia...., s. 46.

12 J. M. Chominski, Preludia, Krakéw 1950 (Analizy i objasnienia dziel wszystkich
Fryderyka Chopina, t. 9), s. 301.

13 Por. ibidem, s. 300-310.
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manowskiego, na co zwracat uwage Andrzej Tuchowskil4 Ow rodzaj
substancji, ktéry okreslimy jako a, wystepuje w postaci trzykrotnego
wychylenia sekundowego w gére lub w dot:

Przyktad 2. K. Szymanowski, Preludium h-moll op. 1 nr 1,1.10-17.

Trzykrotne powtdrzenie wychylenia sekundowego précz swych
wiasciwosci melicznych skutkuje tworzeniem sie specyficznej formy
ruchowej, kojarzonej z kotysaniem. Taka ruchowa dyspozycja motywu
doskonale wspotgra ze specyficznym, oddynamizowanym obrazem
brzmieniowym Preludiéw op. 1

Kolejny, trzydZzwiekowy motyw () skiada sie z trzech dZzwiekow
postepujacych krokami sekundowymi w kierunku wznoszacym:

Przyktad 3. K. Szymanowski, Preludium h-moll op. 1 nr 1, t. 4-5.

W Preludium op. 1nr 1przywotany rodzaj substancji stanowi zasad-
niczy srodek rozwojowy gtdwnej struktury tematycznej. Pojawiajace sie
na stabej czesci taktu nastepstwo krokow sekundowych stuzy stopniowe-
mu budowaniu napiecia oraz przygotowaniu skoku na dzwiek toniczny
stanowiacy zarazem najwyzszy dzwiek przebiegu. Cho¢ w kolejnych
preludiach motyw B wystepuje czesto w silnie zmodyfikowanej formie,
wjego identyfikacji pomocne jest jego umiejscowienie i znaczenie dla
rozwoju linii melodycznej (motyw pojawia sie zazwyczaj w poczagtkowej
fazie tematu, podazajac w kierunku wznoszacym i przygotowujgc skok
na najwyzszy dzwiek melodii) oraz dyspozycja rytmiczna (przewaznie
wystepuje na stabej czesci taktu).

Ostatni z motywow, (y) charakteryzujacy sie wychyleniem sekun-
dowym w gore oraz skokiem o interwat tercji wielkiej w dot, wystepuje
w az siedmiu z dziewieciu utwordw tworzacych cykl:

14 A. Tuchowski, Chopin w refleksji estetycznej..., s. 125-153. Tuchowski jest row-
niez autorem pracy Integracja strukturalna w $wietle przemian stylu Chopina,
Krakéw 1996.
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Przyktad 4. K. Szymanowski, Preludium h-moll op. 1 nr 1, t. 7-8.

W kolejnych preludiach jest on poddawany réznorodnym trans-
formacjom melodycznym, rytmicznym i fakturalnym, prawie za kaz-
dym razem wystepuje jednak jako istotny element gtdwnych struktur
tematyczno-motywicznych. Stanowi podstawe rozwojowg catego
Preludium Des-dur, pojawiajac sie w réznych planach tego cztero-
glosowego utworu, a zastosowana przez kompozytora rytmika syn-
kopowana doskonale podkre$la wrazenie wahania i niepewnosci
sugerowane przez melodie. W tym miejscu warto wskaza¢ na duze
pokrewienstwo substancjalne tego utworu z Preludiami nr 4 i 8. We
wszystkich trzech miniaturach motyw sekundowo-tercjowy oparty
jest na tej samej formule rytmicznej (6semka-¢wiercnuta-6semka)
i pojawia sie w identycznej formie. Poczatek Preludium nr 8jestwrecz
identyczny z pierwszymi dzwiekami Preludium nr 3, ar6znica miedzy
nimi wynika jedynie z odmiennosci tonacyjnej utwordw.

Przyktad 5. K Szymanowski: a) Preludium Des-dur op. 1nr 3, t. 1-2 b) i
Preludium es-moll op. 1 nr 8,1.1

Omawiany rodzaj substancji wskazuje na wyrazne pokrewienstwo
z melodyka Skriabina, w ktérego tworczosci rdwniez przewija sie
charakterystyczna komarka sekundowo-tercjowa. Ow zaczerpniety
z rosyjskiej muzyki ludowej zwrot melodyczny stanowi jedng z naj-
wazniejszych cech jezyka brzmieniowego Skriabina, cho¢ wystepuje
zazwyczaj w nieco innej postacils. W Preludiach op. 11 nr 4, 9,11,12,
17, 20, 22 pojawia sie w réznych uktadach, takze w wersji znanej nam
z Preludiow Szymanowskiego, jak w Preludium g-moll op. 11 nr 22,
ktérego melodiaw catosci uksztattowana jest za pomocg omawianego
motywu poruszajgcego sie w roznych kierunkach:

15 U Skriabina oba interwaty podazajg zazwyczaj w tym samym kierunku, najcze-
$ciej wznoszacym.
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W ramach opusu 11 czesciej spotykamy jednak inny zwrot melo-
dyczny, oparty na nastepstwie pottonu i wiekszego interwatu, najcze-
Sciej kwarty zmniejszonej lub czystej. Mimo iz tgczy on wiele utworow
wchodzacych w skiad cyklu, nie mozemy méwi¢ o istnieniu wspolnoty
substancjalnej sensu stricto, ale o rodzaju ekspozycji specyficznego
skriabinowskiego jezyka muzycznego.

Jedno$¢ materiatowa realizuje sie, procz najmniejszych komérek,
takze na wiekszych plaszczyznach, faczac niektére struktury tematyczne
w pary bgdz grupy o podobnym rysunku linii melodycznej i wspélnym
wyrazie. Przyktadem sg trzy Preludia z opusu 1:nr 1,2 i 7, ktdre fgczy
budowanie tematu przez zestawienie wydtuzonego dZwieku poczat-
kowego z drobniejszymi warto$ciami poruszajgcymi sie w kierunku
wznoszacym. Zwarto$¢ tematyczno-motywiczna Preludiéw Szyma-
nowskiego, wigzaca je z chopinowskimi, wynika takze z szerokiego
zastosowania figuracji odznaczajacej sie nieprzerwanym ruchem i statg
pulsacja rytmiczng oraz wykorzystywania rytmow uzupetnianych,
powstajgcych czesto w wyniku sumowania kilku réznych uktadow
polirytmicznych, jak to ma miejsce w Preludiach op. 1nr 3,4,5 i 7.

W zakresie ksztattowania sktadni Preludia Szymanowskiego re-
prezentujg typ zblizony do chopinowskich, ktérych naczelng zasadg
formotwaorczg pozostaje ewolucjonizm, choc liczne sg przyktady krzy-
zowania formy ewolucyjnej ze strukturg okresowg oraz stosowania
ewolucjonizmu w ramach okresu. W$réd trzech zasadniczych cech
faczacych wcezesng twérczos¢ Szymanowskiego z dzietem Chopina
Zofia Helman wyodrebnia wiasnie ewolucyjng zasade ksztattowania
formy preludiow16 Wptyw Chopina mozna rozciggna¢ takze na twor-
czo$¢ preludiowq Skriabina, ktdrej dominujgcym rysem pozostaje
ewolucjonizm mimo stosowaniana duzg skale melodyki kantylenowe;j.
O ilejednak w analizowanych opusach Chopina i Skriabina przewazaja

16 Z. Helman, Wptyw Chopina na wczesng tworczosé..., s. 300.

op. 1] Ne 2r
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preludia figuracyjne pokrewne w typie formy i wyrazu etiudzie, to

u Szymanowskiego znajdziemy tylko jeden taki utwor (Preludium nr 5).
Pozostate sg rezultatem krzyzowania dwoch odmiennych sposobow
ksztattowania sktadni: ewolucjonizmu i budowy okresowej. Zespolenie

obu zasad ksztattowania uwidacznia sie gtéwnie w tgczeniu konti-
nuum melodycznego w planie gérnym z przebiegiem figuracyjnym

w planie dolnym (Preludia op. 1nr 1, 2, 7, 9). Wplywy ksztaltowania
ewolucyjnego wyrazaja sie, précz wspomnianej juz zasady operowania
krotkimi figurami melodyczno-rytmicznymi, takze w samym sposobie

opracowywania materiatu muzycznego, ktéry poddawanyjest dziataniu

techniki wariacyjnej w warstwie melodycznej, rytmicznej, harmonicz-
nej, fakturalnej i dynamicznej, co prowadzi do powstawania nowych

tresci muzycznych. Wptyw budowy okresowej zaznacza si¢ natomiast
w symetrii rozmiarowej fraz, zdan i okresow muzycznych oraz relacji

poprzednik-nastepnik miedzy nimi, w nawigzaniu finatu utworu do

jego poczatku i w rozbudowanej roli melodyki kantylenowej jako

gtdwnego Srodka wyrazu.

Opisany dualizm ksztattowania wynika m.in. z indywidualnej
postawy estetycznej Szymanowskiego osadzonej czesciowo w tradycji
romantycznej, uznajacej za podstawowy element decydujacy o prze-
biegu utworu kantylenowa melodie rozwijajgca sie na symetryczno-
-okresowym tle, czeSciowo za$ zwrdconej w strone nowoczesnych
Srodkow, linearnego myslenia i operowania motywem jako podsta-
wowym czynnikiem formotworczym i ekspresyjnym.

Problemy faktury i formy

W fakturze Preludiow Szymanowskiego zaznacza sie silny wplyw
Chopina. Dla obu tworcéw naczelng zasadg pozostaje homofonia,
nawet w utworach o wyraznych tendencjach do linearyzmu. Na
homofoniczny charakter ich preludiow wskazuje przede wszyst-
kim nadrzedne znaczenie jednej struktury melodycznej umieszcza-
nej najczesciej w najwyzszym glosie. Jednak dazenie do linearnego
rozwijania melodii prowadzi niekiedy do wyodrebnienia dwdch
wyraznych warstw brzmieniowych. Takie polifonizujgce tendencje
Preludiéw Szymanowskiego wzmacnia dodatkowo uzycie poliryt-
mii i polimetrii - waznych Srodkéw jego techniki kompozytorskiej,
rozwinietych m.in. pod wptywem Skriabina. Element polirytmiczny
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faczy zresztg warsztat wszystkich kompozytordw, a jego wpltyw na
tworczos¢ preludiowg Szymanowskiego najlepiej ilustruje przykiad
Preludium nr 4, w ktérym juz od pierwszych taktow zaznaczony jest
odmienny podziat metryczny dla obu planéw: tréjdzielny dla prawej,
dwudzielny dla lewej reki. Polirytmia i polimetria, wynikajace z ak-
tywizacji czynnika melodycznego na tle figuracji, prowadzg z kolei
do powstawania zjawisk polimelodycznych, ktoérych zrédta tkwig w
tworczosci Chopina. Z polimelodyka typu chopinowskiego spotyka-
my sie m.in. w Preludium op. 1nr 1, gdzie w triolowym akompania-
mencie pojawiajg sie ,,strzepy” odrebnej linii melodycznej (t. 18-23).
Szymanowski dazy do zwiekszenia samodzielno$ci poszczegblnych
gtoséw i polifonizacji przebiegu, m.in. w Preludiach nr 3, 4, 5, 61 9.
W ostatnim przypadku inspiracjg dla kompozytora mogta by¢ row-
niez polimelodyka Skriabina, ktérej jednym z istotnych narzedzi jest
skomplikowana, czesto nieregularna rytmika, upodobanie do ryt-
moéw synkopowanych oraz metryczne i rytmiczne réznicowanie gto-
sow (Preludia op. 11 nr 1, 14, 16, 19i 24).

Mimo oczywistych podobieristw z Chopinem w zakresie melodycz-
nej aktywizacji akompaniamentu, zwraca uwage odmienny charakter
brzmieniowy figuracji w preludiach obu kompozytoréw, determinowany
m.in. czynnikiem agogicznym i dynamicznym. Sposrod dziewieciu
utworow tworzacych opus 1tylko jeden utrzymany jest w szybkim
tempie, pozostate oscylujgw granicach temp umiarkowanych i wolnych.
Ponadto u Szymanowskiego spotykamy prawie wylgcznie figuracje
oparte na triolach 6semkowych, a jedynym wyjatkiem jest ostatnie
Preludium, w ktérym pojawiajg sie figuracje triolowo-szesnastko-
we. Zgota inaczej prezentuje sie rozktad temp w ramach opusu 28,
w ktérym czynnik ruchowy stanowi bardzo istotny element, przede
wszystkim w preludiach wykorzystujacych melodyke figuracyjng. We-
dtug Zofii Helman szybkie tempo figuracji chopinowskich sprawia, ze
»tylko poszczeg6lne dZzwieki majg znaczenie melodyczne; nosicielem
istotnej tresci melodycznej staje sie natomiast gtos basowy. Powolne
tempo u Szymanowskiego wplywa na wyrazistos¢ melodyczng catej
struktury”17.

Obok elementu agogicznego istotne znaczenie dla brzmieniowo Sci
utworu ma takze dynamika, $cisle uzalezniona od czynnika fakturalnego.
Procz Preludium nr 5, wszystkie miniatury wchodzace w skiad opusu 1

17 Ibidem, s. 301.
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charakteryzuje liryczny nastréj, wyrazajacy sie m.in. specyficznym
,oddynamizowanym” obrazem dzwiekowym. W niektdrych Preludiach
poziom gtos$nosci utrzymuje sie niezmiennie w piano, w pozostatych
miniaturach Szymanowski stosuje kontrast dynamiczny jako jeden
z istotnych srodkow wyrazowych i formotwdérczych, podkreslajac
momenty rozwoju i kulminacji poprzez uzycie masywniejszej dyna-
miki oraz zageszczenie brzmienia (Preludia nr 1, 2, 7, 8). Stosowanie
réznych poziomow gtosnosci w kontrastujgcych formalnie odcinkach
przebiegu tagczy Szymanowskiego ze Skriabinem. U obu kompozyto-
réw widoczne jest takze uzaleznienie dynamiki od kierunku ruchu
melodycznego, przejawiajgce sie w zwigkszaniu poziomu gtosnosci
w przebiegach o wznoszgcym kierunku ruchu i odwrotnie, co mozna
interpretowac jako konsekwencje romantycznego sposobu myslenia.
Jedynie w Preludium nr 4 Szymanowski zwieksza dynamike na od-
cinkach o opadajgcym kierunku linii melodycznej (t. 22-29). Zagesz-
czenie brzmienia, a co za tym idzie zwiekszenie jego wolumenu, jest
u Szymanowskiego Scisle powigzane z lokalizacjg rejestrows. Bogactwo
nasycenia brzmienia charakteryzuje gorne i srodkowe strefy skali,
w nizszych odcinkach najczesciej pojawiaja sie interwaty o matym
zageszczeniu - oktawy i kwinty. Jak pisze Stanistaw Oledzki, ,,pod
wzgledem traktowania dolnego odcinka skali Szymanowski przypomina
raczej Skriabina, ktory bardzo rzadko umieszcza tu wspotbrzmienie
0 wiekszym stopniu nasycenia niz oktawa”18 W zakresie rozpietosci
pola dZzwiekowego Preludia Szymanowskiego reprezentujg droge po-
Srednig miedzy opusem Chopinai Skriabina. Wiekszos$¢ z nich posiada
wzglednie waski ambitus (nr 3, 6 oraz czeSciowo 8 i 9), cho¢ w utwo-
rach o wiekszym udziale melodyki figuracyjnej (nr 1, 2i 7) pojawiajg
sie przebiegi o duzej rozpietosci. Dynamika Preludiow op. 1 $cisle
wspotgra z artykulacjg. Stosowanie zmian artykulacyjnych w zwigzku
z rdznicowaniem dynamicznym tgczy technike kompozytorskg Szy-
manowskiego i Skriabina. Kazde z preludiéw wchodzacych w skiad
op. 1 (précz nr. 5) rozpoczyna siew dynamicepiano, ktérej towarzyszy
stowne okreslenie legato. W czesciach kulminacyjnych i pozostatych
odcinkach o zwigkszonym wolumenie brzmienia powszechne jest
wykorzystanie znakow sugerujgcych akcentowany sposéb wydobycia
dzwieku: akcentow, tenuto i sforzato. Dobrg ilustracjg tej zasady jest

18 S. Oledzki, Niektore problemy faktury fortepianowej Karola Szymanowskiego,
»Muzyka” 1973, nr 3, s. 75.
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Preludium nr 5, w ktorym Szymanowski od pierwszych taktow zaleca
taki wiasnie sposdb wydobycia dolnych oktaw (basso marcato).

Analiza fakturalna Preludiéw Szymanowskiego koncentrowata sie na
dwdch zasadniczych aspektach ich muzycznej struktury: wspotpracy
czynnika melodycznego i harmonicznego oraz stopliwo$ci brzmienia.
Rozpoczynajac od pierwszego z nich, stwierdzamy, iz faktura Preludiow
jest w przewazajgcej mierze homofoniczna z wyraZzng tendencjg do
linearyzmu, w czym uwidacznia sie wptyw Chopina. Jednak mimo
iz element polimelodyczny jest jednym z charakterystycznych ryséw
opusu 1, w zakresie faktury silniej przemawiajg tu wptywy skriabi-
nowskie wyrazajace sie m.in. w duzej przejrzystosci i oszczednosci
faktury podporzadkowanej melodii najwyzszego gtosu i nastawionej
na eksponowanie jej walorow wyrazowych oraz w wykorzystywaniu
poligenicznych brzmien fortepianu. Element poligeniczny objawia
sie m. in. w operowaniu szerokg skalg instrumentu oraz umiejetnym
zestawianiu rejestrow. W warstwie syntaktycznej kompozytor roznicuje
poszczegdlne glosy, np. zestawiajac kantylenowa melodig z figuracyjnym
akompaniamentem oraz stosujac metrorytmiczne réznicowanie plandw.
Mimo to Preludia op. 1reprezentuja typ brzmienia homogenicznego,
0 czym Swiadczy stosowanie oszczednej i lekkiej faktury nastawionej
na ekspozycje niuanséw brzmieniowych.

Problem formy interesujagcych nas Preludiéw rozwaza¢ nalezy na
dwdéch odmiennych ptaszczyznach - w odniesieniu do pojedynczych
utworow tworzacych cykl oraz do catosci opusu rozumianej jako for-
ma cykliczna. W procesie badania integralnosci cyklu, obok przesta-
nek stricte muzycznych, duze znaczenie ma chronologia i kontekst
jego powstania oraz tradycja wykonawcza. Wiemy, iz Preludia op. 1
nie powstaty jednoczesnield a ich uporzadkowanie podlegato zmia-
nom, o czym $wiadczy odnaleziony rekopis szesciu utwordéw obejmu-
jacy kolejno Preludia: h-moll nr 1, Des-dur nr 3, d-moll nr 5, b-moll
nr 9, c-moll nr 7 oraz nie wigczone ostatecznie do opusu Preludium
cis-moll. Czynniki te nie moga by¢ jednak rozstrzygajgce w odniesie-

19 Wedtug Bronistawa Gromadzkiego Preludia nr 7 c-moll i nr 8 es-moll powstaty
juz w 1896 roku, o czym pisze w swoim artykule Wspomnienia o mtodosci Karola
Szymanowskiego, ,,Ruch Muzyczny” 1948, nr 2. Nie podwaza to jednak tezy o or-
ganicznosci cyklu, o ktérej Swiadczy m.in. widoczne pokrewiefstwo motywiczne
7 i 8 Preludium z pozostatymi utworami.
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niu do dzieta muzycznego, tym bardziej ze nie zachowaty sie zadne
osobiste wypowiedzi kompozytora na temat jego koncepcji kom-
pozytorskiej. W trakcie analizy zbioru ztozonego z wigkszej liczby
miniatur, stanowigcych kazda z osobna zamknietg i logiczng catosc,
problem integralnosci cyklu bada¢ nalezy w oparciu o $cisle okreslo-
ne wytyczne, do ktérych naleza: plan harmoniczny, pokrewiefstwo
materiatowe miedzy preludiami, rownowaga sit i jedno$¢ stylistycz-
na. Pierwszy warunek cyklicznosci cyklu, a wiec plan harmoniczny,
cho¢ nie tak przejrzysty jak w przypadku preludiéw Chopina i Skria-
bina, tworzy jednak spdjna i logiczng cato$¢. Warto dodac, ze utwory
wchodzace w skiad cyklu tworzg pary reprezentujgce okreslone rela-
cje tonalne: mediantowe i kwartowo-kwintowe, a momenty granicz-
ne cyklu (jego $rodek i zakonczenie) wyznaczajg pary spetniajace role
kadencji plagalnych: d-moll-a-moll i es-moll-b-moll. Takze dokona-
na juz analiza warstwy syntaktycznej Preludiéw pozwala potwierdzic¢
istnienie jednos$ci substancjalnej oraz innych Srodkéw stuzacych
jednosci cyklu. Nastepnym, a zarazem jednym z najistotniejszych
elementow integrujacych jest rGwnowaga sit zwigzana z kinetyczno-
-energetyczng zmiennos$cig utwordéw tworzacych cykl. Wptywa na
nig element agogiczny, dynamika oraz charakter wyrazowy minia-
tur wchodzacych w jego skiad. Analiza strony agogicznej pozwala
stwierdzi¢, ze w ramach opusu 1 mamy do czynienia ze stopniowym
wzmaganiem i rozladowywaniem napiecia, a wiec Swiadomym budo-
waniem formy cyklicznej. Jest to nieco inne podejscie niz reprezen-
towana przez Chopina i Skriabina kontrastowos$¢ par lub niewielkich
grup preludiéw, wyrazajgca sie odmiennym trybem, tempem, fakturg
czy artykulacja. Moznato jednak uzasadni¢ niewielkimi rozmiarami
opusu 1, ktére wptywaja na bardziej spojny i jednolity wyrazowo ob-
raz cyklu, wewnatrz ktérego wyrdzni¢ mozemy trzy ,energetyczne”
serie: dwie skrajne, obejmujace po cztery utwory (wzrost i opadanie
napiecia) i rozdzielajace je Preludium d-moll, zasadniczo odmien-
ne wyrazowo od pozostatych. Z agogika Scisle wspotgra tu element
dynamiczny, wiekszos$¢ preludiéw utrzymana jest bowiem w piano,
za$ Srodkowe ogniwo cyklu petnigce funkcje kulminacji pozostaje
na catej przestrzeni w masywnej dynamice forte, dochodzgcej w fi-
natowym takcie do sfff. W przypadku Preludiéw Chopina i Skriabina
réwniez mozemy méwic o seryjnej strukturze cyklu. Chopinowski
cykl zbudowany jest na zasadzie kontrastu, zarowno miedzy seriami
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(kontrast agogiczny, dynamiczny, fakturalny, wyrazowy), jak i po-
szczegblnymi utworami (np. zmiany trybu)20. W ramach opusu 11
kontrast, cho¢ rowniez obecny, nie jest realizowany na zasadzie serii,
ale w naprzemiennym utozeniu miniatur tworzacych w ramach pary
przeciwienstwo lub jednos$¢ agogiczna, fakturalng i wyrazowa. W do-
datku wspdélnota motywiczna lub pewne pokrewienstwa w zakresie

ksztattowania tematow cechujg niekiedy utwory nie ustawione obok
siebie, nadajgc catosci jeszcze bardziej spéjny wyraz, np. Preludia op.
11 nr 1i 8 wykazujg duze podobienstwo fakturalne (stata pulsacja
rytmiczna i jednakowa ruchliwo$é plandw, wynikajace z nadrzednej

roli figuracji), zas$ Preludia nr 6 i 14 fgczy podobienstwo w zakresie

faktury, sposobu ksztattowania sktadni i ekspresji. Réwniez niekto-
re z utworéw Szymanowskiego tworzg ze sobg pokrewne wyrazowo

pary, czego najlepszg ilustracje stanowiag Preludia nr 3 i nr 9, o po-
dobnym obrazie dZzwiekowym, statycznym przebiegu i kontempla-
cyjnym charakterze, czy Preludia op. 1 nr 1inr 7 posiadajace zblizo-
ny, nokturnowy typ faktury oraz szczeg6lnie ,,romantyczny” wyraz.
Charakterystyczne dla Chopinai Skriabina jest potegowanie napiecia
w ramach cyklu az do ostatecznej kulminacji w postaci wirtuozow-
skiego finatowego Preludium d-moll. W tej samej tonacji utrzymane

jest kulminacyjne Preludium Szymanowskiego, umiejscowione jed-
nak w $rodkowej fazie cyklu.

Ostatnim wyznacznikiem cyklicznosci cyklu jest jednos¢ styli-
styczna faczaca wszystkie utwory wchodzace w jego sktad, mimo ich
pozornej r6znorodnos$ci. Opus 1, podobnie jak chopinowski i skria-
binowski, skfada sie z miniatur utrzymanych w réznych stylach, m.in.
nokturnowym (nr 1inr 7) czy etiudowym (nr 4 i nr 5), analiza stu-
chowa Preludiéw pozwalajednak stwierdzi¢ istnienie pewnej wspdlnej
atmosfery, stanowigcej o ,,jednosci w roznorodnosci”, a wyrazajacej
sie w szczegblnym liryzmie tematdw oraz wyrazie tesknoty, zadumy
i melancholii cechujgcym wszystkie utwory wchodzace w sktad cyklu.
Ow pokrewny emocjonalizm Preludiéw Szymanowskiego wynika
z dominacji molowych tonacji bemolowych, o specyficznym ,,miekkim”
kolorycie, wolnych i umiarkowanych temp oraz matego zr6znicowania
dynamicznego utworéw. Przy analizie formy poszczeg6lnych minia-
tur nalezy podkresli¢, ze w ramach opusu 1 nie mozna wyodrebnié
statego typu budowy, gdyz ,,forma staje sie tu czyms indywidualnym,

20 Szeroko traktuje o tym J.M. Chominski w: Preludia Chopina.... s. 316-333.
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kazdorazowo zamknietym”2L. Dodatkowo analiza procesu tworczego

Szymanowskiego pozwala potwierdzié teze, iz catosciowa koncepcja

formalna pojawia sie czesto dopiero w zaawansowanym stadium

pracy nad dzietem, stanowigc wypadkowgq wielu czynnikéw, przede

wszystkim rozwoju treSci wyrazowych zawartych w melodii. Kolejnym

elementem konstrukcyjnym tgczacym Preludia op. 1z chopinowskimi

i skriabinowskimi sg niewielkie rozmiary utwordw, ktore wptywajg na

ksztatt gtdwnych motywdw i pociggajg za sobg odpowiedni sposéb

ksztattowania sktadni. Co wazne, w przypadku opusu 1 mate rozmia-
ry preludiow rekompensowane sg przez ich wolne lub umiarkowane

tempo, inaczej nizw ramach cyklu Chopina, w ktérym wystepuje row-
nomierny rozktad temp wolnych i szybkich oraz Preludiéw Skriabina
utrzymanych w wiekszosci w tempie szybkim (14 szybkich, 6 umiar-
kowanych i 4 wolne).

W odniesieniu do utworéw wchodzacych w sktad opusu 1 wy-
rézni¢ mozemy dwa nadrzedne typy form: izo- i polimorficzne, przy
czym szczegdtowy uktad formalny kazdego z preludiow w ramach
tejze ogdblnej dyspozycji jest zréznicowany. Formy izomorficzne, cha-
rakteryzujace sie brakiem wewnetrznych kontrastow oraz oparciem
catosci utworu na jednym pomysle kompozytorskim przyjmujacym
ksztatt krotkiego motywu lub figury melodyczno-rytmicznej, stanowig
niewielkg czes¢ opusu. Najwyrazistszym przyktadem tego typu formy
jest Preludium Des-dur, oparte na rozwoju jednego trzydZzwiekowego
motywu poddawanego dziataniu progresji. Jednolitos¢ motywiczna,
rytmiczna i fakturalna decyduje tu o specyficznym wyrazie utworu
cechujacym sie duza statycznoscia. Preludium zbudowane jest z trzech
symetrycznych, osSmiotaktowych okreséw: A (t. 1-8) Al (t. 9-16) A’
(t. 17-25). Podstawa do rozwoju Preludium d-moll op. 1nr 5 réwniez
jestjeden krétki motyw, tym razem tworzony przez dwa uzupetniaja-
ce sie melodycznie i rytmicznie plany. Précz motywiki zasadniczym
Srodkiem integrujacym forme jest jednolita ekspresja osiggana m.in.
za sprawg wzglednie statego poziomu dynamicznego i niezmiennej
artykulacji. Preludium to reprezentuje typ etiudowy, co wyraza sie nie
tylko w jednorodnos$ci motywicznej utworu, ale i w jego charakterze.
Ewolucjonizm jako gtéwna zasada ksztattowania, szybkie tempo, duzy
wolumen brzmienia potegowany przez liczne oktawowe zdwojenia,

21 Z. Helman, Wptyw Chopina na wczesng tworczosc..., s. 302.
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uzupetniajace sie rytmy oraz rGwnomierne zaangazowanie obu ragk
wskazujg na wyrazne wptywy Chopina i Skriabina. Szczeg6lne podo-
bienstwo tgczy ten utwor z Preludiami op. 28 nr 22 i op. 11 nr 6 14.
Interesujacy przyktad formalny stanowi takze ostatnie Preludium
Szymanowskiego. Komérka zarodkowg catego utworu jest ponownie
jeden, trzydzwiekowy motyw gtosu gérnego opracowany polimelo-
dycznie. Utwor mozna podzieli¢ na trzy wyrazne, chociaz nie kon-
trastujgce czesci, wzbogacone o krotkg kode: A (t. 1-9) A (t. 10-14)
A’ (t. 15-21) + koda (t. 22-24). Rozplanowanie kulminacji na ostatnie
czesci utworu (t. 19) sugeruje wptyw Skriabina, ktéry czesto buduje
napiecie na dtugich odcinkach, pozostawiajac mato miejsca na jego
roztadowanie. Najwiekszy problem niesie ze sobg okreslenie struktury
formalnej széstego Preludium a-moll, noszacego cechy swobodnej,
improwizowanej przygrywki w typie preludiéw barokowych. Nawet
bogata w arpeggia faktura tego utworu odsyta nas do preludiow ba-
chowskich jako muzycznego prototypu. Preludium to mozna podzieli¢
na dwie zasadnicze czesci wyrastajace ze wspdlnego motywu czotowego.
Pierwsza sktada sie z 10 taktow, nastepna budowana przez stopniowe
zwigkszanie rozpietosci tuku melodycznego liczy 22 takty. Rozszerzanie
motywu podczas jego powtarzania jest indywidualng cechg techniki
kompozytorskiej Szymanowskiego, obecng takze w Preludium nr 8.
W ramach opusu 1 spotykamy takze formy polimorficzne, zrézni-
cowane Wyrazowo, o przejrzystej dwu-, trzyczesciowej budowie, ktorej
jedng z nadrzednych cech jest kontrast przejawiajacy sie w réznorod-
nosci i zmiennosci srodkdw techniki kompozytorskiej stosowanych
na gruncie wyjsciowego materiatu motywicznego. Mimo kontrastu
Srodkowa lub ostatnia czes¢ Preludiow nawigzuje motywicznie do
poczatku utworu, co zbliza miniatury do form wariacyjnych. W przy-
padku budowy dwuczesciowej druga czesé, zazwyczaj rozszerzona
o kode, stanowi kulminacje utworu. Preludium b-moll op. 1 nr 4
utrzymane jest w formie trzyczesSciowej piesni o charakterze repry-
zowym: A (t. 1-8) B (t. 10-31) A (t. 32-40). W utworze tym istotng
role petni harmonika, ktéra decyduje o rozcztonkowaniu formy oraz
stanowi wazny $Srodek ewolucyjny w kulminacyjnej czesci miniatury.
Odcinek ten (t. 14-31) wzbogacony jest o dodatkowy, czwarty gtos,
stuzacy spotegowaniu dynamicznemu i podkresleniu emocjonalnego
charakteru kulminacji. Interesujgcy zabieg zastosowat Szymanowski
na gruncie dwuczesciowego Preludium c-moll op. 1nr 7: A (t. 1-17)
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B (t. 18-39) +epilog (t. 40-47). W epilogu opracowatwariacyjnie motyw
czotowy tematu stopniowo zmniejszajgc liczbe szesnastek z dziesieciu

do szesciu (t. 40-43) osiagajac w ten sposdb wrazenie spowalniania
i zatrzymywania ruchu. Podobne rozwigzania spotkamy w partiach

figuracyjnych Preludiéw nr 1inr 9. W Preludium es-moll op. 1 nr 8
mamy do czynienia z charakterystycznym typem budowy, w ktérym

z poczatkowej trzytaktowej frazy rozwijajg sie kolejne: cztero- i pie-
ciotaktowa, stanowigce materiat rozwojowy calego utworu. Wraz ze

zwiekszaniem dtugosci fraz, zwiekszajg sie nieznacznie rozmiary kolej-
nych czesdci: A (t. 1-12) Ba (t. 13-25) Ca (t. 26-38) + epilog (t. 39-48).
Najwazniejszym czynnikiem ewolucyjnym dziatajacym w Srodkowej

czesci tego preludium jest harmonika. Za sprawg chromatyki i nagro-
madzenia wtornych zjawisk harmonicznych przenosimy sie w rejony
dalekich odniesien funkcyjnych, by wraz z poczatkiem ostatniej czesci

powrdci¢ do wkasciwej tonacji.

Analiza formalna Preludiéw op. 1 ukazuje dualizm postawy estetycz-
nej Szymanowskiego, ktéry z jednej strony siega po architektoniczne
ramy tradycyjnych form parzystych i nieparzystych (przewazabudowa
trzyczesciowa o charakterze repryzowym), z drugiej - traktuje ,,goto-
we” schematy formalne bardziej swobodnie, m.in. za sprawg tgczenia
w jednym utworze réznych zasad ksztattowania.

Kwestie stylokrytyczne

Catos¢ analizowanych $rodkow techniki kompozytorskiej oraz ich
okreslona dyspozycja skfadajg sie na najwazniejszg ceche jezyka mu-
zycznego kompozytora - jego indywidualny styl. Z uwagi na skapy
jeszcze zaséb srodkdw warsztatowych, cecha charakterystyczng kom-
pozytorskich debiutéw jest nasladownictwo elementéw stylistyki in-
nych twércow. Mimo oczywistej niesamodzielnosci 9 Preludidw, daja
sie w nich zaobserwowac pewne cechy indywidualne, na ktérych ist-
nienie zwracat uwage Zdzistaw Jachimecki, piszac: ,\W rysunku me-
lody) i w istocie harmonicznej wyrazata sie tu [w Preludiach - AS]
indywidualno$¢ petna oryginalnosci”2. Méwigc o owym ,,rysunku
melodii”, Jachimecki miat zapewne na mysli jej charakterystyczny fa-
listy ksztalt osiggany za sprawg okre$lonego nastepstwa interwatow,

22 Z. Jachimecki, Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej tworczosci, Krakéw 1927,
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najczesciej wiekszego skoku przeplatanego krokiem péttonowym.
Inna cecha wyr6zniajgca melodyke Szymanowskiego - hamowa-
nie ptynnosci melodii - wigze sie Scisle z rodzajem emocjonalnosci
i typem pianistyki reprezentowanym przez kompozytora, charak-
teryzujacym sie duza swobodg i zmiennos$cig nastrojow. Melodyka
wszystkich niemal Preludiéw nie rozwija sie ptynnie, lecz skokami,
a wrazenie wstrzymywania i niezdecydowania ruchu podkresla
dodatkowo odpowiednio dobrana rytmika. Dobrg ilustracjg opisa-
nej maniery sg poczatkowe takty Preludiéw h-moll, d-moll i c-moll,
ktérych ruch wydaje sie zawieszony na pierwszym dzwieku tematu.
Innym zabiegiem stuzagcym uwypukleniu statycznosci przebiegu
jest rytm synkopowany wystepujacy w analizowanym cyklu totalnie,
w najwyrazistszej formie w Preludium nr 3, gdzie wspétdziata z roz-
wijajacg sie na ksztatt wahadta melodyka.

Whplyw stylistyki chopinowskiej na analizowane Preludia dotyczy
wiasnie ekspresyjnej roli melodyki wspomaganej przez pozostate
elementy dzieta muzycznego, przede wszystkim harmonie, fakture
i rytmike. Aby jednak dogtebnie odpowiedzie¢ na pytanie o zwigzki
miodego Szymanowskiego z Chopinem nalezatoby okresli¢ zbidr wia-
Sciwosci tworzgcych éw niepowtarzalny chopinowski idiom. Zrobit to
Mieczystaw Tomaszewski, wyrdzniajac takie elementy chopinowskiego
stylu jak: instrumentalno$¢, muzycznos$¢, lirycznos$c i poetycko$c2s,
Pierwsza wihasciwosé, rozumiana jako ograniczenie sie do muzyki
fortepianowej i proba wydobycia z tego instrumentu petni mozliwosci
brzmieniowych, bez watpienia znamionuje wczesny okres twdrczosci
Szymanowskiego, pozostajagcy w kregu miniatury fortepianowej. Sie-
gniecie w pierwszych opusach po takie ,,chopinowskie” gatunki jak
preludia i etiudy $wiadczy o silnych wiezach tgczacych miodego Szy-
manowskiego z tradycjg romantyczng. Kolejng ceche chopinowskiego
stylu, muzycznos¢, rozumiec nalezy jako catkowitg autonomiczno$é
kompozycji, polegajaca na odrzuceniu wszelkiego programu i tekstu
literackiego. Preludia op. 1, pozbawione treSci pozamuzycznych i wy-
razajgce caty emocjonalizm jedynie za pomocg dZzwiekdw, rowniez
wpisujg sie w 6w rys stylistyczny. Tadeusz Kaczyniski w swoim arty-
kule na temat autonomiczno$ci muzyki stwierdza, ze ,,na podstawie
przeprowadzonych badarn mozna wyliczy¢ zaledwie 10 kompozycji

23 M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Krakdw 2005, s. 678-733.
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Szymanowskiego w petni autonomicznych [...]”24, wymieniajac jako

jedng z nich wiasnie Preludia op. 1 Kolejne stylistyczne wiasciwosci

muzyki Chopina, odnoszace sie do jej strony wyrazowej, lirycznosé
i poetyckos$é, tworza w gtdwnej mierze tzw. chopinowski ,,syndrom” -
powszechnie rozpoznawalng whasciwos¢ stylu Chopina. Na obecno$é
tych samych elementéw w Preludiach Szymanowskiego zwraca uwage
m.in. cytowany juz Jachimecki, twierdzac, ze sg to utwory ,,przesaczo-
ne glebokim liryzmem i poetyczno$cig”2, przy czym lirycznosc jest
réwnoznaczna z intymnoscig i wyraza sie w subiektywnym i emocjo-
nalnym charakterze wypowiedzi muzycznej obu tworcdw. Na ten typ

wrazliwosci muzycznej wskazywata m.in. siostra Szymanowskiego,
wspominajac, ze ,.stowo »wzruszajgcy« byto okresleniem najbardziej

frapujgcym w stowniku zachwytow Szymanowskiego; muzyka musiata
go »wzruszac«, aby mu sie podobac”26.

Szymanowski przejmuje od Chopina nie tylko typ melodyki, wybit-
nie lirycznej i $piewnej, o charakterystycznym wznoszaco-opadajacym
wokalnym rysunku, ale takze rodzaj ornamentacji. Ornamentowanie
stuzy wzmozeniu ruchu i wywotaniu wrazenia niepokoju lub unie-
sienia, jak cho¢by w Preludiach op. 1 nr 7 i w mniejszym stopniu
nr 9, w ktoérych pojawiajg sie szesnastkowe pochody o charakterze
ornamentalnym, bedace melodycznym rozwinieciem melodii gtéw-
nej. Stosowana na szerokg skale melodyka figuracyjna pojawia sie
u Chopina i Szymanowskiego w dwdéch odmianach: jako umelodycz-
niony akompaniament harmoniczny oraz w postaci samodzielnych
figuracji w ksztattowanych ewolucyjnie preludiach typu etiudowego.
W przypadku czynnika figuracyjnego wazne znaczenie dla brzmienia
catosci struktury ma sugerowane przez kompozytora tempo utworu.
Szymanowski, wprowadzajac wolne i umiarkowane tempa, podkresla
melodyczne walory figuracji, doprowadzajac do tworzenia sie odcinkéw
rozwarstwionych, w ktérych jednoczes$nie rozwija sie kilka odrebnych
linii melodycznych.

Waznym elementem chopinowskiego stylu jest takze rytmika, Scisle
powigzana z melodig i stuzaca wydobyciu jej wtasciwosci wyrazowych.

24 T. Kaczynski, Zagadnienie autonomicznosci i nieautonomicznosci muzyki na przy-
ktadzie twdrczosci Karola Szymanowskiego w: Ksiega Sesji Naukowej poswieconej
tworczosci Karola Szymanowskiego, red. Z. Lissa, Warszawa 1964, s. 141.

25 Z. Jachimecki, Karol Szymanowski..., s. 7.

26 S. Korwin-Szymanowska, Jak $piewac piesni Karola Szymanowskiego, Krakéw
1957, s. 10.
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Stad warsztat kompozytorski Chopina cechuje duza swoboda rytmicz-
na, najpetniej wyrazajaca sie w owej szczegdlnej wiasciwosci, jaka jest
tempo rubato. Cho¢ w swoich 24 Preludiach Chopin nie stosuje juz
tego okreslenia, wsréd wykonawcow utrwalit sie zwiazek jego muzyki
z tg wilasnie odrebnoscig rytmiczng. Cechuje ona réwniez Preludia
Szymanowskiego, w wiekszosci reprezentujace zblizony do chopi-
nowskiego typ ,,ekspresji rozluznionej”27. Okreslenie rubato pojawia
sie w poczatkowych fragmentach az czterech z dziewieciu Preludiow
(nr 4, 6, 7 i 8). We wszystkich Preludiach zauwazy¢ mozna ponadto
0g0lIng sktonnos¢ Szymanowskiego do stosowania chwilowych zmian
temp oraz licznych oznaczen interpretacyjnych, dookreslajacych strone
rytmiczno-agogiczng utworéw. Na tym polu ujawniajg sie rowniez
zwigzki Szymanowskiego i Skriabina, dla ktérych charakterystyczne
jest stosowanie nieregularnych podziatdbw metrorytmicznych (kwin-
tole, septymole), nietypowych metréw oraz polimetrii i polirytmii.
Rodowdd skriabinowski majg takze rytmy zrywane, podkreslajace
ekstatyczno$¢ melodii. Ta charakterystyczna formuta rytmiczna po-
jawia sie m.in. w Preludium nr 8 Skriabina (t. 29-31) i Preludium nr 6
Szymanowskiego (t. 28-29), w obu przypadkach towarzyszac figurze
retorycznej ilustrujgcej zawotanie.

O podobienstwie stylistycznym Szymanowskiego i Skriabina zade-
cydowata bez watpienia tgczaca obu kompozytordéw potrzeba przewar-
tosciowania jezyka muzycznego na progu XX wieku w oparciu o tra-
dycje romantyczng. Zaryzykowaé mozna stwierdzenie, ze fascynacja
Skriabinem charakterystyczna dla pierwszych prob kompozytorskich
Szymanowskiego wigze sie w duzym stopniu z pokrewienstwem styli-
stycznym Skriabina i Chopina. Obaj tworcy - zaréwno Szymanowski,
jak i Skriabin - wyrosli bowiem ze wspdlnego pnia, jakim byia tradycja
romantyczna uosobiona przez muzyke Chopina. Wptyw Skriabina na
ksztattowanie stylu Szymanowskiego dotyczy w przewazajgcej mie-
rze aspektu wyrazowego, a konkretnie typu ekspresji; przejmujacej,
charakteryzujacej sie wyraznie zaznaczong emfatyczng kulminacja.
Ekstatycznos$¢ jest chyba najwazniejszg cecha tgczaca poetyke obu
kompozytorow. Wspdlna dla tradycji polskiej i rosyjskiej plastycznosc¢
rysunku melodycznego wyraza sie w jego rozwojowym charakterze,

27 Termin zastosowany przez M. Tomaszewskiego w odniesieniu do chopinowskiej
rytmiki i sposobu jej interpretacji. M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, re-
zonans..., s. 280.
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a wiec stale potegujacym sie napieciu emocjonalnym. U Skriabina
gtéwnym czynnikiem wzmagajacym napiecie jest nastepstwo pdttonu

i skok o wigkszy interwal, przy czym komérka ta nabiera szczegélnego

znaczeniawystepujacjako sktadowamotywu czotowego, jak to ma miej-
sce w Preludiach op. 11 nr 2,6,7,12 i 13. Réwniez u Szymanowskiego

nastepstwo sekundy i wiekszego interwatu podazajacego w kierunku

wznoszacym spotykamy w poczatkowych taktach Preludium nr 1
i w ekspozycji frazy gtéwnej Preludium nr 6. Niekiedy Szymanowski

stosuje cate pochody chromatyczne w celach rozwojowych (Preludia

nr 4, 6, 9).

Mimo opisanej wiasnosci techniki kompozytorskiej Skriabina,
Szymanowski rozwija na gruncie Preludidw przede wszystkim jej
bardziej impresjonistyczny rys, wyrazajacy sie w statycznym obrazie
dzwiekowym, oszczednej fakturze, homogenicznej dynamice i spe-
cyficznej metodzie rozwijania melodii w postaci krotkich motywdw.
Znakomitym tego przykfadem jest liryczne w nastroju Preludium
Des-dur, w ktérym poziom gto$nosci utrzymuje sie niezmiennie
w dynamice piano, co w potgczeniu z brakiem czynnika ruchowego,
skutkuje szczegdlng statycznoscig nastroju spotykang wczesniej tylko
u Chopina (np. Preludium op. 28 nr 2). Podobny zabieg zastosowat
Skriabin w swoim Preludium nr 21, postugujac sie niezwykle delikatng
i 0szczedng fakturg z duzym nagromadzeniem pauz oraz dynamika
nie wykraczajaca poza pianissimo.

Wedtug Szymanowskiego wielko$¢ Chopina polegata m.in. na
doskonatosci jego métier, klasycznej rownowadze, prostocie wyrazu
i odwadze w nowatorstwie. Analiza 9 Preludiéw op. 1pozwala stwier-
dzi¢ obecnos¢ tych samych tendencji w tworczosci kompozytorskiej
Szymanowskiego, bogatszej dodatkowo o znajomos¢ dzieta Skriabina.
Znaczenie twdrczosci Szymanowskiego znakomicie podsumowata
Zofia Lissa, twierdzac, ze udato mu sie stworzy¢ XX-wieczng wersje
romantyzmu: ,,Twdrczo$¢ Szymanowskiego nie stanowi wiec rewo-
lucyjnego przetomu, nie jest negacjg romantyzmu, jest tylko jego
indywidualng i twdrczg kontynuacjg”28 mozliwg wilasnie dzieki od-
wotaniu do tradycji Chopinowskiej w oparciu o najnowsze zdobycze
kompozytorskie.

28 Z. Lissa, Szymanowski a romantyzm, [w:] Karol Szymanowski. Ksiega Sesji Nauko-
wej poswieconej tworczosci Karola Szymanowskiego, Warszawa 1964, s. 163-164.
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Abstract

A comparative analysis of the preludes by Karol Szymanowski
(op.l), Frederick Chopin (op.24) and Alexander Scriabin (p.Il).
The problems of harmony, syntax, form and style

The connections with Chopin tradition and Scriabins innovative
compositions, repeatedly assigned to Szymanowski, can be already
recognized in his first opus, 9 Preludes for piano. By comparison
with analogical pieces of Chopin and Scriabin, | have proved the exi-
stence of the presumed associations on the ground of basic elements
of musical work. | have also attempted to reconstruct a complexity
of correlations between the piano compositions of the three masters.
A comparative analysis | have carried out focuses on the problems of
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harmony, tonality, syntax, form and style, and it reveals, on the one
hand, Szymanowski’ strong connections with the romantic tradition
but, on the other one, his efforts to modernize the musical language.
It is most explicit in a harmonic layer of his preludes, especially in
a clash of strong tonal brackets determined by the tonic and caden-
tial formula, and an accompanying cumulation of chromatics and se-
condary harmonic phenomena in central parts of his compositions.
A syntactic layer of all analyzed preludes is based on the arrangement
of several-bar musical phrases, although in some pieces, modelled
on Chopin, this periodic structure appears alongside an evolutiona-
ry principle. A basic means of expression is melody, predominantly
a cantilena, with avital role of semitone used especially in the initial
phase of the melodic line development. Also a formal analysis of the
whole cycle brings interesting conclusions, confirming the existence
of a consistent compositional concept determining a periodicity of
form (apart from a tonal and expressive aspect, a substantial unity of
Szymanowskis and Chopins preludes plays a major part). The artists
juvenile dependency on authority, typical of musical debuts, can be
easily traced in a stylistic layer of 9 Preludes, where the influence of
Chopin and Scriabin mainly refers to an expressive role of melody
emphasized by a rhythmic freedom, which Szymanowski achieves
using, e.g., tempo rubato.
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