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Cudzoziemka (1936) Marii Kuncewiczowej to jedna z najwybitniej-
szych powiesci dwudziestolecia miedzywojennego, a zatem czasu,
w ktorym literatura (a szczegdlnie proza psychologiczna) byta w du-
zym stopniu domeng kobietl Opowiada losy tytutowej bohaterki,
Rozy Zabczynskiej, Polki urodzonej na skutek zawirowan histo-
rycznych za wschodnig granicg - nieszczesliwej zony, matki, babci,
nauczycielki, a przede wszystkim - opuszczonej niegdy$ ukochanej
oraz niespetnionej skrzypaczki. Jest to posta¢ niejednoznaczna, w za-
leznosci od sytuacji odstaniajgca skrajnie odmienne oblicza, momen-
tami sprawiajgca wrecz wrazenie osoby niepoczytalnej, z drugiej zas$
strony - to kobieta o ogromnej wrazliwosci, mitujaca piekno oraz
nieustannie poszukujaca petni egzystencji.

R6za Zabczynhska wychowata siew Taganrogu. W wieku kilkunastu
lat wyjechata zrodzinnego domu, aby zamieszkac u swej ciotki w War-
szawie, co umozliwic jej miato zdobycie nalezytego wyksztatcenia.
Rozpoczeta nauke na pensji, a takze w szkole muzycznej, w klasie
skrzypiec. Zakochata sie wowczas w Michale Badskim, synu uczacego
ja profesora. Zwiazek dwojga bardzo mtodych ludzi okazat sie krot-
kotrwaly, jednak uczucie ROzyjuz zawsze miato o sobie przypominaé,
nie pozwalajac jednoczesnie zazna¢ bohaterce szczesScia. Wywierato
réwniez wptyw na niemal wszystkie podejmowane pdzniej decyzje,
1 H. Turkiewicz, Cudzoziemka jako powies¢ nie tylko psychologiczna, w: O twérczo-

$ci Marii Kuncewiczowej, red. L Ludorowski, Lublin 1997.
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zwlaszcza na wybor konserwatorium - Rdza postanowita wyjechac na

studia do Petersburga, gdzie przebywat juz starszy o kilka lat Michat.
Po przyjezdzie spotkato jednak bohaterke ogromne rozczarowanie:

dawny ukochany zdazytjuz sie zareczy¢ z pewng Rosjanka. Nadszedt
dla Rézy wyjatkowo ciezki czas; nie dos¢, ze pogrzebane zostaly jej

marzenia zwigzane z mitoscig zycia, dawac sie we znaki zaczety row-
niez problemy zwigzane z gra na skrzypcach, mankamenty techniczne,
ktore spowodowane byty nieprawidtowo przebiegajacym ksztatceniem

w poprzednim, warszawskim etapie nauki.

Zazranione uczuciabohaterka postanowita sie zemscié, jednak nie
na tym jedynym, ktory zresztg winny byt jej ztamanego serca. Gniew
wymierzony zostat przeciwko catemu Swiatu, a przynajmniej - prze-
ciwko jego meskiej czesci. R6za celowo podkreslata swa zjawiskowa,
nieco egzotyczng urode, aby jednoczes$nie swym nieprzystepnym
zachowaniem zadawac cierpienie mezczyznom. Postanowita wyjs¢
zamaz za kogo$, nad kim bedzie czu¢ catkowitg przewage i komu nie
bedzie niczego zawdzieczaé. | takie wiasnie podtoze miato zawarcie
matzenstwa z Adamem. Zwigzek ten przez cale przyszie zycie miat
przyczyniac sie do cierpienia obu stron. Na Swiat przysztajednak troj-
ka dzieci: Wadystaw, Kazio (ktérego wczesna $mier¢ byta kolejnym
czynnikiem potegujagcym konflikt miedzy matzonkami) oraz Marta.
O ile z Wiadystawem tgczyto bohaterke porozumienie, a krétko zyjacy
Kazio byt jej ulubieficem, o tyle pozbawiona ona byta cieptych uczuc
wzgledem corki, ktérej urodzenie kojarzyto sie R6zy nieodtgcznie
z krzywda, jakg wyrzadzitjej maz.

W momencie, w ktorym zaczyna sie akcja powiesci (wszystko, o czym
byta mowa do tej pory to przedakcja, ktorgzawierajaretrospekcje), dzieci
RO6zy sajuz doroste i majg wiasne rodziny. Bohaterka odwiedza corke wiej
domu, tajednak zapomina o uméwionym spotkaniu z matka. Kiedy R6za
sie zjawia, prébuje ukry¢ zmieszanie. Tego dnia dochodzi do konfrontacji
Rézy ze wszystkimi cztonkami rodziny. Bohaterka, zazwyczaj wyniosta,
nerwowa, zto$liwa, a momentami wrecz bezduszna, ulega niespodzie-
wanie dziwnej metamorfozie. Staje si¢ pogodzona z catym swym losem,
przeprasza nawet bliskich. Umiera tego samego dnia w poczuciu szczescia.
Do ostatnich chwil towarzysza jej mysli o Michale.

Utwor bywa najczesciej interpretowany jako powies¢ psychologiczna2
Interpretacji tego rodzaju nie sposéb podwazy¢, gdyz studium przezy¢

2 O Cudzoziemce jako o powiesci psychologicznej pisata m.in. Alicja Szatagan (zob.
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wewnetrznych gtéwnej bohaterki (oraz w mniejszym stopniu jej rodzi-
ny) wypetniawiekszg cze$¢ narracji i ma przewage nad fabutg. Mozna
powiedzie¢, ze nielinearnie utozony cigg wydarzen otrzymuje odpo-
wiednig site cigzenia wasnie dzieki narracji odwzorowujacej subiek-
tywne przezycia postaci (niejednokrotnie pojawia sie mowa pozornie
zalezna). Na plan pierwszy wysuwa si¢ historia wielkiej, niespetnionej,
miodzienczej mitosci, od ktérej nie sposéb uwolnié sie przez cate zycie.
Jestjednak jeszcze inny komponent, ktdry, cho¢ réwniez wszechobecny
na kartach powiesci, nie jest az tak silnie akcentowany we wszelkiego
rodzaju opracowaniach tematu. Jest nim muzyka. Jerzy Kwiatkowski
uznaje wprawdzie Cudzoziemke za ,,szczytowe osiggniecie realizmu
psychologicznego”, jednak za moment dodaje do$¢ niespodziewanie:
LA jest to przy tym takze i powies¢ o muzyce i o tym typie jej odbioru,
w ktdrym przezycie estetyczne staje sie przezyciem metafizycznym,
objawieniem tajemnicy $wiata”3

Temat muzyki przenika Cudzoziemke na wszystkich ptaszczy-
znach - od warstwy jezykowej (stosowanie termindéw zwigzanych
z wykonawstwem muzycznym i wyrazow dzwiekonasladowczych,
zwlaszcza w celu oddania ulotnego nastroju, oraz ogélna wrazliwos¢
na brzmienie, a takze przywotywanie tytutéw konkretnych utworéw
muzycznych), przez warstwe fabularng. Nalezy tu wymieni¢ zabiegi
takie, jak: dobor kluczowych wydarzen - po pierwsze, uczynienie
gtéwnabohaterka skrzypaczki - po drugie, by¢ moze refleksje na temat
natury muzyki w ogole, jaka sugerowanajest okreslong kreacjg Swiata
przedstawionego. Mogtaby by¢ ona wynikiem wiasnych doswiadczen
artystycznych autorki, ktéra wykazywata przeciez zainteresowania
zaréwno literackie, jak i muzyczne).

Juz sama konstrukcja powiesci, rozbicie uktadu chronologicznego
na rzecz swobodnego przeplatania czasu terazniejszego z wydarzeniami

Maria Kuncewiczowa. Monografia, Warszawa 1995, s. 186). Autorka wspomina,
iz utwor rozpatrywano tez czesto w kontekscie psychoanalizy (zaréwno w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, jak i pdzniej), jednak interpretacje tego typu nie
s uzasadnione, o czym najdobitniej $wiadcza wypowiedzi samej pisarki, kt6ra
przyznata, ze z teorig Freuda zapoznata sie dopiero po wojnie, a zatem juz po
powstaniu powiesci. Halina Turkiewicz okre$la Cudzoziemke jako powies¢ psy-
chologiczng badz psychologiczno-filozoficzng (zob. H. Turkiewicz, op. cit. s. 46),
za$ za autorem wstepu do przektadu rosyjskiego, tarinem, podaje okre$lenia:
powies¢ psychologiczno-historyczna, a nawet - historyczna.
3 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2000.
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z przesztosci (réwniez zestawianymi catkowicie dowolnie, na zasadzie

ptynnego przechodzenia skojarzen) nasuwa pewne analogie z formg

muzyczng, ze zwyczajem stosowania motywdw przewodnich lub zron-
dem. Tak, jak w operze powracajg leitmotivy, tak przez cate zycie R6zy
Zabczynskiej przewija sie wspomnienie o ukochanym, niejednokrot-
nie ukazywane intertekstualnie poprzez przywotywanie konkretnych

utworéw wokalno-instrumentalnych (i nie tylko). Nierozkgczny zwigzek
pomiedzy treScig Cudzoziemki a muzyka zostat w koricowych partiach

powiesci wyeksponowany dodatkowo w sposéb graficzny: pojawia sie

zapis nutowy czterech taktéw z ukochanego koncertu bohaterki, tak
jakby narracja byta w tym momencie juz niewystarczajgca, jakby nar-
rator chcial w sposob niemalze audytywny podzieli¢ sie z czytelnikiem

wrazeniem, jakiego do$wiadczata R6za. Nawet jesli rozwigzanie to

pozwala zaledwie wyobrazi¢ sobie fragment linii melodycznej, zajego

zastosowaniem zdaje sie przemawiac¢ przeswiadczenie o ograniczonej

mozliwosci wyrazania poprzez stowa. Ograniczenie to nie obowigzuje

natomiast muzyki.

Wieloaspektowos$¢ zjawiska muzyczno$ci na kartach powiesci otwie-
ra r6znorodne perspektywy badawcze. Autorka niniejszego szkicu
postanowita skupi¢ sie w gtéwnej mierze na fabularnym konteksScie
odwotan muzycznych, tj. na ptaszczyznie semantycznej. Kwestie po-
wigzan formalno-konstrukcyjnych, podobienstwa pomiedzy narracja
literacka i narracja muzyczng zostajg jedynie zasygnalizowane, nato-
miast gtdbwnym przedmiotem zainteresowania staje sie rola muzyki
w Swiecie przedstawionym, wraz z przypisywanymi jej znaczeniami.

l. Cudzoziemka - powie$¢ na wskros$, muzyczna"

Muzyka przenika w Cudzoziemce wszystkie elementy dzieta, pojawia
sie nie tylko jako naturalne, a zarazem atrakcyjne tto dla opowiesci
0 zranionych uczuciach msciwej skrzypaczki. Wielokrotnie stuzy do
przekazywania czytelnikowi réznego rodzaju informacji. Moze wy-
stepowac np. w roli oczywistego symbolu (chociazby w nostalgicz-
nych wspomnieniach z czaséw Taganrogu, w ktorych dziad Zwardec-
ki, patrzac w dal, zaczynat Spiewac Jeszcze Polska nie zgineta) albo
jako wspdtczynnik pozwalajacy rozpoznac ciggtosé przedzielonej re-
trospekcjami akcji (w radiu za kazdym razem stychac¢ piosenke Close
your eyes) lub jako komentarz do niej, zapowiedz tego, co za moment
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sie wydarzy (ta sama piosenka niedtugo przed zapadnieciem Rézy
w sen wieczny). Muzyka nieraz staje sie wyrazem Swiatopogladu.
Dzieki niej takze mozna zobaczy¢ prawdziwe oblicze R6zy. W koncu
- stosunek do muzyki ma zasadniczy wptyw na relacje pozostatych
postaci z gtéwna bohaterka, bezgranicznie oddang sztuce dzwigkow,
a w jednym przypadku - na zajecie trwalego miejsca w jej sercu.
,Bo jakiez w koncu sg wyobrazenia mtodej dziewczyny o mitosci...?
Uksztattowane na podstawie muzyki, poezji, tradycji literatury...”,
skomentowata w jednej z rozméw Kuncewiczowa4

Réza
Najbardziej zajmujacy wydaje sie, rzecz jasna, stosunek do muzyki
gtownej bohaterki, obdarzonej ogromng wrazliwoscig artystyczng.
Fascynacja ROzy rozpoczeta sie w Taganrogu, kiedy wraz z siostrg
poszta na koncert wioskiej skrzypaczki, zdobywajacej zwykle wielki
aplauz i ol$niewajgcej wszystkich uroda. Bohaterce réwniez udzielit
sie powszechny entuzjazm. Trudno stwierdzi¢, czy w tym przypadku
faktycznie zachwycita jg muzyka, czy raczej ogo6lne poruszenie, wy-
wotane pojawieniem sie zagranicznej artystki. Po powrocie do domu
oSwiadczyla, ze chce by¢ stynng skrzypaczka, ze nie ma mowy o ro-
bieniu czegokolwiek innego, ze w przeciwnym wypadku umrze. Nie-
dtugo pdzniej do Taganrogu przybya z Polski ciotka Luiza, kobieta
niezamezna, ktora dla rzekomego ratowania siostrzenicy zdecydo-
wata sie zabraé jg ze sobg do Warszawy, by w ten sposéb uchronic
ja przed zrusyfikowaniem i umozliwi¢ jej nauke w konserwatorium.
Bohaterka miata gteboko za zte rodzinie, iz wyrwano jg z ustabili-
zowanego zycia, pozbawiono przyjaciot. Tojednak nie wszystko: Réza
nie mogta pogodzic sie za faktem, ze nie ksztalcita glosu. Cate zycie
lubita $piewaé. Mowita nawet: ,,Skrzypce to poczatek catego mego
nieszczescia’a Nieco paradoksalna wydaje sie w tej sytuacji rozpacz,
jakg spowodowato wiasnie niezrealizowanie kariery wiolinistycznej,
chyba ze stowa bohaterki zrozumie sie nieco inaczej niz podsuwatoby
pierwsze skojarzenie: niejako co$ niechcianego, co zatruwato zycie, lecz
wrecz przeciwnie, jako zetknigecie z uderzajgcym pieknem (muzyka),
ktére stanowito obietnice nigdy niezrealizowanego szczescia. R6za

4 Rozmowy z Marie Kuncewiczowa, opra¢. H. Zaworska, Warszawa 1983.
5 M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, Warszawa 2007, s. 29.
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zdawala sie rowniez utozsamia¢ w pewien sposéb muzyke z mitoscia.
Nieobecnos¢jednego z tych elementdw wigzata sie zatem automatycznie
z brakiem drugiego, i to w r6znych kontekstach.

Na prawidtowos¢ drugiej interpretacji wskazywatby rowniez fakt, ze
stosunek R6zy do muzyki nigdy nie byt ambiwalentny. Nieprzerwanie,
przez cate zycie bohaterka pozostawata niezwykle wrazliwa na piekno
sztuki dZzwiekdw. Co wiecej, wiasnie w zetknieciu z muzyka zdawata
sie objawiac jej prawdziwa natura. Szczego6lnie, gdy Spiewata. ,,Nikt na
Swiecie nie zdotatby zaprzeczy¢ $piewowi RGzy, szlachetnemu, szczere-
mu jak modlitwa”é Bohaterka wielokrotnie wypowiadata sie na temat
muzyki, a ostatniego dnia zycia stwierdzita, ze ulega pod jej wptywem
nadmiernemu wzruszeniu, ze cate piekno jest zawarte w muzyce, ze
prézno szukac szczescia gdzie indziej, czy w koncu, ze:

(...) cuda powstajg chyba tam, gdzie i muzyka - w ludzkim sercu. Czy moz-
na wymodli¢ sonate, piesn, symfonie? One rodzg sie same.7

Michat vs Adam

Historia, ktéra zawazyla na catym dorostym zyciu bohaterki, wy-
darzyla sie za jej czasow szkolnych, kiedy to Réza byla ,,pierwsza
adeptka skrzypiec Warszawskiego Konserwatorium na Tamce”,
uczennicg profesora, do ktérego syna, Michata Badskiego, zapatata
niegasngcym uczuciem. Posta¢ ukochanego przedstawiona jest bar-
dzo mgliscie, prezentowane sg tylko pojedyncze wspomnienia. Nie-
mal wszystkie one majg jednak muzyke w tle: od momentu zakocha-
nia - wspomnienie czekania na prébe z akompaniamentem, kiedy to
syn skrzypka po raz pierwszy zdradzit sie ze swojg sympatig do Rozy,
przez wzmianki takie jak: ,,Michat podkreslit i zaopatrzyt w dwa wy-
krzykniki tytut piesni Griega: Je t'aime, hélas i te nuty sam potozyt na
pulpicie przed R6z3”8oraz wspomnienie o osobie, ktdrej $piew docie-
rat wieczorami przez okno, az po zerwanie, ktére réwniez odbylo sie
w symbolicznym miejscu - na chorze kosciota. Echo tych wydarzen
nieustannie pobrzmiewa na kartach powiesci. Réwnie czesto teskno-

6 Ibidem, s. 98.
7 Ibidem, s. 226.
8 Ibidem, s. 15.
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ta bywa wyrazana wprost, jak tez posrednio, poprzez rozgoryczenie
terazniejszoscig, aw szczegolnosci - nieudanym matzefnstwem.

Matzenstwo Rozy i Adama zostato zaaranzowane przez jego sio-
stry, ktére nie chcialy, aby brat powrécit do Rosji, w ktorej wiasnie
ukonczyt studia matematyczne. Bohaterka, zdajaca sobie sprawe ze
swej nieprzecietnej urody, nie miata najmniejszych trudnosci z roz-
kochaniem w sobie kandydata. Jej kokieteriabytajednak wymierzona
zaréwno przeciwko Adamowi, jak i przeciw wszystkim mezczyznom
w ogole. Byta to zemsta za zranione uczucia. O braku mitosci ze stro-
ny zony bohater dowiedziat si¢ wprost, kiedy to znienacka wrocit do
domu i zastat R6ze w towarzystwie zajmujgcego wysokie stanowisko
Ukrainca, ktdry akompaniowatjej na fortepianie. Zostat przepedzony
przez zazdrosnego Adama, ktoryjednak wramach rewanzu ustyszat od
zony, iz niepotrzebnie sie boi, gdyz R6za nigdy nikogo nie pokocha...

Miedzy matzonkami trudno znaleZ¢ jakiekolwiek podobieristwo,
zdajg sie wrecz postaciami skonstruowanymi na zasadzie kontrastu:
ona - wybuchowa, histeryczna, egoistyczna, ale tez utalentowana, praco-
wita, obdarzona niezwyktym zmystem obserwacji, bardzo wrazliwa na
piekno i szukajgcaw glebi duszy zrozumienia; on - ugodowy spokojny
cierpliwy, bogobojny, cho¢ tez nieco naiwny matostkowy, zadowala-
jacy sie codziennoscia i bierny, niechetny do dziatania. Pracowat jako
nauczyciel w gimnazjum i to tylko radom Ro6zy zawdzieczat awans
na stanowisko dyrektora szkoty. Choc¢ rézne cechy charakteru i rozne
zainteresowania nie wykluczajg jeszcze szans na szczesliwe wspolne
zycie, w tym przypadku jednak brak zrozumienia dziatat wyjgtkowo
destrukcyjnie. Co ciekawe, tak naprawde wiekszo$¢ napiec byta wy-
wotana wiasnie odmiennym podej$ciem do muzyki.

Adam catkowicie nie podzielat zamitowania zony, co wiecej - draz-
nito go wrecz to, iz éwiczy przed koncertem, kiedy on zyczytby sobie,
aby jadta wraz z calg rodzing obiad. Dochodzito wiec do sprzeczek,
ktérych tto byto na pozdr blahe. Jednak tylko na pozor: tak naprawde
kryt sie za nimi powazniejszy konflikt, jesli nie wartosci, to przynaj-
mniej celéw uznawanych za istotne oraz wyobrazenia o zadowalajgcym
zyciu, ktore w tych dwoch przypadkach bytoby diametralnie rozne.
Strofowana przez meza bohaterka odpowiadata z wyrzutem:

Co0z z tego, ze obiad? Czy juz nie ma rzeczy wazniejszej niz obiad? (...) Wiec
jedzcie i odczepcie sie ode mnie, dajcie mi oddycha¢. Oddychac¢ mi dajcie!
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Prozaiczna na pozor sprzeczka stawata sie wiec natychmiast
jednym z wielu przejawow glebiej zakorzenionego konfliktu. Za
ktoryms$ razem miata nawet miejsce przejmujaca manifestacja ze
strony Rozy:

Kilka razy ojciec uniost sie. Krzyczat, ze przeciez on i synowie majg tak-
ze jakies$ prawa, ze dom powinien mimo wszystko byé domem, ze R6za
doczeka sie kiedy$ skandalu: Adam zabroni jej wystepowac! (...) Podczas
jednej takiej sceny zamierzat jak gdyby wyrwaé zonie skrzypce. R6za, nie
przerywajac Melodii Rubinsteina, cofata sie w gtgb pokoju, okrazyta go
i wkroczyta do jadalni. Adam za nia, podniecony w najwyzszym stopniu,
usitowat przekrzyczeé instrument. (...) Réza szta przez jadalny w po-
widczystym szlafroku, unoszac w ramionach skrzypce. Wygladato na to,
ze nic nie moze poradzié, ze one same grajg zatosng Melodie. Siadia na
prezydialnym miejscu miedzy babka Sophie a mezem, dzieci - wystra-
szone - wyciagnety szyje, piesn - coraz zjadliwsza, coraz bardziej rozmi-
towana w smutku - owiewata im twarze, zupa dymita, a po policzkach
Rézy biegty tzy.9

To sztuczne w wydaniu dorostej kobiety, teatralne zachowanie zo-
stato znakomicie umiejscowione w narracji: ,,koncert” staje sie przeciez
wymowng odpowiedzig na pogrozki meza zapowiadajacego, iz zabroni
swej zonie wystepow. W groteskowy sposob trywialno$¢ miesza sie
ze wzniostosScig, tak jak dzwieki skrzypiec mieszajg sie z oparami
kuchennymi. Na uwage zastuguje tez wykorzystanie synestezji, ktora
pojawia sie rowniez w innych fragmentach, zwigzanych z emocjami
towarzyszacymi odbiorowi muzyki. O swoim konflikcie z mezem
Réza wypowiadata sie pod koniec powiesci, kiedy przeszta juz pew-
ng przemiane duchowa i pragneta pojednania ze Swiatem. Wyznata
synowi, ze przyczyna ostatniej ktotni z Adamem nie byto wcale to, co
on podawat jako stawiane sobie, Smiesznie btahe zarzuty, lecz wiasnie
catkowite niezrozumienie zony.

Nie o ganiasz ten gtupi chodzito i nie o rece (...) ale o $lepote jego! O to, ze
nigdy nie widzi on tego we mnie, co jest najwazniejsze!

Pewnego wieczoru Réza przekonata sie, iz proby wytlumaczenia
mezowi niepogodzenia sie z niezrealizowang karierg sg catkowicie

9 Ibidem, s. 56.
10 Ibidem, s. 123.
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bezcelowe. Bytto jeden zrzadkich dni, kiedy matzonkowie pozostawali

w zgodzie. Pojednawczg sitg okazywato sie wspomnienie o zmartym

synku, Kaziu, a konkretniej - przypadajgca wtasnie rocznica Smierci

dziecka. Adam zastat wieczorem Roze ptaczacg w salonie. Przyczyngjej

aktualnego zmartwienia byty jednak niepowodzenia przywotane nie-
dawng gra na skrzypcach. Powrdcity wspomnienia niezrealizowanego

marzenia. Bohaterka znajdowata sie w stanie gtebokiego poruszenia

i z radoScia przyjeta powrdt meza. Potrzebowata jego wsparcia i jak
nigdy odstonita przed nimi swoje uczucia.

Kiedy Adam, widzac jg ptaczaca, powiedziat, ze nie moze dluzej
zyC€ przesztoscig, ona wzieta to za dobrg monete. Przyznata mezowi
racje: ze rzeczywiscie, wymagania techniczne wobec muzykéw sg coraz
wyzsze, lecz ze muzyka jest coraz piekniejsza... Dopiero wtedy Adam
zrozumiat, o czym tak naprawde mowi R6za. Kobieta kontynuowata
zwierzenia, wspominata o pamietnej lekcji u wybitnego skrzypka,
Pabla de Sarasate, 0 smyczku, ktdry jej podarowalt, o tym, ze zauwazyt
zaréwno jej talent wiolinistyczny, jak i braki techniczne, bedace wy-
nikiem nieodpowiedniego podejscia pedagogicznego w warszawskiej
szkole. Przypominata r6zne wydarzenia, wyzwania oraz trudnosci ze
Swojego 6wczesnego zycia, juz w Petersburgu: wystep przed ksieciem,
niemoznos$¢ éwiczenia o péznych porach w internacie. Wyznata nawet
motywy, jakimi Kierowata sie podczas wyboru petersburskiej uczelni,
odrzucajgc rady rodzicOw i nie zwazajac na ich dramatyczng sytuacje
finansowa: studiowat tam jej ukochany z czaséw warszawskich. Zte
warunki mieszkaniowe bohaterka przyptacita zdrowiem - zachorowata
na tyfus. Lekarz odradzat jej dalszg gre na skrzypcach. Pozniej zas$
nastgpita juz tylko proza zycia: domowe obowiazki, macierzynstwo,
udzielanie prywatnych lekcji, aby méc wigzac koniec z koricem.

Milczenie meza R6za odebrata jako wyraz skruchy, jako swego
rodzaju $wiadectwo poczucia winy. ,,Bo przeciez nie pomagat jej
walczy€. Zawsze uwazat obiad, dziurawe skarpetki, kdtnie synéw
za sprawe wazniejszg od miekkosci spiccata’ll Nie widziata jednak
w tym momencie w Adamie swego wroga. Zechciata nawet sprawi¢ mu
przyjemnos¢ - zagra¢ co$ banalnego, co mu sie spodoba. Zabrzmiaty
popisowe wariacje. Kiedy skonczyta gra¢, podeszta ze skrzypcami
w dtoni do siedzacego w fotelu meza. Adam byt blady z wsciektosci.
Wytracit Rézy skrzypce, ktdre upadty na podtoge, agresywnie uwiezit

11 Ibidem, s. 141.
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ja w uscisku, wycedzit: ,,Nie po to tu jestes, zebys mi grata po nocach...
Do diabta z twoim Brahmsem!”12

Préba, jakg R6za podjetaw celu wtajemniczenia meza w swoj Swiat,
aprzede wszystkim w celu zawarciarozejmu, skonczyta sie dramatycz-
nie. Komentarze do powiesci, przedstawiajace bohaterke jako przyczyne
wszelkiego zta, ktdre spadto na rodzing, jako niezréwnowazona, wrecz
demoniczng postac, zawieszong w swym Swiecie wewnetrznym, zdaja
sie by¢ sporym uproszczeniem3

Roéza bardziej przywigzana jest do tego, co w jej zyciu nie zostato zrealizowa-
ne (...) niz do realnego zycia, w ktérym zadreczata meza i dzieci.4

Trudno takg opinie podwazy¢, chociaz kiedy pomysli sie o zary-
sowanej sytuacji, jaka panowata miedzy matzonkami, biorgc pod
uwage szczegdblne uwarunkowania psychologiczne bohaterki, trudno
zadecydowad, kto kogo tak naprawde zadreczat, albo przynajmniej,
czy dreczenie to byto jednostronne. Adam i Rdza pozostawali
w ciggtym konflikcie, ktéry wybuchat na nowo nawet w zwigzku
z btahymi sprawami. Miat on jednak glebsze podtoze: Scieranie
sie dwdch postaw wobec zycia, z ktérych jedna z nich catkowicie
eliminowata znaczenie sztuki.

Wiadystaw i Marta

Brak porozumienia z mezem znajdowat pewng rekompensate w bli-
skiej wiezi, jaka taczyta bohaterke z synem, Wiadystawem, ktéry, po-
czatkowo jako jedyny poza R06zg, posiadat wiedze muzyczng. Wyka-
zywal w tym kierunku réwniez uzdolnienia. R6za nauczyfa go grac¢
na fortepianie. W wieku szesnastu lat akompaniowat jej nawet z po-
wodzeniem na koncercie, co napawato jg duma. Publiczno$¢ byta

12 Ibidem, s. 141.

13 Watpliwg pochwate skomplikowanej konstrukcji postaci wyrazit Wtodzimierz
Maciag: ,,Zachowania sie R6zy maja cala, petng odcieni skale: cechy jej charak-
teru zaznaczy¢ sie¢ moga w bfahych drobiazgach, bywajg jednak przestanka wiel-
kich i dramatycznych scen stwarzajacych wrazenie parodii monumentalnego te-
atru. Pomystowos¢ autorki w tej mierze stanowi prawdopodobnie o czytelniczym
sukcesie powiesci i moze zadna z wielkich postaci powiesci polskiej nie miata
natury tak bogatej i tak wytrwatej w manifestowaniu przekory”, (zob. W. Maciag,
Nasz wiek XX, Wroctaw 1992).

14 A. Nasitowska, Trzydziestolecie, Warszawa 1995, s. 49.
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oszotomiona duetem dwoch miodych, ol$niewajgcych, wrecz ,,nie
ztego Swiata” postaci. Stosunek Wiadysia do muzyki przedstawiat sie
jednak dos¢ niejasno. Jedno nie podlega watpliwosci: muzyka byla
dla niego nierozerwalnie zwigzana z postacig matki (i na odwrot).
Kedy juz wyjechat na studia za granice,

(...) muzyka, ktora przywykt uwazac za organiczny zapach Roézy, przyprawia-
fa go nadal o niepokoj, o0 méciwg ponuro$¢ - uczucia zasadnicze w atmosfe-
rze matki.5

Przez swego rodzaju szacunek synowski zmuszat sie przez jakis$ czas
do chodzenia na koncerty, aby w ten sposob, doznajgc muzycznych
wzruszen, oddac niejako hotd Rézy. Po pewnym czasie dostrzegtjed-
nak, ze ,,w objawieniach muzycznych tylez jest zgody z zyciem, po-
kory, ile satanizmu”16 Nieco pdzniej, gdy byt juz zonaty i mieszkat
daleko od matki, jej postac wcigz byta obecna w jego myslach wiasnie
pod postacig $miechu, ptaczu, flazoletow i tremolanda, co doprowa-
dzato go do nieokre$lonego rozdraznienia swym aktualnym szcze-
sciem, czy wrecz do niejasnego poczucia zdrady. DZzwiek skrzypiec
byt tez jednym z podstawowych komponentéw wspomnienia o ry-
gorystycznym, petnym niepokoju dziecinstwie. Wspomnieniu temu
towarzyszyto jednak paradoksalnie uwznio$lenie, pewna fascynacja,
szczegOlnie, gdy konfrontowat je z beztroskim dziecirfistwem swych
dzieci, wobec ktorych nie byly stawiane wysokie wymagania.

Tym, co wydaje sie najbardziej znamienne, gdy mowa o muzyce, byt
w mysleniu Wiadystawa dokonujacy sie zajej posrednictwem podziat.
Réza z synem tworzyli zamknietg grupe, do ktérej niewtajemniczona
reszta domownikow nie miata wstepu. Mieli wiec swoj Swiat, ktory lezat
poza zasiegiem meza. Taka sytuacja odpowiadata R6zy. Dopiero, gdy
na Swiat przyszfa corka, Marta, mezczyzna zyskat swojego sojusznika.
W jej wychowanie, w przeciwienstwie do matzonki, nie ukrywajacej
braku sympatii do tego dziecka, wktadat cate serce. Dziewczynka mia-
fa jednak nieustanne poczucie krzywdy. Nie wiedziata, dlaczego jest
wiecznie odtracona przez matke. Z podziwem obserwowata wszystko
to, co dziato sie w domu, kiedy ze studiéw przyjezdzat starszy brat.
Wiadys$ z Rézg wspdlnie muzykowali, wychodzili na koncerty, po
ktérych, pozostajac pod wptywem jakiejs magicznej aury, toczyli zywe

15 M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, s. 62.
16 Ibidem, s. 62.
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dyskusje, tak tajemnicze dla niezaznajranionego z tg tematyka dziecka.
W tych czasach Marta nienawidzita muzyki:

Muzyka byta sferg wybranych, do ktérej nie miata dostepu. Kiedy matka
grata albo $piewata, drzwi byly pozamykane, wszyscy musieli warowac po
katach. Kiedy matka grata, otwierat sie inny Swiat - nieosiagalny, uragliwy
w swoim za wielkim pieknie - i ochota do zycia mijata jak niedorzeczny ka-
prys. Wstawata natomiast tesknota za czyms bez imienia. T/

Marta jako dziecko nie byfa szczeg6lnie muzykalna. Zdobyta pod-
stawowe umiejetnosci pianistyczne, jednak jej nauka gry nie przyno-
sita zadowalajgcych rezultatéw, dlatego tez w wieku lat osiemnastu
postanowita z niej zrezygnowaé. Przypadek zdecydowat jednak, ze
Rdza odkryta jej prawdziwy talent wokalny. Nauke $piewu rozpoczeta
p6zZno, jednak przebiegata ona z ogromnym powodzeniem. Istniejacy
podziat w rodzinie okazat sie nietrwaty - kiedy R6za odkryta nie-
spodziewany talent u Marty, natychmiast niejako uznata jg za swoje
dziecko. Jej gtos byt dla niej obietnica zrealizowania niedostepnych
dla siebie wyzyn artystycznych, za$§ mozliwo$¢ szkolenia tego gtosu
- zado$¢uczynieniem za krzywde, wyrzgdzong niegdy$ przez Adama.
Narodziny cérki odbierata do tej pory jako co$ wymierzonego przeciw
muzyce, niespodziewany talent za$ - zatriumf sprawiedliwosci, ktory
spowodowat wrecz, ze uznata dziecko za wiasne, a nie jak dotychczas
- za kopie meza. Adam stracit w rodzinie swego ostatniego sojusznika,
odkad Marta rozpoczeta pod czujnym okiem matki nauke $piewu
w Warszawie, u Witocha. Dziewczyna nie czula sie dobrze w nowej
sytuacji. Zatowata, ze zgodnie z odwiecznymi planami ojca nie poszta
do szkoty ogrodniczej, a zamiast tego Spiewa ¢wiczenia wokalne. Wy-
korzystywata kazdg okazje, aby moc jak za dawnych czaséw pogawedzic¢
z ojcem, ich przyjazn bylajednak teraz ostrzej niz poprzednio przesla-
dowana przez Réze. Nie mieli juz zresztg tak dobrego porozumienia.
Kiedy Adam obserwowat cdrke $piewajaca w salonie, widziat, ze staje
sie coraz bardziej podobna do matki oraz ze przeszta na jej strone.
Podczas ktotni na temat przysztosci corki R6za zarzucata mezowi, iz
chciatby jg uczyni¢ kretem ryjacym w ziemi, zamiast pozwolié byc,
na wzdr unoszacego sie w przestworzach ptaka, artystka. Bohaterka
znakomicie poznata sie na talencie Marty: rzeczywiscie zostata ona
stynnga $piewaczka.

17 Ibidem, s. 161.
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Il. Repertuar CudzoziemKki

W toku narracji przywotywane sg liczne tytuty utworéw: piesni, mi-
niatur instrumentalnych, kompozycji kameralnych etc. Wymieniani
sg tacy kompozytorzy, jak np.: Schubert, Rubinstein, Chopin, Czaj-
kowski, Kreutzer. Zwykle utwory muzyczne sg jedynie wspominane.
Funkcja takiego zonglowanie tytutami wydaje sie by¢ raczej jedynie
wytworzenie pewnej specyficznej atmosfery, aury wtajemniczenia.
Nieco wiecej uwagi poswieca sie Madame Butterfly G. Pucciniego.
Koncert skrzypcowy D-dur J. Brahmsa przywotywany zostaje Kilka-
krotnie, za$ jedna z piesni cyklu Dichterliebe R. Schumanna staje sie
swoistym leitmotivem. Oczywiscie nieprzypadkowo.

Madame Butterfly

Madame Butterfly, trzyaktowa opera werystyczna zostaje wplecionaw
tok akcji Cudzoziemki w sposdb bardzo naturalny: R6za z Wiadysta-
wem wybierajg sie na spektakl, kiedy matka przyjezdza do studiujace-
go w Berlinie syna, aby poznac jego narzeczona. Dobor utworu przez

autorke jest zdecydowanie nieprzypadkowy - tre$¢ opery powigzaé
mozna zardbwno z biezaca sytuacija, jak i z doSwiadczeniami gtownej

bohaterki. Mimo odlegtej japoriskiej scenerii pojawia sie zaskakujaco

wiele analogii z historig Rdzy, zaczynajac juz od miejsca akcji - porto-
wego miasta Nagasaki, przynoszacego skojarzenie z Taganrogiem. Po-
dobienstwo loséw dwoch bohaterek przejawia sie m.in. w nieszczesli-
wej, zdradliwej mitosci do mezczyzny z innego kraju, w wykluczeniu

przez Srodowisko, w dtugotrwatym czekaniu na powrét ukochanego,
w miodym wieku oraz w motywie zdrady oraz Slubu, ktory staje sie
przyczyna cierpienia porzuconej, zakochanej dziewczyny.

Réza podczas ogladania przedstawienia zachowywala sie w sposdb
dos¢ osobliwy, wrecz niekulturalny: $ledzita akcje z wielkim zaanga-
zowaniem, zeby za moment odrzuci¢ glowe na oparcie fotela z zagad-
kowym wyrazem twarzy.

(...) rzucata po sali wzrokiem, ktéry mowit: ,,Co wy wiecie, nieszczes$ni?”,
(...) przytakiwata czemus$ goraco, to znowu gorzko przeczyta - wygladata
wciggnieta w sprawy niedostepne reszcie publicznosci. Kilka razy spogladata
na syna jak z drugiego brzegu rzeki - triumfujaco i rozpaczliwie.’8

18 M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, s. 66.
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W momencie, kiedy gtéwna bohaterka zegnata sie ze swym dziec-
kiem stowami: ,ldZ, baw sie, baw”, R6za niespodziewanie usiadta
sztywno i zasmiata sie szyderczo. Réwnie niespodziewana byta reak-
cja na tragiczny finat opery - samobdjstwo gtéwnej bohaterki: Réza
réwniez odebrata je catkowicie obojetnie mimo wczesniejszego po-
ruszenia. Dziwna reakcja mogta by¢ wywotana skojarzeniem sceny
ze swojg aktualng sytuacjg - byta przeciez bardzo niechetnie usto-
sunkowana wzgledem swej przysziej, jeszcze niepoznanej synowej,
a zareczyny Wiadystawa odbierata jako wymierzony przeciwko sobie
czyn niemalze zdradziecki. W takim kontekscie stowa: ,,1dZ, baw sig,
baw” mogty nabra¢ dla niej innego, sarkastycznego znaczenia.

Koncertskrzypcowy D-dur Brahmsa

Utworem, ktdry zdaje sie mie¢ szczegdlne znaczenie dla bohaterki
jest Koncert skrzypcowy D-dur op. 77 J. Brahmsa. Koncert ma charak-
ter monumentalny, cho¢ nie w catym swoim przebiegu.

Pojawia sie w powiesci w szczeg0lnej atmosferze: Réza gra go noca,
przy Swietle Swiec, akurat w rocznice Smierci Kazia. Jezyk opisu nosi
znamiona poetyki sensualistycznej, pojawiajg sie synestezje dotycza-
ce muzyki: jest ona poréwnywana ze Swiattem ksiezyca (skojarzenie
nieobce impresjonistom, ze stynng kompozycjg C. Debussy'ego na
czele), zwiatrem. Szum lisci, odgtosy z sadzawki dochodzace zza okna
uktadaja sie w umysle Rézy w oryginalny akompaniament utworu.
Dlatego zaczyna grac koncert.

Zmacity sie mysli. Liscie i woda zaczety szumie¢, Swiatto ksiezycowe zabrze-
czato jak struna e. Rdza cata przemienita sie w stuch. DZwiek $wiatta coraz
byt wyrazniejszy, chwytata juz tonacje, rozrézniata klucze, rytm tetnitw skro-
niach. Nucita. Melodie stawaty sie konkretne, zorkiestrowane coraz doktad-
niej, w koncu utworzyty allegro non troppo z koncertu D-dur Brahmsa.®

Réza zrozumiata, ze nie zdota zagra¢ wirtuozowskiej czesci pierw-
szej (Allegro non troppo). Rozpoczeta od czesci drugiej, Adagio, z kto-
rej wykonaniem nie miata trudnosci: ku swemu zdziwieniu, nawet
z trudnymi pasazami uporata sie¢ bezbtednie. Dodato jej to otuchy
i postanowita zagra¢ rowniez czes¢ trzecig, Allegro giocoso, ma non
troppo vivace (pojawia sie zapis graficzny gtdwnego motywu). Nie-

19 Ibidem, s. 136.
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stety, spietrzenie trudnosci technicznych uczynito to przedsiewziecie
niemozliwym do wykonania. Ré6za sie poddata. Jej fzy kapaty na cre-
monski lakier skrzypiec. Niedtugo péZniej przyszedt Adam. Whasnie
wtedy rozegrata sie dramatyczna scena, zapoczatkowana zwierzenia-
mi bohaterki.

Wydarzenia tego wieczoru (ich waznym elementem byto wia-
$nie granie Koncertu) wzburzona Réza opowiadata wiele lat p6zniej
Wiadysiowi, ktéry przyjechat do rodzinnego domu z Berlina. Matka
z synem byli tego dnia na koncercie, na ktéorym wykonywana byta
wiasnie umitowana kompozycja Brahmsa. Rozmowa staje sie okazjg
do przedstawienia osobistych odczué bohaterki, zwigzanych z tym
utworem, ktéry w jej oczach stawat sie niemal wyrazem jakich$ ab-
solutnych poteg. R6za chaotycznie, w wielkim uniesieniu, prébowata
wyrazi¢ swoje emocje:

ten motyw (...) on chodzi po orkiestrze, jak $wiatto po obtokach, coraz to
inny instrument ozywia, a potem skrzypce mowig wszystko, Brahms wie.
Ja czuje, stysze... A on wie. W koncercie D-dur powiedziat wszystko. (...)
U niego smutek i rados¢, kleska i zwyciestwo - to jedno. Nie ma za czym
tesknic¢, rozpaczac¢.D [podkreslenie autorki]

Kiedy Wiadystaw probowat uspokoi¢ matke, ona z niegasnagcym
przejeciem odpowiadata, izjak moze by¢ spokojna, kiedy czuje ,wszyst-
ko”, a nie moze tego zagrac.

O swojej frustracji (czy raczej rozpaczy) zwigzanej z niemozno-
$cig zagrania tego koncertu opowiadata bohaterka znacznie pdzniej,
niedtugo przed $miercia, corce. Wtedy jednak byta juz swiadoma,
skad tak naprawde braty sie niedostatki techniczne. Koncert powraca
réwniez na sam koniec powiesci, kiedy bohaterka traci pomatu $wia-
domos¢. Przez jej umyst przelatujg najdrozsze wspomnienia z mto-
dosci, mysli o swym dawnym ukochanym, a nastepnie o Wiadysiu
i Kaziu jako jego dzieciach. Jednoczesnie gra bez zadnej trudnosci
koncert. W ostatnim momencie zycia czuje sie szcze$liwa, czuje
ciepto Michata w sercu. Po raz ostatni pojawiajg sie cztery takty
Allegro giocoso, ma non troppo vivace.

20 lbidem, s. 162-163.
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Ich grolle nicht

Trzecim utworem, ktéry zdaje sie bardzo istotny, jest pie$ri Schuman-
na Ich grolle nicht. Warto podkre$li¢ podobienstwo, jakie zachodzi
pomiedzy cyklem Dichterliebe a Cudzoziemke: od konstrukcji fabuty
(nieszczesliwa mitos¢ zakonczona przebaczeniem) i ledwo zarysowa-
nej sytuacji pomiedzy zakochanymi, przez istotne znaczenie elemen-
tow przyrody, az po analogiczne postugiwanie sie ironig.2L

Wiersze, ktore Schumann zdecydowat sie umuzyczni¢, zostaty utozo-
ne w ciggu, ktéry tworzy dramaturgiczng catos¢. Historia prezentowana
jestw sposéb szczatkowy, tak naprawde stuchacz niewiele dowiaduje sie
na temat zaistniatej sytuacji, istotniejsze stajg sie towarzyszace catemu
wydarzeniu przezycia zakochanego miodzienca. Pojawia sie cata gama
odcieni emocjonalnych: od euforii, fascynacji oraz wzruszenia, przez
poczucie straty, gniew i depresje, az po pogodzenie sie z nieuchron-
noscig losu (1). Najistotniejszymi cechami cyklu sg: nastrojowos$¢ (tak
Scisle zwigzana z duchem epoki) oraz ulotnos¢ i intymnos$¢ (zaburzane
tylko momentami). Cato$c¢ to liryczne wyznanie, bezposrednie i szcze-
re. Sytuacja zostaje ledwo zarysowana, doktadna chronologia nie jest
istotna (1). Wazniejsze zdaje sie subiektywne przestanie, ktore staje sie
czytelne wiasnie dzieki muzyce: niekiedy sprawia ona, ze tekst przestaje
by¢ oczywisty, kiedy indziej wtoruje mu wyrazowo.

Bardzo znamienna jest whasnie piesni Ich grolle nicht (Nie ghiewam
sie). Stanowi jeden z nielicznych w Dichterliebe przejawow ironii - za-
réowno w warstwie stownej, jak i muzycznej. Tekst méwi o rzekomym
pogodzeniu sie z sytuacjg odrzucenia (cho¢ za moment pojawiajg
sie ztosliwe stowa o sercu ukochanej), a towarzyszy mu monotonny,
prosty akompaniament, sktadajacy sie z mechanicznie akcentowanych
akordéw. Wyznaniom rzekomego pogodzenia sie z sytuacjg towarzyszy

21 W powiesci ironia stosowana jest w sposob bardzo subtelny. Pojawia sie przy-
ktadowo w mowie pozornie zaleznej. Chociazby, kiedy narrator méwiac o tym,
ze Roza wystudiowata sposéb ukrywania niekorzystnego wygladu oczu podczas
$miechu, stwierdza: ,, Taka byta madra”, aby za moment, opisujac, ze kto$ byt dla
niej wazny przez cate zycie, skwitowac: ,Taka byta glupia” W tym momencie
ironia jedynie za pierwszym razem wymierzona jest przeciwko Rézy. Innym iro-
nicznym zabiegiem jest kazanie niepogodzonej z losem bohaterce $piewac piesn
Ich grolle nicht (Nie gniewam si¢). Tutaj zabieg jest jednak bardziej wyrafinowany,
wielopoziomowy, gdyz interpretacja tekstu przeciwna jego stowom zostata dopi-
sana juz nie przez Kuncewiczowa, a przez Schumanna.
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zatem oczywista nerwowos$€. Ironiczne wydaje sie tez zastosowanie
najbardziej klarownej z tonacji - C-dur.

O istothym znaczeniu tego utworu w powiesci decyduje nie tylko
jego powracanie w réznych momentach narracji. Uwaga czytelnika
zostaje zwrocona na fragment wiersza Heinego jeszcze zanim roz-
pocznie lekture. Stowa:

Ich sah dich ja im Traum,

und sah die Nacht in deines Herzens Raum,
und sah die Schlang', die dir am Herzen frisst,
ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist

stajg sie mottem powiesci. Trudno jednoznacznie orzec, do kogo sg
skierowane: czy jest to komentarz do postawy Rézy, czy raczej jej za-
rzuty wobec Michata. Bohaterka $piewa te piesn z wyjatkowym unie-
sieniem, w sposéb, ktéry wrecz wzbudza zgroze. Zapewnienie Ich
grolle meto brzmiato bardzo ztowrogo. Jej gtos drzy, nie byta w stanie
wykona¢ wysokich dzwiekdw, nieraz urywata melodie po wyrazie die
Schlang. Upodobanie do tej piesni ma wyrazny zwigzek z przesztoscia
bohaterki, z niepogodzeniem sie z nig. Ten sam utwor Spiewata poz-
niej na polecenie Rézy Marta, kiedy do domu przyjechat brat. Byla to
bardzo pamietna scena, w ktdrej po raz pierwszy bohaterka poczu-
fa bliska wiez, jaka taczy jg z corka. | rzeczywiscie, wykonujac piesn
Marta wydawata sie Wihadystawowi i Adamowi niesamowicie podob-
na do matki. Marta ,,pierwszg fraze piesni ustyszata gdzie$ poza soba,
jak cudze wyznanie, z ktérym nie wiadomo, co zrobi¢”..2Innego ro-
dzaju krzywde do wybaczenia miata na mysli R6za, inng corka.

Wyraznym nawigzaniem do tekstu utworu sg stowa doktora Ger-
hardta: ,,Nicht immer so grollen”23 a dzieki temu, iz komplementuje
réwniez ,,diese Nase”, wiadomo, ze cato$¢ odnosi sie do Michata. Piesnh
powraca tez na sam koniec powiesci: najpierw nuci jg Marta, jeszcze
przed udaniem sie do matki. R6za za$ nawiazuje do poczatkowych
stow - Ich grolle nicht, ktore po raz pierwszy w jej wykonaniu pozba-
wione sgironii, uzyte catkowicie szczerze. tacza sie wtedy z koncertem
Brahmsa. Bohaterka odchodzi pogodzona ze Swiatem.

22 M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, s. 179.
23 lbidem, s. 217.



Katarzyna Babulewicz - Muzyka w cudzoziemce Marii Kuncewiczowej

(...) jest wszystko! Michale, ich grolle nicht, méj jedyny. Och, nie tylko ada-
gio! l allegrogiocoso dla naszej mitosci za mato, serce mam petne usmiechu...24

Cudzoziemka: powie$¢ 0 muzyce

Cudzoziemka to powie$¢ na wskro§ muzyczna, liryczna, momentami
zblizona do prozy poetyckiej. Autorka w sposéb bardzo sugestywny
odmalowala catg game subiektywnych nastrojow, emocji towarzysza-
cych zaréwno odbiorowi, jak i wykonywaniu muzyki. Na tym jednak
nie koniec: realistycznie ukazana zostata droga ksztatcenia muzycz-
nego, zwigzane z nig zmartwienia oraz zagrozenie gtebokim rozcza-
rowaniem, ktére réwniez ze sobg niesie. W koncu w petnym Swietle
ukazana zostata wielka sita muzyki, ktora przy tym zdaje sie by¢ oce-
niana ambiwalentnie: jako co$, co ma niesamowitg site magnetyczna,
aprzez to - moze zaréwno prowadzi¢ do zatracenia, jak i ocalac.
Trzy skontrastowane utwory, kazdy reprezentujgcy odmienny
gatunek (opera, koncert, piesn), przeznaczone na inng obsade (od
ogromnego zespotu az po kompozycje kameralng), wyeksponowane
w toku powiesci (Madame Butterfly, a w wiekszym stopniu Koncert
skrzypcowy D-dur oraz Ich grolle nicht), zostaty znakomicie powigzane
z fabutg. Warto podkresli¢ tez, ze w zasadzie wszystkie kompozycje,
jakie pojawiajg sie na kartach Cudzoziemki, nawet te, ktore sie jedynie
wspomina, pochodzg z epoki romantyzmu. Ten fakt z jednej strony
nie dziwi, gdyz sg to sztandarowe utwory, wchodzgce w sktad obowia-
zujgcego az do dzi$ kanonu. Z drugiej strony, wykorzystanie muzyKi
romantycznej w powiesci, ktéra na wskro$ jest przeniknieta ideologia
romantyczng (mito$¢, ktdra jest wieczna, muzyka jako co$, co wyraza
niewyrazalne, wywyzszenie artysty) nie moze by¢ przypadkowe. Cie-
kawa jest tez innego rodzaju prawidtowos$¢: jeden zwaznych tematdw
poruszanych w powiesci to problem poczucia obcosci. Rdza, mimo ze
pochodzaca z polskiej rodziny, wychowata sie poza granicami kraju, co
poskutkowato brakiem wyksztatcenia sie u niej ugruntowanej tozsamo-
$ci narodowej: zarowno w Polsce, jak i w Rosji czuta sie cudzoziemka.
Konsekwencje takiego stanu rzeczy majg daleki zasieg, gdyz dotycza
nawet upodoban muzycznych bohaterki: wéréd ulubionych kompo-

24 lbidem, s. 230.
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zycji nie znajdujemy ani dziet pochodzacych zjej ojczyzny, ani z kraju,
w ktérym sie wychowata, lecz, po raz kolejny: repertuar zagraniczny.
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Abstract

The music in The Stranger by Maria Kuncewiczowa

Cudzoziemka (The Stranger) is the most famous novel of Maria Kun-
cewiczowa (1895-1989) and one of the most outstanding examples
of Polish interwar prose. It tells the story of Rdza Zabczyrska - an
unhappy wife, mother and above all - abandoned once loved and
a would-be violinist. The main part of the book is a presentation of
the last day in the Rézas life, when the character recalls the most
important events and memories, especially from her early youth. The
narrative is not linear. Individual episodes are compiled on the basis
of associations, not in the chronological order. Cudzoziemka is usu-
ally interpreted as a psychological novel. In the foreground there is a
story of a great, unrequited love from the school days, which can not
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be forgotten during for a lifetime. However there is also another ele-
ment which is omnipresent on the pages of the novel. It is the music.
It is present at all levels of the piece - from layers of language (use
of terms related to the execution of music and onomatopeic words,
especially to present specific moods, and moreover: overall sensiti-
vity to sound and recalling diverse titles of music pieces), through
the narrative: the selection of the key events and making the main
character violinist; probably up to the more general conclusions abo-
ut the nature of music. The structure of the novel suggests some ana-
logies with musical form. What is more, there are many interesting
examples of intertextual narrative as a consequence of invoking vocal
pieces with a corresponding subject (the most important seems to be
Schumann’ Dichterliebe). Music is everywhere, appears not only as
a natural (yet attractive) backdrop for stories of wounded feelings of
the vengeful violinist. Repeatedly, it is used to convey different types
of information to the reader. It becomes often an expression of belief.
It also reveals the true face of the main character. Finally, the attitude
to music has a major impact on the relationships of other characters
with Roza.
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