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Idea wolnosci w tekstach piosenek
heavymetalowych lat 80. w tworczosci

TSA, Turbo i KAT1

Poczatki polskiej muzyki metalowej wygladaty podobnie jak na
Zachodzie. Podtozem dla powstania heavy metalu byto uznanie
hard rocka za zbyt ,tagodny” i mato radykalny2. Zespoty dotychczas
zwigzane ze stylistyka hardrockowg zaczety grac¢ ,mocniej”, agresywniej,
zwiekszajgc wolumen brzmienia, co wigzato sie z przesuwaniem
granic tej stylistyki odwotujacej sie do bluesa i przejawiato sie
w postaci dtuzszych, czesto bardziej skomplikowanych kompozycji
~wymagajacych od muzykéw duzej sprawnosci technicznej”3. Dato
to poczatek ukonstytuowaniu sie nowego podgatunku muzyki
hardrockowej - heavy metalu4. Cechuje sie on przesterowanym

1

Tekst zostat oparty na fragmentach pracy licencjackiej autora pt. Polska muzyka

heavymetalowa w latach 80. XX wieku na przyktadzie tworczosci zespotéw TSA,
Turbo i Kat, napisanej pod kierunkiem dr Bozeny Lewandowskiej, Instytut Mu-
zykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2015.

M. Lisiecki, Seks, szatan i ,Oddech wymartych swiatéw”. Historia grzesz(cz)nego

polskiego metalu w latach 80. XX wieku, [w:] Sztuka ipolityka: muzyka popularna,
red. M. Jezinski, £. Wojtkowski, Torun 2012, s. 252.

W. Panek, Heavy metal, [w:] Encyklopedia Muzyki Rozrywkowej, Warszawa 2000,
s. 140.

Termin ,heavy metal” ma wiele znaczen. Zasadniczo oznacza on muzyke Nowej

Fali Brytyjskiego Heavy Metalu, odnosi sie stricte do zespotéw tworzacych ten
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brzmieniem gitar oraz ,ciezszg” sekcjg rytmiczna, rozwijang przez lata
w ramach muzyki hardrockowej. Heavy metal ujawnit sie w latach 70.
XX wieku w twérczosci Led Zeppelin, Black Sabbath i Deep Purple,
gdzie odznaczat sie takze ciezkimi riffami, wirtuozowskimi partiami
solowymi gitary oraz ekspresyjng partig wokalna5. Jednak jego petny
rozkwit i okres Swietnosci przypadty na lata 80. i zwigzany z nimi nurt
Nowej Fali Brytyjskiego Heavy Metalu (ang. NWOBHM).

W Polsce za pionieréw hard rocka uznaje sie grupe Test z wokalistg
Wojciechem Ggssowskim, kojarzonym wspotcze$nie z muzyka pop. Zesp6t
ten poczatkowo zwigzany z muzyka popularng, swoj repertuar zmienit
po dotaczeniu do sktadu Dariusza Kozakiewicza. Jego kompozycje staty sie

,0strzejsze”, bardziej dynamiczne, a brzmienie zdecydowanie rockowe.
Grupa istniejgca w latach 70. XX wieku koncertowata w Polsce i w kra-
jach bloku wschodniego, zdobywajac fanéw i popularnos¢. Dla wielu
brzmienie zespotu stanowito przyktad hardrockowej stylistyki w Polsce.

TSA uwaza si¢ za pionieréw muzyki metalowej. Zesp6t, ktory
zaczynat od hard rocka (zdecydowanie styszalny wptyw AC/DC), p6zniej
jako pierwszy zaczat gra¢ heavy metal. W podobnym czasie powotano
do zycia takze inne zespoty, ktdre z czasem zaczety stanowi¢ trzon
polskiego metalu, tj. KAT (1979 rok) i Turbo (1980 rok). Ciekawostka

styl, grajacych w owych czasach. Ponadto, okres$leniem ,heavy metal” charaktery-
zuje sie zespoty pozniejsze, takze wspoétczesne, ktére tworza muzyke odwotujaca
sie do zespotéw NWOBHM oraz pielegnuja i Swiadomie pozostajg w tej stylistyce.
Inne zastosowanie tego terminu odnosi sie do zespotéw wczes$niejszych (zob. R.
Walser, Heavy metal, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red.
S. Sadie, t. 11, Londyn 2001, s. 301). Jednak okre$lenie to nie jest do korica wia-
$ciwe, gdyz zespoty z lat 70. XX wieku nie tworzyty muzyki pod etykietg ,heavy
metalu”, a po prostu ciezsza forme muzyki hardrockowej. Najmniej precyzyjnym

okresleniem ,heavy metal” jest to, ktére nazywa zbiér wszystkich podgatunkéw
wywodzacych sie z heavy metalu (zob. J. Kasperski, Dialektyka wtadzy w heavy
metalu, [w:] Miedzy przymusem a akceptacje. Meandry wiadzy w literaturze i kul-
turze popularnej, red. A. Gemra, K. Dominas, Wroctaw 2014, s. 189-198). Jest to

o tyle niewfasciwe, ze do wspélnego zbioru wrzuca sie takze sam heavy metal

jako styl, co prowadzi do nieporozumienn w nomenklaturze. Efektem stosowania

ostatniego znaczenia jest zanik Swiadomosci tego pierwotnego. Zdaniem autora
terminem ,heavy metal” powinno okres$la¢ sie zespoty Nowej Fali Brytyjskiego

Heavy Metalu, atakze zespoty tworzgce w tej stylistyce, natomiast termin ,metal”
powinien petnié¢ role zbiorczej nazwy gatunkéw pochodnych wywodzacych sie
z heavy metalu.

5 R. Walser, Heavy metal, [w:] The New Grove Dictionary..., dz. cyt., s. 30L.
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jest fakt, ze wszystkie trzy zespoty zaczynaty od wykonywania muzyki
instrumentalnej, a dopiero z czasem dotaczali do nich wokalisci, uzu-
petniajac sktad zespotowe.

Przeksztatcanie hard rocka w heavy metal jest doskonale widoczne
na przyktadzie trzech albumoéw grupy TSA. Tempo kompozycji stawato
sie szybsze, brzmienie gitar bardziej przesterowane, rytmika bardziej
motoryczna, ponadto twdércy TSA jako pierwsi uzyli stow ,,heavy metal”
do okreslenia swojej muzyki. Podobnie byto z zespotem Turbo, ktérego
kompozycje zawarte na kolejnych albumach charakteryzuje coraz szyb-
sze tempo oraz wzmocnienie roli perkusji. ,Muzycznym wyjatkiem byt
KAT, ktéryjuz na poczatku lat 80. wykonywat ostrzejszy heavy metal”7.
Towlasnie ten zesp6t uwaza sie za prekursora polskiego thrash metalu8.

W poczatkowym okresie rozkwitu metalu w Polsce charaktery-
styczne sg nawigzania do Nowej Fali Brytyjskiego Heavy Metalu (ang.
NWOBHM). Nie tylko muzyka, ale takze ubidr czy wizerunek sceniczny
byty inspiracjg do tworzenia. Noszono skérzane spodnie czy kurtki
z ¢wiekami, nawigzujgce do Judas Priest, obciste, kolorowe stroje,
jak w Iron Maiden, czy krotkie spodnie spopularyzowane przez TSA.
Jednakze ograniczenia sprzetowe, niedostatki umiejetnosci kompo-
nowania czy warunki wydawnicze, a wtasciwie ich brak w PRL, sitg
rzeczy powodowaly opdznienie w stosunku do Zachodu9.

Oprécz wymienionych grup, istotny wptyw na rozwdj i ksztat-
towanie metalu w Polsce miaty zespoty, ktore osiggnety mniejszy
sukces komercyjny, badz nie osiggnety go w ogéle i tworzyty tzw.
scene podziemnga. W wigkszosci opieraty swojg muzyke nawzorcach

6 Tamze, s. 256.

7 Tamze, s. 256.
Thrash metal - podgatunek muzyki metalowej powstaty poprzez potaczenie
cech muzyki heavymetalowej z muzyka punkowa, zob. Heavy rock, red. R. Glo-
ger, Poznan 2000, s. 21. Charakteryzuje sie nagtymi zmianami tempa i rytmiki,
szybka, agresywna partiag perkusji, brutalnym wokalem, czesto w formie krzyku
czy nawet tzw. growlu (ryku) i silnym przesterowaniem gitar. Powstat on w la-
tach 80. XX wieku i rozwijany byt w szczegélnosci na gruncie amerykanskim
dzieki dziatalnosci tzw. Wielkiej Czwérki Thrash Metalu (Metallica, Slayer, An-
thrax, Megadeth). Thrash metal, podobnie jak heavy metal, z ktérego sie wywo-
dzi, dat podwaliny pod utworzenie szeregu nowych podgatunkoéw, szczegdlnie
poprzez rozwiniecie jego technicznych aspektéw i agresji brzmienia (death me-
tal), skupienie sie na aspekcie rytmiki (groove metal) lub poruszanie tematyki
okultystyczno-satanistycznej w warstwie tekstowej utworéw (black metal).

9 Tamze, s. 259.
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z Zachodu, niektére prezentowaly niski poziom techniczny, ale po-
przez udziatw koncertach, przegladach czy festiwalach propagowaty
muzyke metalowsg i wsrdd mtodych stuchaczy byty alternatywa dla
rocka i punku. Polskg scene metalowa tworzyto kilkadziesigt zespotow.
Wynik ten zwigzanyjest z tym, ze stuchacze muzyki metalowej, w duzej
mierze mtodzi ludzie, nie pozostawali tylko i wytacznie fanami, ale
sami pod wptywem innych grup zaktadali zespoty, chcac aktywnie
tworzy¢ scene metalowa w kraju.

W latach 80. heavy metal znalazt swe grono odbiorcéw m.in. w rodzi-
nach robotniczych, podobnie jak to miato miejsce w Wielkiej Brytanii
i Niemczech!0. Prostota warstwy tekstowej i muzycznej, ale takze tematy-
ka ,fantasy” i sita przekazu byty dla mtodziezy ,,odskocznig od nudnego
i szarego zycia”11. Spora czes$¢ polskich zespotéw heavymetalowych,
tworzacych w latach 80. tzw. scene podziemnag, pochodzita z teren6w
osrodkéw przemystowych Slaskal2. Ponadto w Katowicach odbywata sie
Metalmania, czylijeden z pierwszych istotnych festiwali poSwieconych
muzyce metalowej. Z Katowic pochodzi takze wspomniany zesp6t KAT.

Wptywy Zachodu korzystnie przyczyniaty sie do rozwoju metalu
w Polsce. Znaczace pietno odcisnety zespoty Nowej Fali Brytyjskiego
Heavy Metalu, w szczeg6lnosci Iron Maiden. Oddziatywaty rowniez
formacje niemieckie, m.in.: Accept, Running Wild i Helloween.
W poézniejszym czasie wpltywy zwigzane z heavy metalem ostabty,
za to pojawito sie ogromne zainteresowanie thrash metalem13.

Znaczenie zespotdw TSA, Turbo czy KAT polega na tym, ze jako
pierwsze Swiadomie nazywaly one swojg tworczo$¢ mianem heavy
metalu. Oprdécz tego, ze sg to najstarsze grupy heavymetalowe, istotny

10 Teoria hatasu, rez. L. Gnoinski, W. Stota, Polska 2008.

11 Tamze.

12 Tamze.

13 W historii nie tylko polskiego metalu zauwazalne jest radykalizowanie si¢ mu-
zyki oraz jej stuchaczy. W drugiej potowie lat 80. zauwazalne jest ,zaostrzenie”
brzmienia powstate ze zwigzku metalu z punk rockiem, ktérego efektem jest
thrash metal. Powstaje moda na ten gatunek oraz coraz ciezszg muzyke, kté-
ra dalej prowadzi do wytworzenia np. death metalu. Ewolucja ta przejawiata
sie w wielu aspektach: na gruncie brzmienia - coraz bardziej przesterowane
gitary, w partii perkusji - autonomizowanie sie tego instrumentu oraz zdecy-
dowanie bogatsze wykorzystanie niz w poczatkach heavy metalu; w ekspresji
linii wokalnej - coraz czestsze odchodzenie od $piewu na rzecz $piewokrzyku,
krzyku, growlingu (zob. J. Kasperski, dz. cyt. s191.).
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jest takze ich dorobek wydawniczy i koncertowy. Wystepowaly one jako
support przed zachodnimi zespotami, ktore w latach 8o. coraz czesciej
odwiedzaty Polske. Ograniczony dostep do wydawnictw zachodnich,
sporadyczne wystepy gwiazd $wiatowego formatu oraz niski poziom
nagran rodzimych zespotéw sprawiaty, ze to koncerty stanowity gtbwny
$rodek propagowania muzyki metalowej. Wystepy gwiazd, ktére odwie-
dzity Polske w latach 80., takich jak: Budgie, Ufo, Accept, Saxon, Iron
Maiden czy Metallica, byty swego rodzaju Swietem muzycznym, czego
efektem byto zaktadanie kolejnych, nowych zespotéw, stanowigcych
p6Zniej o znaczeniu i poziomie polskiej sceny metalowejl4. Szczegdl-
ne znaczenie przypisuje sie dwém ostatnim z wyzej wymienionych
zespotow, ktore byty swoistymi drogowskazami dla tworcow heavy
metalu i thrash metalu. Od M984 roku (pierwszy koncert Iron Maiden)
przybywato zespotéw heavymetalowych, za$ od 987 roku (pierwszy
koncert Metalliki) popularniejszy stawat sie ten drugi gatunekl5. Na-
lezy jednak zaznaczy¢, ze wzrost zainteresowania thrashem nie byt
zwigzany tylko z wystepami wyzej wymienionych zespotéw, ale tez
z powszechng tendencjg zwiekszaniajego popularnosci na Zachodzie.

Oprocz sporadycznych wystepOw zagranicznych gwiazd czesto orga-
nizowano lokalne koncerty, cieszace sie popularnoscig wsrod mtodziezy,
oraz festiwale muzyczne. Festiwal Muzyki Mtodej Generacji (od 1983
jako Festiwal Muzykéw Rockowych) w Jarocinie to jedna z pierwszych
imprez, gdzie zaczety wystepowaé zespoty metalowe. To wiasnie tam
TSA, KAT i Turbo swymi debiutami zainteresowali mtodych ludzi
muzyka ,ciezszych brzmien”. Dzieki nim w nastepnych latach na liscie
wystepujacych zespotéw pojawiato sie coraz wiecej grup tworzacych
w podobnej stylistyce. Oprocz Jarocina znaczacymi festiwalami byty
Metalmania w Katowicach, zwigzana wytwdérnig ptytowa Metal Mind
Productions, oraz S'lhrash’ydlo w Ciechanowie. Tego typu przeglady
umozliwialy nie tylko wystapienie przed szerszg publicznoscig czy
zdobycie nagrody, ale takze nawigzanie wspOtpracy z wytwornig, badz
znalezienie si¢ na wydawanych po festiwalach kasetach z nagraniami
najlepszych zespotéw. Co wiecej, festiwale dawaty mozliwo$é skon-
frontowania polskiej muzyki z zachodnig, jako ze zagraniczne formacje
takze braty udziat w tego typu imprezach.

14 Tamze.
15 M. Lisiecki, dz. cyt., s. 260.
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Artykut ten posSwiecony bedzie wylgcznie tekstom piosenek wspo-
mnianych polskich zespotdw. Dokonam tu ich charakterystyki w kon-
tekscie tematdéw powszechnie wykorzystywanych w heavy metalu
oraz skupie sie na analizie wybranych tekstéw dotyczacych potrzeby
wolnosci. Temat ten jest jednym z wazniejszych nie tylko dla muzyki
metalowej, ale rockowej w ogdle. W konwencji heavy metalu jest ze-
stawiany czesto z buntem, ktérego wyrazanie jest istotng czescia dla
stylistyki heavymetalowej. Przeprowadzona przeze mnie analiza ma
odpowiedzie¢ na pytanie, czy ze wzgledu na éwczesny ustréj polityczny
Polski problematyka ta miata szczegblne znaczenie w tekstach zespotow
TSA, Turbo i KAT w latach 80. poprzedniego stulecia.

Teksty polskich zespotéw heavymetalowych wpisywaty sie w kon-
wencje tematdéw poruszanych w tworczosci metalowej na Zachodzie.
Byto to spowodowane wptywami muzyki tego gatunku z Niemiec
i Wielkiej Brytanii, ktére mozna dostrzec zar6wno na ptaszczyznie
muzycznej, jak i w warstwie tekstowej. Dominowaty charakterystycz-
ne dla muzyki metalowej tematy: rozterki natury moralnej, bunt,
a takze fantastyka oraz rock’n'rollowy spos6b zycia, mitosne podboje
czy seks. Trudno wskazaé konkretny temat wykorzystywany przez
polskie grupy metalowe. Charakterystyczne jednak wydajg sie zagad-
nienia buntu oraz tgczaca sie z nim potrzeba wolnosci, kontestacja
i krytyka spoteczenstwa, sprzeciw wobec powszechnie akceptowane;j
moralnosci, a takze negacja porzadku spoteczno-politycznego i re-
ligijnego, w szczegolnosci katolickiego i chec jego rehierarchizacjil6.
Istotne zdaje sie ponadto pragnienie wolnosci oraz poczucie jej braku,
prawdopodobnie majgce swe podtoze w 6wczesnym ustroju. Na tym
tle jako rownie wazny (i niejako wywodzacy sie z tej tematyki) jawi
sie temat buntu przeciwko tym, ktérzy te wolnos¢ zabrali - w kon-
tekscie politycznym oraz pokoleniowym. Brak wolnosci w Polsce byt
postrzegany inaczej niz w krajach zachodnich. Ustréj komunistyczny,
ingerujac w zycie obywateli, wywotywat negatywne nastroje spoteczne,
co wigzato sie z odpowiednimi reakcjami, czego przejawem byty protest
songs w muzyce punkowej oraz metaforyczne traktowanie stéw pio-
senek rockowych. Nalezyjednak wyraZznie podkresli¢, ze heavy metal
w mniejszym stopniu poruszat zagadnienia polityczne, aw wiekszosci
przypadkow nie dotyczyt ich wcale. Postawa zaangazowaniaw zmiany

16 Tamze, s. 263.
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polityczne i spoteczne prezentowana przez muzyke punkowa nie byta
tozsama z postawg muzykéw heavymetalowych. Watki spoteczno-
-polityczne byty poruszane nie w bezposredniej formie, ale raczej na
zasadzie podtekstéw.

Tresci przekazywane w utworach metalowych byly wyrazane
w konwencji muzyki metalowej i tematéw z nig zwigzanych. Bunt,
potrzeba akceptacji czy odrzucenie bardzo czesto oddawane byty za
posrednictwem grzechu, Szatana, zta i Smierci, jak w twdrczosci grupy
KAT, badZz w bezposredni sposéb, jak w przypadku Turbo i TSAL7.

Potrzeba wolnosci to jeden z czestszych tematéw utwordow zespo-
16w metalowych w latach 8o. XX wieku. Pomimo uniwersalnosci tego
problemu i powszechnego uzycia przez zespoty metalowe na $wiecie,
w naszym kraju temat ten nabrat specyficznego znaczenia ze wzgledu
na ustroj 6wczesnej Polski. Zaktadana postawa niezaangazowania
politycznego wymagata od muzykéw przedstawiania potrzeby buntu
i jej szczegblnej wartosci w kontekscie ustroju PRL poprzez zabiegi
mitologizacji i poetyckosci. Uwzgledniajgc takie ujecie tematu wolno-
§ci, na uwage zastugujg odpowiednio dwa utwory: Szalony Ikar Turbo
oraz Bez podtekstow TSA.

Szalony Ikar z pierwszej ptyty Turbo Doroste dzieci (1983) jest traf-
nym przyktadem na odwotywanie sie w tekstach piosenek metalowych
do mitologicznych bohateréw. Tekst autorstwa Andrzeja Sobczaka
nie niesie co prawda moralizatorskich tresci, jak w micie o Dedalu
i Ikarze, a wprost przeciwnie. Moratem historii o uciekinierach zwy-
spy Minosa moze by¢ przestroga przed nonszalancjg i szacunek dla
starszych i doswiadczonych. Tekst piosenki Turbo zdaje sie pomija¢
te kwestie lub stawaé w opozycji do nich. Podmiot liryczny zachwyca
sie postawg lkara, jego odwaga i sitg woli. Nie wspomina nic o Dedalu
i jego przestrodze. W tym przypadku posta¢ Ikara z mitologii greckiej
jest utozsamiana z potrzebg wolnosci i prébg podjecia ryzyka, by te
wolnos¢ osiagnac.

Byt blady jak niebo, bez cienia uSmiechu, jak wicher do lotu sie rwat.
Zapragnat sprébowac, sam sobie na przekér, wiec stanat na szczycie wsrdd skat.
Szum morza ztowieszczy dobiegat z oddali, jak gdyby miat skonczy¢ sie Swiat.
On jednak nie widziat ni burzy, ni fali gdy skrzydfa rozwijat na wiatr.

17 Tamze, s. 263.
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Szalony Ikar, uwierzyt w site swoich rak.
Szalony lkar, przekroczy¢ chciat zaklety krag.
Szalony Ikar, uwierzyt w site swoich rak.
Szalony Ikar...

Na osciez ramiona otworzyt do lotu, choé¢ serce wypetniat mu strach.

Lecz wiedziat, ze musi, ze wreszcie jest gotow, ze wolno$¢ ryzyka ma smak.

Weciaz wyzej i wyzej, do storca szybowat az zniknat i sptonat jak ¢ma.

Tak wielu Ikaréw sie rodzi od nowa, a lot ich szalenczy wciaz trwa, wcigz trwa,
wcigz trwa.

Szalony Ikar, uwierzyt w site swoich rak.
Szalony lkar, przekroczy¢ chciat zaklety krag.
Szalony Ikar, uwierzyt w site swoich rak.
Szalony Ikar!18

W tekscie utworu Ikar jest zmotywowany, skupiony na celu. Nie
zwaza na niesprzyjajace okolicznosci, by¢ moze juz wie, jaka cene
przyjdzie mu zaptaci¢. W celu podkreslenia wyjgtkowosci jednostki
i pragnienia wolnosci, w refrenie powtérzone sg stowa: ,Szalony Ikar,
uwierzyt w site swoich rak / Szalony Ikar, przekroczy¢ chciat zaklety
krag”. Pomimo podjetego ryzyka bohater ostatecznie umiera, ale da-
zenie do niezaleznosci byto warte najwyzszej ceny. Ostatni wers jest
oznajmieniem, ze na $wiecie jest wielu ludzi, ktérzy podejmuja probe
zdobyciawolnosci. W odniesieniu do tekstu, jest to najwyzsza wartos¢,
dla ktérej warto oddac zycie.

Widzimy wiec, ze stowa z utworu Szalony Ikar w petni wpasowujg
sie tematycznie w konwencje heavy metalu. Mitologiczny bohater sta-
wiany jest za przyktad, ajednocze$nie utwor to afirmacja buntu oraz
gloryfikacja wolnosci. Nie ma tutaj bezposrednich odwotan do sytuacji
spoteczno-politycznej, dlatego nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢,
ze piosenka ta jest nawotywaniem do rewolucji antyustrojowej lub
sprzeciwu wobec wiladzy. Mit o Dedalu i Ikarze mozna takze interpre-
towac jako bunt pokoleniowy. Ikar jest przeciez bohaterem, ktéry nie
postuchat ojca i postanowit ponie$é konsekwencje swego czynu, dla
osiggniecia nieosiggalnego celu.

18 Turbo, Doroste dzieci, LPP 004, Polton, 1983.
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Podobnie rzecz ma sie w utworze TSA Bez podtekstow. Piosenka
z albumu TSA nie odwotuje sie, co prawda, do tematyki mitologicznej
czy fantastycznej, ale porusza zagadnienie wolnosci poprzez odwotanie
sie do lotu, w tym wypadku ptakow. Tekst napisany przez Jacka Rzehaka
i Marka Piekarczyka obrazuje lot ptakow jako symbol wolnosci. Jednak
mimo, ze wolno$¢ przedstawiona jest tutaj (podobnie jak w tekscie
zespotu Turbo) jako najwyzsza warto$¢, to nie mamy tu odwotan do
buntu (zawyjatkiem wersu: Poszybuj na nich [skrzydtach] nawetpod
wiatr!), a raczej do ukazania pragnienia niezaleznosci i jej potegi.

Zazdroscisz ptakom ich lotu
Wolnosci wiatr chciatbys poczué
| trzepot skrzydet

koi twdj bdl, lek i strach

Ty jestes wolnym ptakiem miasta,
Ktdrego juz nie ztamie nic

Bo rosng w tobie biate skrzydta
Poszybuj na nich nawet pod wiatr!

Marzyte$ o Swiecie bez granic
Za toba wielkie podréze

Gdzie twoje miejsce

Teraz juz wiesz, wiesz, wiesz!19

W tekscie podmiot liryczny zwraca sie do drugiej osoby. W pierwszej
zwrotce méwi o potrzebie wolnosci, ktéra, przedstawionajako lot ptakéw,
jestjedynym sposobem na ukojenie jego cierpienia. W refrenie podmiot
daje nadzieje: wolno$c¢ jest w nas, trzeba tylko odwazy¢ sie najej wydo-
bycie. Druga zwrotka traktuje o marzeniu, jakim jest nieograniczona
wolnos¢, oraz jak to marzenie sie spetnito. Wersy ,Marzytes$ o Swiecie
bez granic / Za tobg wielkie podrdze” sg ze sobg powigzane - pierwszy
traktuje o pragnieniach, drugi za§ mowi o odbytych podrézach, czyli
o doswiadczeniu wolnego, nieograniczonego $wiata. Byto to mozliwe
tylko dzigki obudzeniu wolnosci, ktéra tkwigc w cztowieku jest z nim
zwigzana.

19 TSA, TSA, PLP 002, Polton, 1983.
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Jednak przy interpretacji tego tekstu kluczowy jest tytut utworu,
ktory poczatkowo zdaje sie nie mieé¢ powigzania ze stowami piosenki,
ale jest granicg w interpretacji w kontekscie politycznym. W ksigzce
Tengitarowy huk. Historia zespotu TSA Macieja T. Nowaka znajdujemy
wspomnienie Marka Piekarczyka odnos$nie tytutu tej piosenki:

Wtedy byly boje z cenzura. Gtéwnie chodzito nam o to, by da¢ od razu do
zrozumienia cenzorowi, ze tam faktycznie nie ma zadnych podtekstéw, ze
tekst jest o tym, o czym jest20.

Oczywiscie r6zne interpretacje moga sugerowac, ze ten tekst nawo-
tuje do buntu i obalenia systemu dla zdobycia wolnosci, jednakze nie
taki byt zamyst twércow, co najdobitniej odzwierciedla tytut. Méwienie
o $wiecie bez granic oraz o tym, ze wolno$¢ jest w nas, trzebaja tylko
obudzié¢, mogto by¢ odbierane dwuznacznie. | wiasnie tego zespét
TSA chciat uniknaé, pozostawiajac tekst utworu tylko jako manifest
pragnienia wolnosci.

Ciekawostka jest takze fakt, ze po latach Marek Piekarczyk zmienit
stowa, czego nie zrobit ostatecznie za czaséw PRL-u. Miaty na to wplyw
osobiste przezyciawokalisty oraz pobytw USA. Po tym czasie tekst stat
sie dla niego bardzo osobisty2l. Piekarczyk sam dokonat zmiany - teraz
podmiot liryczny mowi w pierwszej osobie i moze by¢ utozsamiany
z 0soba wokalisty22.

Ograniczona wolnos¢ byta nie tylko odczuwana w kontekscie re-
presyjnego ustroju politycznego, ale takze pokoleniowym?23. Flago-
wym przyktadem buntu wobec starszej generacji, a nie systemu, byt
utwoér Doroste dzieci zespotu Turbo z 982 roku, ktory stat sie jednym
z pierwszych hymnow spotecznosci metalowej. Dosadnie odnosit sie
do konfliktu pokoleniowego: moéwit o ograniczeniach i szkodliwosci
wiedzy przekazywanej przez starsze pokolenia24. Podobnie rzecz ma sie
w innym utworze - Caty czas ucza nas z drugiego albumu Smak ciszy
z 985 roku, ktory oddaje wezwanie do dziatania, do buntu przeciw
starszym pokoleniom odpowiedzialnym za negatywny stan rzeczy

20 M. Nowak, Ten gitarowy huk. Historia zespotu TSA, Poznar 2011, s. 78.
21 Tamze, s. 78.

22 Tamze.

23 M. Lisiecki, dz. cyt., s. 263.

24 Tamze, s. 263.
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i nierozumiejgcym spoteczno-kulturowych potrzeb mtodych ludzi2s.
Wyjatkiem jednak moze by¢ utwor Spotka TSA z ptyty Live, w ktérym -
poprzez zastosowanie w funkcji anafory wyrazu ,,podobno” - uzysku-
jemy obraz cztowieka kontestujgcego, watpigcego w istote wolnosci
i dziatania na rzecz jej osiggniecia.

Podobno kazdy wolny jest i moze robi¢ to co chce
Podobno zawsze tak ma by¢, by kazdy mogt na luzie zy¢
Podobno ludzie tego chca, walczyli o to wiele lat

Gdzie$ dokumenty na to sa, by catkiem szary nie byt Swiat
Lecz swego str6za kazdy ma

Co chodzi za nim tak jak cien

I kazdy z nim o wolnos$¢ gra

By lepszy byt nastepny dzien

Podobno cztowiek soba jest, podobno zawsze tak ma by¢
Podobno Hotdys walczyt tez, by$ o wolnosci nie musiat $nic¢
Podobno wszyscy tego chca jak diugi i szeroki Swiat
Podobno wszyscy tego chca, by taczyt ich victorii znak?

Buntjednak ukazywany byt w tekstach nie tylko wprost, ale rownie
czesto poprzez stosowanie metafor i symboli odnoszacych sie do te-
matyki diabelskiej. Od zawsze okultyzm i odwotania do diabolicznosci
sg jednymi z bardziej popularnych tematéw w muzyce metalowej,
stuzacych metaforyzowaniu ukrytych tresci i przekazywaniu ich ukry-
tego znaczenia. Czestotliwos$¢ jej wykorzystywania jest skorelowana
z podgatunkami metalu i okresem historycznym. Odwotania do $mierci
znajdziemy najczesciej w death metalu, za$ jawne nawigzania do sata-
nizmu - w black metalu czy doom metalu27. W okresie powstawania
ekstremalnych gatunkéw muzyki metalowej tematyka diabelska byta
juz poruszana w thrash metalu.

Bunt jako temat utwordw jest jednym z cze$ciej wystepujacych
w tworczosci metalowej w ogdle. Szatana uwaza sie za pierwszego
buntownika, ktory sprzeciwit sie panujgcemu tadowi. Jednakze zainte-

25 Tamze, s. 264.

26 TSA, Live, SX-T 11, Tonpress, 1982.

27 Doom metal - odmiana muzyki metalowej charakteryzujgca sie bardzo wolnym
tempem, niskim strojeniem gitar, przytlaczajagcym brzmieniem oraz tematyka
z zakresu $mierci, zagtady, narkotykéw i depresji (zob. Heavy rock, dz. cyt.).
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resowanie zawdziecza on nie tylko swemu religijnemu czy etycznemu
znaczeniu, bowiem istotny jest takze kontekst kulturowy. Wizerunek,
zjakim kojarzonyjest diabet, tj. sposéb jego zobrazowania, a wiec préba
nadania mu pewnego wygladu we wszystkich epokach - ma istotny
wptyw na wykorzystywanie go jako metafory sprzeciwu. Rogata, czarna
postac z szyderczym usmiechem i ztowrogimi $lepiami wydaje sie by¢
trafnym symbolem muzyki, ktéra ma takze sprzeciwiac sie r6znym
wartosciom, sta¢ w opozycji lub atakowaé dany tad.

W polskiej muzyce metalowej tg tematykajako pierwszy postuzyt
sie zespot KAT. W twdrczosci tej grupy dominujg teksty odwotujace
sie do satanizmu. Roman Kostrzewski, wokalista i lider katowickiej
formaciji, tak ttumaczyt noszenie przez niego naszyjnika z odwro-
conym krzyzem:

Prosze ksiedza, w XX wieku to wiasciwie potrzeba ludziom zupetnie nowej
doktryny, szczeg6lnie mtodym ludziom. Doktryny, ktéra by docierata do ich
podstaw, ktore sg dla nich naturalne, nie takich ktére Kosciét narzucit przez
lata. Jest to niezgodne z moim duchem. Odwré6cony krzyz Swiadczy o tym, ze
z tymi doktrynami sie w ogoéle nie zgadzam28.

Widzimy wiec, ze wypowiedZ ta wpasowuje sie w tematyke satani-
zmu, ktéry symbolizuje antagonistyczng postawe wobec przyjetych
wartosci. Podobnie Piotr Wiwczarek, lider i wokalista olsztynskiego
zespotu Vader, ttumaczy postugiwanie sie tematyka diaboliczna.
Tworzac zespo6tjako miody cztowiek, z géry zaktadat, ze jego muzyka
ma byé formg wyrazania buntu wobec wartosci w duchu ktérych
zostat wychowany29. Diaboliczno$¢ w utworach grupy jest ucieczka
od S$wiata, a szatan symbolem gniewu oraz odmiennosci jednostki.

Sprobujmyjednak blizej przyjrzec sie piosence Noce Szatana. Utwor,
ktérego autorem tekstu jest Robert ,Lor” Milewski, pochodzi z de-
biutanckiego albumu grupy KAT, jednego z niewielu zespotdw na
poczatku lat 80., ktéry odwotywat sie do satanizmu. Tekst w petni
oddaje to, czego uosobieniem miat by¢ Szatan wedtug muzykéw. Silna
potrzeba wolnosci przyjmuje tutaj posta¢ elementarnego celu zycia,
nieograniczonego zadnymi ramami.

28 Teoria hatasu, dz. cyt.
29 Tamze.
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M¢j plan jest nadzwyczajny, moj plan gtowy wzniesie ponad mur,
M¢j plan zada cios nieobliczalny, by codziennosci ztamac bicz.
MG¢j plan jest dla sfory dzieci, dla ktérych zy¢ to jeszcze nic.

MGj plan to z zycia ram wytamacé realnosci dzienny kicz.

A w nocy Szatana przyjac¢ dion, tak jak Faust.

tykanie co dzien tez w tahcu, pragnienie wzmaga chory gtdd.
Za dnia jak dziki pies w kagarcu, aw nocy jak piekielna dzicz.
MGj plan bez matp, bez clowndéw, bez tarczy, hetmu i bez lanc,
MGj plan to z zycia ram wytamacé realnosci dzienny kicz.

A w nocy Szatana przyja¢ dion,

W piekielnym wirze przezy¢ szat,
Pedzi¢, pedzi¢ wéréd ognistych ciat,
Predzej, predzej.

Tak jak Faust.

MG¢j plan jest dla sfory dzieci, dla ktérych zy¢ to jeszcze nic.
M¢j plan dla niesfornych dzieci, by cho¢ przez chwile sobg byc.

A w nocy Szatana przyja¢ dion,

W piekielnym wirze przezy¢ szat,

Pedzi¢, pedzi¢ wéréd ognistych ciat,
Predzej, predzej, bo dopadnie szary $wit,
Predzej, predzej, bo dopadnie zwykly dzien,
Predzej, predzej.0

Podmiot liryczny, uznajac sie za wybitng jednostke, pod wplywem
Szatana ma obowigzek wyzwoli¢ spotecznosé od przecietnosci. Jego
zadaniem jest krytyka codziennosci i rutyny jako okowéw zniewalaja-
cych cztowieka, ktorego celem jest wolnos$é. Podmiot wySmiewa $Swiat
doczesnyjako kiczowaty. Odwotuje sie do Szatana, poktadajac w nim swe
nadzieje na wolno$é. Druga zwrotka pokazuje determinacje podmiotu
lirycznego, ktéry, mimo ubezwlasnowolnienia, w nocy staje sie wolnym

30 KAT, 666, RLP 013, Klub ptytowy ,Razem”, 1986.
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cztowiekiem, zyjacym w zgodzie z naturg. Odniesienia do dzieci majg
by¢ metaforg ludzi, ktérzy nie znajg jeszcze zycia i egzystujg w sztucz-
nym $wiecie, a gwarantem poznania prawdziwej wolnosci podmiotu
jest pomoc Szatana. Onjest podmiotem symbolizujgcym ciagte dazenie
do wolnosci oraz buntu przeciw wszelkim jego ograniczeniom. Stowa:
,Gtowywzniesie ponad mur” oddajg poczucie byciajednostka, ktérama
pociagna¢ skrepowang spotecznos¢ ku wyzwoleniu. Ponadto w tekscie
jest podkreslane rowniez to, ze pokusa skorzystania z ofertyjest dla ludzi,
ktdrzy nie boja sie zaryzykowac i sprébowac korzystac z zycia.

Widzimywiec, ze tematyka satanistyczna byta narzedziem do ukazania
pragnienia wolnosci oraz sposobem na jej osiagniecie. Szatan ukazany
w tekscie jako buntownik majacy moc wyzwolenia ludzi z krepujacej
szarosci zycia, dla podmiotu staje sie motywem dziatania na rzecz osia-
gnieciawolnosci i wybicia sie ponad przecietnos¢ i materialng doczesnosc.

Nie zawsze jednak odwotywania do satanizmu i wizerunku Diabta
stuzyly utozsamieniu buntu. Oprécz wykorzystania tematyki diabelskiej
do przedstawienia negacji porzadku spotecznego, sprzeciwu, ajednocze-
$nie uwielbienia ijedynej ucieczki jaka stanowit bohater tekstéw zespotu,
Szatan oraz zwigzane z nim atrybuty (Smier¢, groza, strach i marnos¢)
byty wykorzystywane jako tematy tekstow o wyraZnie fantastycznym cha-
rakterze, czylijednej z tematyk czesto wykorzystywanej w heavy metalu.

W tworczosci zespotu KAT, oprocz agresywnych i buntowniczych
postaci Szatana, znajdujg sie utwory z pogranicza fantastyki jak Ostatni
Tabor (singiel Ostatni tabor/Noce Szatana), Masz mnie wampirze (666),
Spiszjak kamieri (Oddech wymartych $wiatéw), oraz takie, w ktérych
wystepuje fantastyczny bohater: Mag-sex i Bramy zadz (Oddech wymar-
tych Swiatéw). Teksty tego typu czesto zamykane byty w konwencji snu,
a scisle ujmujac koszmaru, w ktérym znajduje sie podmiot liryczny.
Wykorzystujac jezyk horroru i grozy, opisujg mroczne oraz straszne
zwidy i sytuacje (Diabetski dom cz. I).

Wykorzystanie koszmarOw i przerazajacych, fantastycznych wizji
najlepiej oddaje album Kawateria szatana zespotu Turbo. Szatan nie
jawi sie tutaj jako symbol buntu i bohater godny nasladowania, jest
natomiast metaforg fantastycznego $wiata. W catym albumie mamy do
czynienia z opowie$ciami, wizjami i koszmarami podmiotu, ktory za
pomoca jezyka grozy opowiada o swych przezyciach. Alboum mozna
poréwnac¢ do opowiadan mistyka, ktory opisuje swe wizje. W utworze
Ostatni grzesznikow ptacz prezentowana jest wizja $mierci i zagtady
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0 apokaliptycznym zabarwieniu. Fantastyczny charakter tekstéw
pojawia sie takze na kolejnym albumie zespotu Ostatni wojownik.

Na przyktadach tych trzech zespotéw, stanowigcych tzw. Wielka
Tréjce Polskiego Metalu, mozemy zauwazy¢, iz teksty polskich zespotow
heavymetalowych w petni wpisywaly sie w konwencje tego gatunku
muzycznego. Umitowanie wolnosci i bunt zwigzany zjej ograniczeniem
byty powszechnym tematem na $wiecie. Przekaz piosenek nie zostat
zdominowany przez jeden gtéwny motyw. Z jednej strony poruszano
fantastyczne tresci oraz opowiadania i opowiesci, w ktérych odwoty-
wano sie do mitycznych bohateréw i postaci. Z drugiej za$, w twor-
czosci TSA wystepuje réznorodnosc tekstow dotyczacych moralnosci
1 obyczajowosci (Wyprzedaz), zyciowych problemoéw (Wpadka) oraz
krytyki spoteczenstwa (Chodze ludzie, Wysokie sfery), a takze hedoni-
stycznego stylu zycia (Kocica, Francuskie ciasteczka). Warstwa teksto-
wa byta podobnie r6znorodna we wczesnej twérczosci Turbo, gdzie
mozemy znalez¢ utwory moralizatorskie (Wybacz wszystkim wrogom),
refleksyjne (Pozorne zycie) czy mowigce o mitosnych uniesieniach
(Jak w ogien, Juz nie z tobg). Nie zabrakio tez w twdrczosci Wielkiej
Trdjcy Polskiego Metalu utworéw o charakterze hymnoéw, ktdry miaty
dawac poczucie wspdlnoty i jednoczy¢ heavymetalowg spotecznosé:
Heavy metal Swiat, TSA rock zespotu TSA czy Metal ipiekto grupy KAT.

Jak wykazata analiza, tematyka buntu i wolnoéci, bardzo popularna
i niezwykle wazna dla twdérczosci heavy, ale tez hard rockowej, nie
miata podtekstu politycznego. Ukazana byta w konteks$cie uniwersal-
nym, a nie - jak w przypadku muzyki punkowej - antysystemowym.
Wigzalo sie to z nastawieniem muzyki metalowej, czesto kontestujacej
i wyrazajacej niezadowolenie, jednak nie w kwestiach zaangazowania
politycznego i antyustrojowego, a szerzej: z jednej strony dotykajac
problemow egzystencjalnych, z drugiej za$ odwotujac sie do trudéw
codziennego zycia.
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Abstract

The idea of freedom in the lyrics of heavy metal songs in 80s in
the works of TSA, Turbo and KAT.

This article focuses on principal subjects used in works of the follo-
wing bands: TSA, Turbo and KAT. It characterizes the most important
and most frequently used topics in the lyrics of songs. Characteriza-
tion made in this article answers the question how lyrics fit music in
common heavy metal convention. Furthermore, special attention was
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paid to the subjects of freedom and mutiny as topics especially impor-
tant in the context of Polish political system in the 1980s. Analysis of
selected examples gives an overview of the specific approach of heavy
metal musicians to these subjects, different from the approach ofrock
and punk rock musicians in that period.

The main part of the article is preceded by an introduction presen-
ting the origins of heavy metal music in Poland. The author shows its
beginnings and influences of Western heavy metal bands on the form
ofheavy metal music in Poland. The scope ofthe work were the 1980s,
since that decade was the space for the origin and evolution of heavy
metal in Poland, as TSA, Turbo and KAT are the first Polish bands
which began playing in this style and contributed to its development.
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