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Piotr Hertel jako kompozytor muzyki
do dzieciecych filméw animowanych

Abstract

Piotr Hertel as a Composer of Cartoons Soundtracks

Piotr Hertel (1936-2010) — a composer of film, theatrical and stage music
(among others the hit Parasolka to words of Janusz Stowikowski). He is
the author of music for numerous cartoons made in the animation studio
Se-Ma-For in £6dz, including soundtracks for legendary TV series Mis
Uszatek and Plastusiowy pamietnik. The aim of the article is to characterize
music composed by Hertel for the above-mentioned as well as several
other movies in the context of his views on the role of music in cartoons
and his compositional technique. The broader knowledge on this topic
was gained thanks to the interview made with the members of Hertel’s
family: his wife Jadwiga and son Michat.
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19 listopada 2017 roku przypadta siédma rocznica $mierci Piotra
Hertla - kompozytora muzyki filmowej i teatralnej, pianisty i peda-
goga, autora muzyki do piosenek, m.in. do popularnych Parasolek
z tekstem Janusza Stowikowskiego. Aleksandra Nawe we wspomnieniu
o kompozytorze z roku 2015 napisata:

Byl serdecznym i wrazliwym czlowiekiem o nieodpartym uroku i wdzigku
osobistym, mial wyjatkowe poczucie humoru i umiejetnos¢ kultywowania
przyjazni. Dlatego tak wielu autoréw tak chetnie powierzato Mu swoje teksty

do umuzycznienia®.

Istotnie, wielko$¢ i roznorodnos¢ dorobku Piotra Hertla jest imponu-
jaca: stworzyl muzyke do ponad dwustu sztuk teatralnych i widowisk
telewizyjnych, kilkudziesigciu filméw fabularnych, seriali (by wymie-
ni¢ tylko odcinki 13-24 stynnego Domu), filméw dokumentalnych
i animacji powstatych w t6dzkim Studiu Matych Form Filmowych
Se-Ma-For — w tym do produkgji tak wazkich dla historii polskiego
filmu dzieciecego, jak Mis Uszatek czy Plastusiowy Pamigtnik.

Piotr Hertel urodzit si¢ 19 maja 1936 roku w Lodzi. Studiowat
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w swym rodzinnym mie-
$cie w klasach fortepianu Heleny Ilcewicz i Zbigniewa Szymonowicza
oraz w klasach kompozycji Tadeusza Paciorkiewicza i Tomasza
Kiesewettera. Dyplom z tej drugiej uzyskal w roku 1972. Jako kom-
pozytor dzialal juz na przelomie lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesiatych.
Zwigzany byl ze Studenckim Teatrem Satyry ,,Pstrag” - nalezal do
jego wspotzatozycieli, a do roku 1967 sprawowat tam funkcje kom-
pozytora, pianisty i rezysera. W tym czasie skomponowat piosenki
do tekstow Janusza Stowikowskiego (ponad sto utworéw), Ryszarda
Czubaczynskiego, Andrzeja Wilczkowskiego, Wiestawa Machejki,
Roberta Glutha i Stanistawa Sutka. Umuzycznit tez poezje Juliana
Tuwima, Ludwika Jerzego Kerna i Agnieszki Osieckiej?. Komponowat
muzyke do spektakli dla teatrow w Lodzi, Warszawie, Katowicach,
Szczecinie, Zielonej Gorze, Opolu i Plocku, a takze w bytej Jugostawii
(Zenica, Mostar, Sarajewo), jak rowniez dla polskiego Teatru Telewizji.

1 A. Nawe, Ocali¢ od zapomnienia. Wspomnienie o Piotrze Hertlu, ,Notes
Muzyczny” 2 (2015), s. 207.

2 Zob. W. Machejko, Pstrgg. Studencki Teatr Satyry, Warszawa 2005.

3 A.Nawe, dz. cyt,, s. 207.
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Wspolpracowal z rezyserami takimi jak Jerzy Afanasjew, Jerzy Antczak
i Jozef Gruda*. W roku 1960 rozpoczal dziatalnos$¢ jako kompozy-
tor muzyki filmowej®. Stworzyt muzyke m.in. do obrazéw Akcja pod

Arsenatem (1977, rez. Jan Lomnicki, na motywach Kamieni na szaniec

Aleksandra Kaminskiego), Tate (1985, rez. Jan Rutkiewicz) i Nowy Jork,
czwarta rano (1988, rez. Krzysztof Krauze). Od roku 1992 wykiadat na

Wydziale Kompozycji, Teorii Muzyki, Rytmiki i Edukacji Muzycznej

Akademii Muzycznej w Lodzi — byl wspoétzalozycielem, kierowni-
kiem i pedagogiem Studium Komputerowego Muzyki Elektronicznej.
W latach 1992-1997 prowadzit zajecia z interpretacji piosenki w 16dzkiej

Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej. W tym

samym miescie do roku 1997 sprawowat ponadto funkcje kierownika
muzycznego Teatru im. Stefana Jaracza.

Piotr Hertel zmart 19 listopada 2010 roku w Lodzi. Spoczywa na Starym
Cmentarzu przy ul. Ogrodowej. W roku 2010 kompozytora upamiet-
niono na tédzkiej Drodze Stawy znajdujacej si¢ na ulicy Piotrkowskie;.

Na dorobek kompozytorski Hertla skladaja si¢: muzyka orkiestro-
wa, sceniczna (w tym jeden z pierwszych polskich musicali - Leztern
Feriduna Erola i Romana Gorzelskiego z roku 1970), kameralna, so-
lowa, wokalno-instrumentalna, chodralna, teatralna, filmowa i elek-
troniczna, a takze kilkaset piosenek estradowych. Doswiadczenie
nabyte podczas pisania piosenek tworca wykorzystal przy kompo-
nowaniu muzyki do filméw dziecigcych. Syn kompozytora Michat
Hertel wypowiada sie nastepujaco: ,,Piosenka jest dobrym punktem
wyjscia, by zaczac¢ pisac dla dzieci - chodzi o lekko$¢ pisania, o pewne
instrumentarium, o ekspresj¢”®.

Piotr Hertel skomponowat muzyke do prawie pigé¢dziesigciu samo-
dzielnych filméw animowanych, a takze do dziewigciu seriali’. W dzie-
dzinie animacji wspotpracowal z wieloma rezyserami, m.in. z Jadwiga
Kedzierzawska, Aling Kotowska, Jerzym Kotowskim, Zenonem Wasilew-
skim, Edwardem Sturlisem, Janing Hartwig, Wadimem Berestowskim,

4 Tamze, s. 205.

5 A.Bgben, Hertel Piotr, [w:] taz, E. Kowalska-Zajac, M. Szoka, Lddzkie Srodowisko
kompozytorskie 1945-2000. Leksykon, £6dz 2001, s. 57.

6 Tam, gdzie nie podano odnoénika bibliograficznego, cytaty pochodza z wywiadu
przeprowadzonego przez autorke.

7 Przygody Gapiszona, Mis Uszatek, Wio, Leokadio!, Nowe przygody Misia Uszatka,
Plastusiowy pamigtnik, Lesne skrzaty i kaczorek Felus, Trzy misie, Jez Kleofas, Maly
pingwin Pik-Pok.

113



114

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 36 (1/2018)

Januszem Galewiczem, Eugeniuszem Ignaciukiem i Tadeuszem Wilk-
oszem. Wsr6d umuzycznionych przez niego produkcji animowanych
znalazty sie filmy wykonane réznymi technikami: rysowane, lalkowe,
wycinankowe, kombinowane i in.

Pierwszym filmem animowanym, do ktérego Piotr Hertel stworzyt
muzyke, byl Murzynek (1960, rez. Jadwiga Kedzierzawska, Se-Ma-For).
Tytulowy bohater to szmaciana lalka zgubiona przez dziewczynke,
a szczeSliwie odnaleziona przez psa®. Sam kompozytor nagranie mu-
zyki do owego filmu wspominal nastepujacymi stowy:

Uswiadomilem sobie, ze w dniach jubileuszu Semafora minie 40 lat od dnia,
w ktéorym w Studio Dubbingowym przy ul. Traugutta dokonalem pierwsze-
go nagrania wlasnej muzyki do filmu. W tym historycznym nagraniu zagrat
kwartet w sktadzie: Andrzej Rokicki - trabka, Sta$ Zajac — kontrabas, Mirek
Oleszczak na klarnecie i kompozytor — Piotr Hertel na pianinie. Film Jadwigi
Kedzierzawskiej i Jana Laskowskiego nazywal sie Murzynek, dzwiek realizo-
wal Jan Radlicz. Film zostal nagrodzony na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Wenecji. Studiowalem wéwczas pianistyke w t6dzkiej Akade-
mii Muzycznej (PWSM), dzialalem w Teatrze Studenckim (,,Pstrag”), pracu-
jac jako akompaniator w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej. Ta pierwsza
propozycja filmowa i kilka nastepnych (réwniez teatralnych), spowodowala
zmiang kierunku studiéw i w rezultacie skonczytem kompozycje w klasie
prof. T. Kiesewettera, bowiem kompozycja stala si¢ moim podstawowym za-

jeciem, a Studio Nagran drugim domem?.

Przygody Gapiszona

Pierwszym serialem umuzycznionym przez kompozytora byty dzie-
siecioodcinkowe Przygody Gapiszona (1964, rez. Jerzy Kotowski)
z rysunkami Bohdana Butenki'®. Tytulowy bohater to ludzik wyciety

8 Nie udalo sie dotrze¢ ani do nagrania tego krétkometrazowego filmu, ani nawet
do Sciezki dzwiekowej, stad brak informacji o oprawie muzycznej. Podobna sytu-
acja dotyczy niestety wielu innych filméw animowanych umuzycznionych przez
kompozytora, a nieb¢dacych serialami.

9 A. Bankowski, S. Grabowski, Semafor 1947-1997, £6dz 1999, s. 75.

10 Warto wspomnie¢, iz typowym filmem rysowanym jest tu pie¢ pierwszych odcin-
kow serialu. W odcinkach 6-9 w tle wida¢ zdjecie nieba, zas§ w dziesigtym, czyli
ostatnim filmie z serii animowane sg jedynie postaci i ich rekwizyty — bohaterowie
poruszaja sie na statycznym tle zdje¢ skromnej stacji kolejowe;.
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z papieru niezmiennie ubrany w pasiasty stroj. Trafia w rézne miej-
sca, gdzie spotykaja go zabawne przygody, a ich komizm polega zwy-
kle na tym, Ze niezbyt bystry, acz sympatyczny bohater co$ opacznie
zrozumial. Jego przedsiewzigciom towarzyszy wiec i humorystyczna
oprawa muzyczna, ktéra wspolgra stylistycznie z rysunkami stynnego
ilustratora. Niemal caly czas stycha¢ zespdt instrumentalny, w ktérym
dominujg instrumenty dete, zwlaszcza klarnet i trabka, nie tylko sama
kolorystyka pasujace do atmosfery psot, lecz réwniez wykorzystywane
zrecznie do wytwarzania efektow ilustracyjnych - nasladuja np. krzyk!*.
Tryle fletu zdaja si¢ pelni¢ funkcje podkreslenia szczegdtow, ktore
beda mie¢ znaczenie dla dalszego rozwoju sytuacji (jak w odcinku
Porzgdki Gapiszona: stycha¢ je, gdy bohater wlasnie uporal si¢ z do-
mowg powodzig i za moment siegnie po przedmiot, ktéry przyczyni
sie do najbardziej radykalnych zmian w mieszkaniu - czyli po odku-
rzacz). Wielokrotnie rozbrzmiewa ksylofon, a jego wejscia pojawiaja
sie w podobnym kontekscie, tj. gdy co$ si¢ dzieje, zmienia, bohater
jest w trakcie realizacji pomystu. Funkcje retoryczng maja tez zmiany
instrumentéw solowych (np. fletu na bardziej stanowczo brzmigca
trabke — gdy w odcinku Gapiszon wedkarzem bohater, zadowolony
z siebie, przystepuje do realizacji planu: juz nie obserwuje lotu pszczot,
lecz udaje mu si¢ je schwytac i za moment wykorzystane maja by¢ jako
przyneta na ryby).

Kazdy z odcinkéw przygdéd Gapiszona rozpoczyna i konczy sowi-
zdrzalsko brzmigca czotéwka. Towarzyszy ona scence, w ktorej bohater
wycinany jest z papieru. Temat podzielono na odcinki wykonywane
przez kolejne instrumenty solo lub w duecie (rozpoczyna pogodnie
gitara elektryczna), co moze stanowi¢ odzwierciedlenie kolejnych
etapow konstruowania ludzika. Rytmika przynosi momentami sko-
jarzenie z dzieciecg wyliczanka. Czoléwka staje si¢ tez leitmotivem
bohatera — powraca w toku filméw w przeksztalceniach wariacyj-
nych, bywa tez taczona z innymi tematami. Przykladowo w odcinku
pierwszym pt. Gapiszon w cyrku atmosfere oczekiwania w kolejce na
wstep do wielkiego namiotu oddaje temat w jazzujacym stylu — motyw
straznika sprawdzajacego bilety. Brzmig kontrabas, perkusja i trabka,
a powtarzalnos¢ wykonywanych czynnosci oddaje akompaniament —
motoryczny stukot perkusji. W kolejce znajduje si¢ i Gapiszon, zatem

11 Na $ciezkach dzwigkowych pojawiaja sie w takich momentach réwniez nagrania
efektow akustycznych - odglosy burzy, sygnal wozu strazackiego etc.
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jego temat zostaje wlaczony w pejzaz dzwigkowy. Bohater widzi, ze
straznik przerywa sprawdzone bilety i wyrzuca je do kosza. Postanawia
go w tym wyprzedzi¢ — wowczas czotéwka zostaje schromatyzowana,
tworzy sie dialog z ,tematem straznika’, irytacje biletera oddaja reto-
rycznie wznoszace progresje fletu i sekundy fagotu.

Mowigc ogdlnie, przebieg muzyczny tego serialu charakteryzuje
sie duza zmiennoscia. Nie dostrzega si¢ daznosci do kreowania wo-
kalnych, tatwych do zapamietania tematéw — w rodzaju tych, ktére
telewidz z tatwosciag moze zanuci¢ po obejrzeniu wyprodukowane-
go w Bielsku-Bialej serialu Reksio. Niekiedy pojawiaja si¢ natomiast
muzyczne stylizacje — gdy w cyrku toczy sie walka z bykiem, stycha¢
bolerowy akompaniament, a wystepowi magika towarzyszy ragtime:
splendoru jego popisom dodaje btyskotliwe brzmienie fortepianu i big
band, ktéry wykonuje wieloplanowa kompozycje z nakladajacymi
sie na siebie soléwkami (zob. Gapiszon w cyrku). W serialu niejed-
nokrotnie odnajdziemy stylizacje marszowe, zwlaszcza w odcinku
Gapiszon kucharzem, czego powodem jest prawdopodobnie fakt, iz
akcja dzieje si¢ na biwaku harcerskim. Optymistyczny i zartobliwy
charakter podkreslany jest dodatkowo instrumentacja: melodig pro-
wadzi flet piccolo, a nastepnie trabka, zas pulsacje zapewniajg werble,
widoczne tez na ekranie. W mniej oczywistym momencie - jak w oko-
licznosciach sprzatania (odcinek 3: Porzgdki Gapiszona) — pojawia si¢
natomiast rytmika taneczna. Cho¢ w przywotanym odcinku bohater
opacznie zrozumial funkcje odkurzacza, to nowoczesne urzadzenie
przedstawione zostaje jako wielkie udogodnienie, a odkurzanie jako
czynno$¢, ktora nie tylko nie meczy, a wrecz wprawia w dobry nastroj —
rozbrzmiewa bowiem cha-cha (solo prowadzg na zmiane flet i trgbka).

W filmie Gapiszon ogrodnikiem (odcinek 5) taniec pojawia si¢ w kon-
tekscie prac ogrodowych: waz ogrodowy ozywa (ale tylko w oczach
Gapiszona) i wykonuje orientalny taniec. Egzotycznego charakteru
dodaja tej scenie typowe elementy orientalnej stylizacji — sekunda
zwiekszona w konfiguracji z sekundg malg oraz ostinato instrumentow
perkusyjnych. Blizsza polskiemu widzowi stylizacje stycha¢ w odcin-
ku szostym, Na stacji. W wariacyjnym opracowaniu rozbrzmiewa
mianowicie fragment popularnej piosenki Jedzie pocigg z daleka, lecz
co ciekawe — w stylizacji goralskiej (akompaniuja puste kwinty skrzy-
piec). Czy to dlatego, ze podrdzni wysiadajacy na peronie wracaja
z gor? Cho¢ serialowe wypadki rozgrywaja si¢ w codziennej scenerii
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wspolczesnej dla widza, muzyczna stylizacja przywoluje niekiedy od-
legta przesztos¢. W odcinku szdstym (Bycze przygody Gapiszona), gdy
bohater paraduje po tace z szabla i tarcza, klarnet nasladuje brzmienie
dawnych dworskich trab, wykonujac stylizowana melodig, przy czym
archaiczne brzmienie przywoluje tu rytmika oraz typ kadencji (opa-
dajaca kwinta czysta).

W ogoélnosci muzyka do Przygod Gapiszona posiada cechy, ktore
kompozytor, pytany o swoje zalozenia jako tworcy muzyki dla dzieci,
wskazalby jako zasadnicze:

Muzyka musi rzeczywiscie podazaé za akcja, rzeczywiscie oddawac to, co
sie dzieje. Muzyka rzeczywiécie musi by¢ muzyka ilustracyjna. Jesli mamy
np. burze, musi by¢ burza. To musza by¢ proste przekazy i proste emocje.

Jezeli mamy negatywne emocje, muzyka musi by¢ negatywna.

Na dobranoc - dobry wieczér...

Kolejnym, bodajze najstynniejszym serialem umuzycznionym przez
Piotra Hertla - i zarazem jednym z najstynniejszych polskich seriali
animowanych dla dzieci - jest Mis Uszatek. Serial produkowany byt
w latach 1975-1987. Powstaly w tym czasie az sto cztery odcinki, wyre-
zyserowane przez dziesigciu tworcow (zob. Aneks). Serialowy mi$ miat
swoj pierwowzor literacki. Twdrcg postaci byl mianowicie Czestaw
Janczarski'2 (1911-1971), autor wierszy i opowiadan dla dzieci, a takze
redaktor popularnych czasopism dzieciecych: , Iskierki” i ,,Swierszczyk”
Uszatek zadebiutowal wlasnie w prasie, a konkretnie — na famach tygo-
dnika ,,Mi$”, gdzie jego przygody, publikowane co dwa tygodnie, spo-
tkaly si¢ z sympatig mtodych czytelnikéw. Redakcja oglosita nawet kon-
kurs na przydomek dla bohatera. Sposréd licznych nadestanych przez
dzieci propozycji (takich jak Podrdzniczek, Ktebuszek, Wicibinosek)
wybrano wiasnie Uszatka!. Poza tytulowym bohaterem w serialu
wystepuja tez Zajaczek, Prosiaczek, Pies Kruczek, Kroliczki, Ciocia

12 Posta¢ graficzng nadal bohaterowi ilustrator Zbigniew Rychlicki, absolwent kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

13 A. Gronczewska, Misia Uszatka z tddzkiego studia pokochaty dzieci na calym swiecie,
»Dziennik L6dzki” 21.03.2017, [online] https://plus.dzienniklodzki.pl/magazyn/
kocham-lodz/a/misia-uszatka-z-lodzkiego-studia-pokochaly-dzieci-na-calym-
-swiecie, 11895962 [dostep: 17.12.2017].
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Chrum-Chrum, Mama Kroéliczkéw, trzy lalki... Popularnos¢ serialu
daleko przekroczyla granice kraju: jak podaje Anna Gronczewska,
»Misia Uszatka ogladaly dzieci na réznych kontynentach. Miedzy in-
nymi w Japonii, Brazylii. W Finlandii Mi$ Uszatek nazywa si¢ Nalle
Luppakorva, a w Stowenii Medvedek Uhec. W oszalalej na punkcie
puszystej maskotki Japonii - Kuma-chan4. Gléwnemu bohaterowi
glosu uzyczyl polski aktor Mieczystaw Czechowicz (1930-1991). On tez
wykonywal stynne piosenki: rozpoczynajaca i konczaca kazdy z od-
cinkow serialu (il. 1). Autorem tekstow piosenek?!® byt Janusz Galewicz.

B st
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llustracja. 1. Kolysanka z Misia Uszatka — rekopis.

W przypadku tego serialu ponownie wida¢ predylekcje do powie-
rzania linii melodycznych instrumentom detym — tym razem drew-
nianym. Wykorzystywana jest tez sekcja instrumentéw smyczkowych,
jednak pelne brzmienie symfoniczne ponownie nie wystepuje, faktura
jest cienka. Panuje duza zmienno$¢, istotna pozostaje kolorystyka. Nie
zauwaza si¢ ksztaltowania przebiegu muzycznego na wzor niezaleznej
kompozycji — zasada jest silne powigzanie z obrazem, wszelkie niuanse

14 Tamze.
15 Najpierw powstal tekst, a do niego skomponowana zostata muzyka. Informacja
z wywiadu autorki z rodzing kompozytora.
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i odcienie emocjonalne biezacej akcji znajduja odzwierciedlenie na
sciezce dzwigkowej. Dominuje ilustracyjno$¢, nie ma raczej miejsca na
postugiwanie sie wyrazistymi tematami czy tez stosowanie stylizacji
muzycznych. Wigze si¢ to zapewne z faktem, ze inaczej niz w przypadku
Gapiszona przygody Misia rozgrywaja sie caly czas w ,,swojskiej” scenerii,
a fabuta pozbawiona motywoéw podroézy, egzotycznych przybyszow czy
ekstrawaganckich zaje¢ nie daje pretekstu do stylizacji. Warto w tym kon-
tekscie przywota¢ przewrotny tytul odcinka 83 Piasek Sahary - chodzi
tu o kolor Fiata 126 nabytego przez cioci¢ Prosiaczka, zamiast muzyki
»arabskiej” stycha¢ wigc temat, w ktérym za sprawg trabki przywotywana
jest imitacja klaksonu. Znamienne, ze w przeciwienstwie do wielu innych
filméw animowanych z tamtego okresu sama podr6z samochodem nie
jest ukazana jako co$ spektakularnego, a raczej — sentymentalnego, co
podkresla sciezka dzwiekowa. W Misiu Uszatku wszystko osadzone
jest w codziennosci, a muzyka pomaga wydoby¢ z niej specyficzna po-
etyckos¢ (co szczegdlnie urokliwie wypada w Kotysance). Dzieje sie tak
chociazby na poczatku odcinka 92 Podroz Uszatka, gdy mis powraca do
domu z wizyty u cioci. Wlasnie ta scena za sprawg $ciezki dzwiekowej
ukazana zostaje szczegdlnie poruszajaco: trio fortepianowe wykonuje
sentymentalny, uczuciowy odcinek w stylu romantycznym.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze sentymentalny wydzwigk
serialu podkresla konstruowanie przez tworcéw kazdego odcinka
na zasadzie retrospekcji. Zaraz po czotéwce widzimy Misia, ktory
badz to wspomina, co sie tego dnia wydarzylo, badz to rozpoczyna
od wnioskow czy tez pouczen (np. mleko jest zdrowe), po ktérych
przedstawione zostaja wydarzenia. Niekiedy Uszatek w swym otwie-
rajacym refleksyjnym monologu nawigzuje do pory roku - tak jak
np. w odcinku 8 pt. Kolysanka:

Ech, jesien... Liscie na drzewach staja si¢ zlote, z6lte i czerwone... I wlasnie
wtedy, kiedy sa najtadniejsze, zaczynaja nagle opada¢. Jezeli ktos jest akurat
troszke zamyslony, to ani si¢ spostrzeze, jak opadna wszystkie. A jesli patrze¢
uwaznie, to mozna sie przekona¢, ze liScie potrafig tariczy¢. Oczywiscie tylko

wtedy, gdy kto$ im ladnie zagra.

Tym rozwazaniom nad uplywem czasu towarzysza dlugie dzwieki
instrumentéw smyczkowych i fortepian, ktorego opadajace pochody
ilustruja kierunek ruchu lisci. W tym odcinku pojawi si¢ takze muzyka
diegetyczna. Wystepuje w nim wirtuoz-$§wierszcz, ktéry wykonuje
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solo brawurowy odcinek w stylu koncertu skrzypcowego, a nastepnie
przygrywa do taiica. W zwigzku z nadej$ciem zimy $wierszcz planuje
zamieszkac za piecem - jego cieple skojarzenia z tym miejscem zilu-
strowane zostaly pogodnymi dzwigkami gitary elektrycznej. Pézniejsza
jesien przedstawiona jest w odcinku 52 pt. Parasol: odglos spadajacych
kropel imituje fortepian w wysokim rejestrze, a kiedy lekki deszcz zmie-
nia sie¢ w ulewe, instrument ten traktowany jest perkusyjnie. Fortepian
wykorzystany zostal rowniez do ilustracji pory zimowej — w filmie
Tajemnica (odcinek 96) zabawom na $niegu towarzysza jego figuracje.
Szczegolnie wyeksponowany zostal w serialu inny instrument
strunowy - gitara. Pojawia si¢ on juz w tytule odcinka 44, co samo
w sobie zapowiada obecno$¢ muzyki diegetycznej. Uzdolnionym gi-
tarzysta okazuje si¢ Prosiaczek. Spaceruje on przez las ubrany niczym
przedstawiciel cyganerii i, akompaniujac sobie akordowo na gitarze,
wykonuje ,,serenade” przypominajacg wloska arie. Bohater zdaje sig
nawet markowac¢, ze $piewa po wlosku. Przyjaciele podziwiajg zaréw-
no jego talent, jak i sama gitare — Zajac stwierdza, ze gitara jest lepsza
od kapusty. Ani jemu, ani Uszatkowi nie udaje jednak na niej grac.
Warto zwrdci¢ uwage na specyficzng ceche muzyki do Uszatka — mia-
nowicie na plynnos¢ granic miedzy muzyka diegetyczng i niediegetyczna.
Jak trafnie zauwazyl Michal Hertel, ,,bardzo wiele efektéw akustycznych
jest mimo wszystko wykonywanych na instrumentach. [...] Czyli to s3
juz takie zabawy forma, gdzie stukot kopyt nie musi by¢ «<wprost», tylko
mozna go zagra¢”. Przede wszystkim jednak imponuje mistrzowskie
odwzorowanie idiomu dzieciecego w calej muzyce do serialu, a w szcze-
golnosci w piosence rozbrzmiewajacej w czotdéwee filmu, zaréwno jesli
chodzi o jej wyraz (prostota, dziecigca naiwnos¢), jak i srodki (oparcie
melodii na podstawowych stopniach diatonicznej skali durowej, opada-
jacy, czyli zgodny z fizjologia oddechu kierunek melodii).
Umiejetno$¢ tworzenia utworéw odpowiadajacych duchowi mu-
zyki dzieciecej, wcale nieczesta u kompozytorow muzyki do filméw
dla dzieci, mozna uznac za wyrdzniajaca ceche talentu Piotra Hertla.
Syn kompozytora faczy ja z obyciem w $wiecie piosenki: ,tata miat
tatwo$¢ w komponowaniu «przebojow», tematdw, ktdre zapadaja
w ucho” Dodajmy, ze Mis Uszatek zaczal by¢ realizowany w roku 1975 —
czyli w czasie, gdy kompozytor byl ojcem dwuletniego synka. Michatl
Hertel wspomina, ze kilkakrotnie byt w Se-Ma-Forze razem z ojcem.
Co wigcej, wytwornie odwiedzita nawet cala jego klasa: dzieci mialy
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okazje zobaczy¢ kulisy pracy nad ukochanymi bajkami, ogladaly ta-
jemnicze wnetrza Studia, widzialy, jak robione sg lalki i jak powstaja
dla nich ubranka.

Syn kompozytora z u$§miechem i szczegélnie chetnie opowiada
tez o innej ,fantastycznej” rzeczy, jak si¢ okazuje - o pewnym przy-
wileju dzieci twércow filmowych. W przypadku starszych filmow za-
stosowanie mialy specyficzne scenopisy - jak objasnia Michal Hertel,
dzi$ nazwaliby$my je storyboardami'e. Scenariusz przedstawiony byt
w formie obrazkowe;j.

To byly takie ksigzki, takie albumy, ktére tata dostawal czarno-biate, nato-
miast ja je kolorowatem. Dzieci realizatoréw dostawaly te albumy, zeby poko-
lorowac i pamigtam [...], Ze za punkt honoru sobie obratem, by poszczegolne
obrazki, jak Uszatek si¢ pojawial, Zajaczek, Kroliczki... zeby za kazdym ra-
zem [...] wymysli¢ inny stréj dla danej postaci. Cala zabawa polega na tym,
ze oczywiscie to bylo totalnie bez sensu, bo tak naprawde powinna by¢ pewna
konsekwencja, bo w kazdym odcinku Uszatek powinien by¢ ubrany tak samo.
O czym zorientowalem si¢ dopiero po fakcie. Natomiast to byto bardzo trud-
ne, bo majac, zaldzmy, pie¢dziesigt obrazkéw do pokolorowania za kazdym
razem szuka¢ czego$ nowego bylo naprawde powodem do glebokiego za-
stanowienia i frustracji'”. W kazdym razie to byl bardzo uzyteczny material
i scenarzysci nie dawali bez powodu tych ksiazek do malowania dzieciom
0s6b zaangazowanych w produkcje filmu, poniewaz byly one tez dla nich in-
spiracja do tworzenia strojow [...]. Podpatrzyli, jak dzieci to widza, jak dzieci

patrza na te postacie.

Jesli chodzi o sposdb pracy nad muzyka do omawianego serialu,
Jadwiga Hertel wyjasnia, ze kompozytor nie miat do dyspozycji go-
towych ,,niemych” filméw, a bazowal jedynie na scenariuszu i sceno-
pisach. Komponowal w domu, przy fortepianie. Muzyka byla pozniej
nagrywana, prawdopodobnie w Polskim Radiu, z Orkiestra Polskiego
Radia w Lodzi, a nastepnie w trakcie montazu ,docinana” do danego

16 Storyboard to wedlug internetowego Stownika Jezyka Polskiego ,,graficzna pre-
zentacja scenariusza filmu lub animacji” (zob. [online] https://sjp.pl/storyboard
[dostep: 11.03.2018]). W jezyku polskim termin ttumaczy sie niekiedy jako scenorys.

17 Nie byl to jednak trud na prézno: ,Mi$§ miat bardzo bogata garderobe. W kaz-
dym odcinku wystepowal w innym ubraniu” - czytamy w jubileuszowym
artykule-wywiadzie z rezyserkami, opublikowanym w ,,Dzienniku Lédzkim”.
Zob. A. Gronczewska, dz. cyt.
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odcinka. Poza scenariuszami i scenopisami kompozytor dysponowat
tez czasowym podzialem filméw - byly to listy, na ktérych wyszcze-
golnione zostalo co do sekundy, jaka w danym momencie ma brzmie¢
muzyka. Zadaniem kompozytora bylo zmiescic¢ si¢ w owym przedziale.
Jak wiele wskazdwek rezyserskich otrzymywal kompozytor, na ile
autonomiczna byla jego praca? Oczywiscie oprawa muzyczna byta
konsultowana: na etapie prac nad muzyka tworca kontaktowal sie z re-
zyserami, jezdzit do Se-Ma-For-u badz wspolpracownicy przyjezdzali
do niego do domu, by wspdlnie odstucha¢ i omoéwi¢ nowe kompozycje.
Jedno z takich spotkan wspomina Monika Brozynska:

Poznatam Hertla przy okazji serialiku Bgblandia. Hertel zrobil do niego czo-
téwke i napisal muzyke do pigtnastu odcinkéw. Mnie zaprosit do domu na
Sienkiewicza (koto III LO). Trudno bylo nazwac to taka typowa praca z ob-
razem - troche gadaliSmy, troche przygrywat na tej swojej elektronice (na
poczatku lat 9o. to byta chyba nowos¢), prezentujac jakie$ kolejne wersje...
Naprawde byt dobry w tym, co robil, i mial wielki autorytet. Mysle, ze czesto
na tym to polegalo, ze dogadywat si¢ ze scenarzysta, rezyserem co do charak-

teru, a potem juz tworzyl sam [...]'8.

Michal Hertel dodaje, ze jego ojciec otrzymywal do opracowania
dwa, trzy odcinki jednoczesnie oraz ze mial decydujacy glos: ,jak
stwierdzit, ze tak ma by¢ - to tak wygladalo”.

W przypadku filméw animowanych relacja pomiedzy warstwa wi-
zualng a dzwigkiem podlega wielu zaleznosciom nieobecnym w filmie
aktorskim. Dlatego tez ciekawo$¢ wzbudza takze kwestia wspotpracy
pomiedzy twoércami obrazu a kompozytorem - lub ich brak. W przy-
padku filmoéw, przy ktoérych pracowal Piotr Hertel, prawdopodob-
nie reprezentanci tych dwdch dziedzin dzialali niezaleznie od siebie.
Syn kompozytora utrzymuje, ze nie konsultowali si¢ ze soba. Dodaje,
iz majac doswiadczenie z pracy nad stu czteroma odcinkami Misia
Uszatka, osoby, ktore nadal wspdlnie pracowaly, mialy juz ze sobg tak
dobre porozumienie, ze wystarczyly tylko pewne ogélnikowe ustalenia,
pewien pomyst na nakreslenie postaci - i w dalszej pracy kontakt nie
byt juz potrzebny.

18 Informacja z 26.01.2018.
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Plastusiowy pamietnik

Literacki pierwowzo6r mial tez inny serial Se-Ma-For-u, doréwnu-
jacy pod wzgledem popularnosci Misiowi Uszatkowi, mianowicie

Plastusiowy pamietnik (1980-1981, rez. Zofia Oldak) - utwér Marii

Kownackiej pod takim tytulem ukazal si¢ po raz pierwszy w roku 1931

w ,Plomyczku” Tym razem jest to film kombinowany: aktorsko-
-animowany. Czotéwka serialu jest humorystyczna — marszowa, w do-
datku gwizdana, co dodatkowo podkresla jej optymistyczny charakter.
Przygodom ludzika z plasteliny towarzyszy muzyka o duzej zmiennosci.
Istotny udzial na $ciezkach dzwigkowych ma fortepian. Jego partia,
utrzymana w fakturze akordowej, jest bardzo klarowna harmonicznie -
po raz kolejny bazuje na podstawowych funkcjach harmonicznych

przywolujacych skojarzenia z muzyka dziecigcg, w tym wypadku z pio-
senka szkolng, w typie propagowanym przez autoréw $piewnikow dla

szkol. Pojawiaja sie rowniez efekty elektroniczne - przede wszystkim

brzmienia syntezatora, dodajace atmosferze ,,magicznosci’, jak wtedy,
gdy Plastus jest lepiony przez Tosi¢ (odcinek 2: Dlaczego nazywam sig

Plastus). Brzmienie to jest zharmonizowane z klasycznymi instrumen-
tami, nie daje zatem efektu abstrakcyjnego czy awangardowego, ktdry
bytby raczej niepozadany w scenerii codziennosci szkolnej. Nie oznacza

to jednak, iz stylistyka jest jednostajna. W odcinku zatytulowanym

O pamietniku w czerwonym zeszyciku styszymy przyktadowo fragment

brzmiacy nieco groteskowo - pojawia si¢ on wtedy, gdy Plastus przy
pomocy nozyczek konstruuje swoj wlasny zeszyt. Solo syntezatora

przypomina tu schromatyzowana polke, ktora przerywaja réznego

rodzaju odglosy (wykonywane na instrumentach), co przynosi pewne

skojarzenie z sonoryzmem.

Sposrdd seriali, ktore wspdttworzyt Piotr Hertel w latach osiem-
dziesigtych XX wieku, na czolo wysuwaja si¢ Trzy misie oraz Maty
pingwin Pik-Pok. W tym okresie pojawily si¢ nowe mozliwosci tech-
nologiczne, ktére wplynely na ewolucje warsztatu kompozytorskiego
Piotra Hertla, m.in. na rozwoj stosowanego instrumentarium. Podczas
gdy wczesniejsze kompozycje filmowe powstawaly w sposéb trady-
cyjny, przy fortepianie, od lat osiemdziesigtych kompozytor pracowat
przy instrumentach elektronicznych, stajac sie¢ w krotkim czasie spe-
cjalista w tej dziedzinie (jak nadmieniono, kierowal studiem muzy-
ki elektronicznej w 16dzkiej Akademii Muzycznej). Pojawila si¢ tez
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mozliwos$¢ nagrywania muzyki na taSme w domu. Na etapie Trzech
misiow i Pik-Poka Hertel nagrywal w domu pewne ,,$lady” (jak to
okreslit syn twoércy), natomiast pdzniej dogrywano partie orkiestry.
Michal Hertel wspomina:

Pamigtam ten moment, ze jak weszta w wigkszym stopniu w uzycie elektro-
nika, czyli mozliwos¢ nowych dzwigkéw, nowych barw, byla to duza pokusa
dla wszystkich. Dla kompozytoréw to bylo odkrywanie troszeczke nowych
mozliwosci, z drugiej strony to tez byl bardzo praktyczny pomyst, ktory na
pewno dotyczyl Semafora w pdzniejszym okresie, dotyczyt chociazby reali-
zacji filmow fabularnych... Niosto to czasem za sobg [...] oszczedno$ci. Nie
pamietam, czy mialo to miejsce przy muzyce dla dzieci, ale jesli tata kompo-
nowat np. do seriali, m.in. do Domu, to tak naprawdg to, Ze tata nagrywat cala
muzyke elektronicznie, nie wynikalo nawet czesto z tego, ze chciat tak zrobic,
tylko z tego, ze de facto w produkeji bylo to duzo tansze — nie trzeba bylo
angazowac wykonawcow, czyli kilkudziesigcioosobowej orkiestry. Zupelnie

inny rodzaj kosztow.

Trzy misie i Pik-Pok

Trzy misie (1982-1986, rez. Jadwiga Kudrzycka), serial animowany po-
wstaly w koprodukgji austriackiej (Apollo Film Wien), oparty zostat na
kanwie opowiadan Margarete Thiele. Przygody tytutowych bohaterow -
Kuby, Misi i Bartka - rozgrywaja si¢ w scenerii lesnej. Elektronika sto-
sowana tu jest dyskretnie, w celu wydobycia magii i ulotnosci nastro-
ju, nie za$ epatowania dostepnymi mozliwosciami technologicznymi
czy zadziwiania stylistyka awangardowa. Wykorzystywane sg przede
wszystkim efekty przedluzania czasu trwania dzwigku instrumentow
i réznego rodzaju echa. Uwage zwraca czotéwka, ktora wyrdznia sie
na tle piosenek otwierajacych seriale animowane pod wzgledem sty-
listycznym - wida¢ tu mianowicie silne powigzanie z muzyka estra-
dowa. Z jednej strony wyraznie adresowana jest ona do najmlodszych
odbiorcéw (w jej toku stycha¢ m.in. dziecigce entuzjastyczne okrzyki),
z drugiej — przynosi pewne skojarzenie z piosenkami z repertuaru
polskich zenskich zespoléw wokalnych, jak Filipinki czy Alibabki,
w dodatku réwniez wykonywana jest przez kobiety. W odcinku dzie-
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siatym Przygoda z Franciszkg (1983) mamy natomiast prawdopodobnie
do czynienia z aluzjg w kierunku klasyki polskiej piosenki aktorskiej:
wieczorowemu tancowi zaby (przyozdobionej muszka) towarzyszy
instrumentalne opracowanie charlestona Dzisiaj, jutro, zawsze z re-
pertuaru Bohdana Lazuki.

Na motywach ksigzki Adama Bahdaja oparty zostal serial Maty
pingwin Pik-Pok (1989-1992, rez. Tadeusz Wilkosz, Jadwiga Kudrzycka
iin.). Tytulowy bohater opuszcza rodzinng $niezna wyspe, by zwiedzi¢
$wiat. Sciezki dzwiekowe do tej produkcji przepelnione s3 nowocze-
snymi brzmieniami. W miejsce klasycznych instrumentéw pojawia
sie syntezator, ktérego mozliwosci wykorzystywane sg tak, by muzy-
ka wiernie podazala za akcja - chociazby za sprawa efektow ilustra-
cyjnych (takich jak glissando skojarzone z odgltosami wydawanymi
przez ptaka). Wazne znaczenie zdaje si¢ mie¢ tez sama kolorystyka,
przyktadowo szkliste brzmienie koresponduje z krajobrazem, w kto-
rym dominuje 16d. Nie oznacza to jednak, iz klasyczne instrumenty
zostajg calkowicie wyeliminowane na rzecz abstrakcyjnie brzmigcych
elektronicznych tonéw. Przeciwnie, a co wiecej, w triumfalnym finale
odcinka 15 (Parasol wujka) styszymy nawet nawigzanie do koncertu
fortepianowego.

* % %

Jak zostalo przedstawione na zaledwie kilku przykladach z obszernego
dorobku kompozytora, muzyka Piotra Hertla do filméw animowanych
odznacza si¢ duza réznorodnoscia, widoczng nie tylko na przestrzeni
lat, lecz i w obrebie poszczegdlnych seriali. Sciezki dzwiekowe pro-
dukgji studia Se-Ma-For pozwalaja dzi$ pozna¢ tworce jako muzy-
ka wszechstronnego, potrafigcego komponowaé¢ w najrozmaitszych
stylach, bez problemu przystosowujacego si¢ do zmian w procesie
produkeji muzyki filmowej. Mimo przejscia od klasycznego instru-
mentarium w kierunku muzyki elektronicznej, jego kompozycje po-
zostaly nieradykalne, nie epatujg nachalnie awangarda. Wida¢ w tym
poszanowanie mlodego odbiorcy — muzyka dostosowana zostata do
jego mozliwosci percepcyjnych i doskonale zespolona z syntetycznym
dzielem, jakim jest film.
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Filmy animowane z muzyka Piotra Hertla™

1960 — Murzynek (rez. J. Kedzierzawska)
Psotny kotek (rez. ]. Kedzierzawska)
1961 — Ala ma kota (rez. A. Kotowska)
Hydraulicy (rez. Z. Oldak)
Wojtus i Bacus (rez. ]. Kotowski)
1962 — Slgska ballada (rez. J. Skrobinski)
W 10 minut dookota swiata (rez. J. Kotowski)
1963 — Co wiemy o Popielu (rez. J. Hartwig)
Eskapada (rez. J. Hartwig)
Klient nasz pan (rez. Z. Otdak)
Zaloty (rez. J. Skrobinski)
1964 — Drewniany jeZzdziec (rez. Z. Wasilewski)
Hatas (rez. ?)
Smok z Banialuki (rez. Z. Wasilewski)
Wybryki w kredensie (rez. E. Sturlis)
Ucieczka (rez. L. Dembinski)

19 Na podstawie: A. Beben, dz. cyt,, s. 57-61. Liste skorygowano.



1964-1966 —
1966 —
1967 -

1968 —
1971 —
1974 -

1975-1987 -

1975 -

1977 -

1978 —

1979 -
1980 —

1980-1981 -
1981 -
1982 —
1982-1985 —

1982-1986 —
1986 —
1987 -
1987-1988 —
1988 —
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Przygody Gapiszona (rez. ]. Kotowski; serial)

Cztowiek z lustra (rez. Z.. Wasilewski)

Awantura w sadzie (rez. J. Kotowski)

Tanczgce lalki (rez. J. Kotowski)

Podrozniczka (rez. ]. Hartwig)

Agata i siedem koloréw (rez. J. Kudrzycka)

Straszny sen majsterkowicza (rez. A. Piliczewski)
Zgadywanka (rez. L. Dembinski)

Mis Uszatek (rez. L. Dembinski, M. Kietbaszczak, D. Zawil-
ski, E. Ignaciuk, J. Kudrzycka, E. Strus, T. Puchowska-

-Sturlis, J. Galewicz, K. Kulczycka, J. Hartwig; serial)

Wio, Leokadio! (rez. L. Dembinski, ]. Hartwig, J. Kudrzycka,
E. Ignaciuk; serial)

Kiétnia (rez. J. Galewicz)

Na dworze krola Tuszynka (rez. W. Berestowski)

Nie grymas (rez. ]. Galewicz)

Nie mam czasu (rez. J. Galewicz)

Obwieszczenie (rez. . Galewicz)

Pedzg, pedzg (rez. J. Galewicz)

Podejrzenie (rez. E. Sturlis)

Predzej (rez. ]. Galewicz)

Pigkna filizanka (rez. M. Kielbaszczak)

Rece i nogi (rez. E. Sturlis)

Jajko (rez. E. Sturlis)

Nowe przygody Misia Uszatka (rez.E.Ignaciuk;
D. Zawilski; serial)

Walc (rez. S. Sliskowski)

Plastusiowy pamietnik (rez. Z. Otdak; serial)

Oj, stoniu (rez. J. Galewicz)

Julek i delfiny (rez. A. Badziak)

Lesne skrzaty i kaczorek Felus (rez. W. Berestowski;
serial) [prawdopodobnie nie wszystkie odcinki z muzyka
P. Hertla]

Trzy misie (rez. T. Wilkosz; serial)

Romanca (rez. M. Matecki)

Dawni kronikarze zapisali (rez. S. Sliskowski)

Jez Kleofas (rez. ]. Kudrzycka, K. Kulczycka; serial)
Lalki Wladystawa Starewicza (rez. W. Berestowski)
Straszydetko (rez. M. Malecki)
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1989 — Drziesigc siostrzyczek (rez. J. Galewicz)
Goscie w glinianym garnku (rez. L. Dembinski)
Kaczorek Felus (rez. W. Berestowski)

1989-1992 — Maly pingwin Pik-Pok (rez. E. Ignaciuk, J. Kudrzycka,

K. Brzozowski, K. Kulczycka, D. Zawilski, W. Gierfowski,
T. Wilkosz; serial)

1990 — Niezwykte przygody pluszowych misiow (rez. T. Wilkosz,
E. Ignaciuk, J. Kudrzycka)



