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Abstract

Virtual Harp of Bach. Baroque.me by Alexander Chen between Net Art
and Myth of the Great Composer

In his projects, Alexander Chen (b. 1981) unites experiences as a program-
mer, designer, violist and indie rock musician. His Baroque.me is a vir-
tual, audiovisual interpretation of canonical Prelude from Cello Suite No. 1

BWV 1007 by Johann Sebastian Bach. Like most of Chen'’s projects, it is based

on the code which he wrote in 2011. The fruit of the code is — in his own

words - “a virtual string instrument’, “an interactive plucked instrument”
or “an impossible harp” that is out of classification in terms of traditional

typology of musical instruments. Grounded in mathematical fundamentals

of musical string, it presents them in an attractive manner and unveils

hidden geometrical beauty of well-known items.

Baroque.me could seem to be too traditional, nostalgic and naive, lack-
ing in deeply critical approach towards postmodern society and deeply
attached to premodern understanding of beauty. Its user-friendly interface,
appearance typical for contemporary websites and elements of gam-
ing suggest that Chen’s work is made just for entertainment. However, it
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is exquisitely interesting as an example of contemporary phenomenon,
which Paul Elie called “reinventing Bach”. Baroque.me merges various lay-
ers of Bach reception: romantic, modern, and finally postmodern, which

connects intimacy, entertainment and — characteristic for Bach himself —
fascination of science and new technology. Two possible modes of contact

with the Chen’s work, that is passive contemplation of the old masterpiece

and/or (inter)active disruption of its harmony, can be associated with the

ethos of the net artist who uses new technology to entertain people and

provide intellectual reflection at the same time.
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Rozwazajac w 2002 roku problem sztuki internetowej z punktu widze-
nia tradycyjnej estetyki, Barttomiej Gutowski postawil pytanie:

Czy rozwd¢j techniczny, pociagajacy za sobg wieksze mozliwosci tworczej
ekspresji, nie poprowadzi net artu z powrotem ku sztuce tradycyjnej, sztu-
ce, w ktdrej wartosci estetyczne beda wazniejsze od technicznych, a przynaj-

mniej niemniej wazne?!

Przez kolejne pietnascie lat rozwdj techniczny osiagnal poziom
zapewne nieprzewidziany przez Gutowskiego. Gwaltownie postepu-
jaca technicyzacja zycia, ogromna skala rozpowszechnienia internetu
m.in. dzigki urzagdzeniom mobilnym oraz bezprzewodowym, rozkwit
Web 2.0, ktére aktywizowalo uzytkownika, oraz idaca za tym wszech-
obecnos¢ sieci w kazdej sferze zycia doprowadzity do wylonienia sie
kultury i sztuki postinternetowej, negujacej istnienie granic miedzy

1 B. Gutowski, Sztuka sieci czyli net art, ,,Artifex” 2002, nr 4, [online] http://www.
artifex.uksw.edu.pl/art.htm [dostep: 10.07.2017].
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$wiatem realnym i wirtualnym?2. Z jednej strony tak glebokie przemiany
zdajg si¢ — wbrew przypuszczeniom badacza z poczatku XXI wieku —
oddala¢ uzytkownikéw sieci od tradycyjnej estetyki i umacnia¢ zna-
czenie technologii w ich zyciu. To z kolei prowadzi do problematyzacji
i krytycznego ogladu wspomnianych przez Gutowskiego ,wartosci
technicznych” nie tylko przez zaangazowanych artystow internetowych,
ale rowniez tworcow kultury popularnej; dos¢ wspomnie¢ o wielkim
sukcesie brytyjskiego serialu Black mirror (2011-). Z drugiej strony,
zaobserwowa¢ mozna rozkwit ogoélnie pojetych kategorii remake’u i co-
veru, a przede wszystkim kultury nostalgii3, ktéra poprzez nieustanne
powtdrzenie i powroty do przeszlosci zaspokaja tesknote za dawnym
porzadkiem i tradycyjnymi warto$ciami — réwniez na polu estetyki.
W tendencje te w interesujacy sposob wpisuje si¢ praca netartowa
Alexandra Chena (ur. 1981) z 2011 roku, znana jako Baroque.me badz
Bach*, dostgpna w sieci pod adresem www.baroque.me. Siggajac po ka-
noniczne dzieto kultury wysokiej z epoki baroku, jakim jest Preludium
z I Suity wiolonczelowej G-dur BWV 1007 Johanna Sebastiana Bacha,
Chen znacznie przekracza granice czasowe, do ktérych dosiega zazwy-
czaj nostalgiczne spojrzenie w przeszios¢ kultury popularnej gtéwnego
nurtu. Jeszcze bardziej ostentacyjnie artysta oddala sie od awangardowe;j
prehistorii sztuki internetowej — futuryzmu, dadaizmu czy Duchampa®.
Przede wszystkim jednak, wykorzystujac przyjazny interfejs typo-
wy dla wspoélczesnego projektowania stron internetowych, walory

2 Zob. np. M. Pisarski, Sztuka post-internetowa. Wprowadzenie do pozegnania z no-
wymi mediami, ,Korporacja Halart’, [online] http://www.ha.art.pl/felietony/
2613-mariusz-pisarski-sztuka-postinternetowa-wprowadzenie-do-pozegnania-z-

-nowymi-mediami.html [dostep: 25.09.2017]; R. Demidenko, N. Sielewicz, Ja po
internecie, rozmowe przepr. I. Zmyslony, ,Dwutygodnik’, [online] http://www.
dwutygodnik.com/artykul/5577-ja-po-internecie.html [dostep: 25.09.2017].

3 Zjawisko to na przykladzie drugiego sezonu serialu Stranger Things opisal nie-
dawno w niezwykle blyskotliwy sposob Maciej Jakubowiak na tamach portalu
Dwutygodnik.com. Zob. tenze, Sfonecznik, powtorz, tecza, pamietaj, ,Dwutygodnik’,
[online] http://www.dwutygodnik.com/artykul/7466-slonecznik-powtorz-tecza-

-pamietaj.html [dostep: 4.01.2018].

4 W wypowiedziach Alexandra Chena (np. w opisie na stronie www.chenalexander.
com/Bach [dostep: 04.01.2018]) projekt wystepuje wymiennie pod tytulem Bach
badz Baroque.me. W komentarzach innych autoréw druga nazwa pada znacznie
czedciej, stad jej uzycie w niniejszym artykule.

5 Zob. E. Wojtowicz, Sztuka Internetu wobec tradycji artystycznej, [w:] taz, Net art,
Krakow 2008, s. 141-190.
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»gamingowe” oraz nastawienie wlasciwe twoércom ruchu Slow Webs¢,
powraca do zywego w zachodniej kulturze od poczatku XIX wieku
kulturowego mitu Bacha’.

Miedzy sztuka a rozrywka. Sylwetka tworcy i najwazniejsze
prace

Alexander Chen zwigzany jest z nowojorskimi instytucjami Google
Creative Lab oraz Eyebeam. Wspolttworzy takie projekty jak Chrome
Music Lab, zgtebiajacy i ukazujacy w przyjaznej formie podstawowe za-
sady muzyki, oraz Al Experiments, analizujacy sposéb, w jaki uczy si¢
sztuczna inteligencja. W swoich pracach artystycznych taczy doswiad-
czenia programisty, designera, altowiolisty i muzyka indierockowego.
Jego najbardziej znane projekty — Stringer, Conductor oraz wspomnia-
ny Bach® - wykorzystuja na rézne sposoby stworzony przez niego
w 2011 roku kod, ktérego owocem jest, jak okresla sam autor, wirtualny

6 O zalozeniach i dzialaniach tego istniejacego od kilku lat ruchu mozna przeczytaé
m.in. na stronie The Slow Web ([online] http://theslowweb.com/ [dostep: 10.07.2017]),
w eseju Jacka Chenga The Slow Web ([online] http://jackcheng.com/the-slow-web
[dostep: 4.01.2018]) oraz w przeprowadzonym dla ,Dwutygodnika” wywiadzie
Anny Desponds z Casparem Sonnenem So! powolnej sieci ([online] http://www.
dwutygodnik.com/artykul/5645-sol-powolnej-sieci.html [dostep: 4.01.2018]).

7 Mitowi czy tez legendzie Bacha poswiecona zostala praca magisterska autorki
pt. Mit Bacha w literaturze polskiej XX i XXI wieku napisana pod kierunkiem
dr hab. Magdaleny Siwiec, obroniona na Wydziale Polonistyki UJ w 2017 roku.
Mit (przez niektérych badaczy okreslany wymiennie mianem legendy) rozumiany
jest tu w sposdb zblizony do definicji zaproponowanej przez Grzegorza Kowala
w ksigzce Anatomia kulturowej legendy: ,,sady o spotegowanej semiotycznosci wy-
znawane przez ogot, bedace czescia pamieci zbiorowej lub kulturowej, w przekazie
ktorych istotng role odgrywa sila sugestii nadawcow i zapotrzebowanie odbiorcow”
(G. Kowal, Anatomia kulturowej legendy, Krakow 2014, s. 86). O micie Bacha pa-
nujacym wéréd kompozytoréw - streszczajacym sie w stynnych stowach Mauricia
Kagela: ,,nie wszyscy muzycy wierza w Boga, lecz wszyscy wierzg w Bacha” - w inte-
resujacy sposob pisze Clythus Gottwald w tekscie Mythos Bach. Zob. C. Gottwald,
Mythos Bach, [w:] Bach und die Moderne, red. D. Schnebel, Wiesbaden 1995.

8 Swoje prace gromadzi autor na stronie internetowej http://www.chenalexander.
com/. Na oméwionym wyzej kodzie oprocz wymienionych wyzej projektow opie-
rajg si¢ rowniez Les Paul Google Doodle, Crayong i najnowszy Harmonics. Rowniez
inne prace Chena faczg muzyke z net artem: Piano Phase jest geometryczng wizu-
alizacja stynnego utworu minimalistycznego Steve’a Reicha o tym samym tytule,
za$ Beach Bell - piosenki zespotu The Beach Boys.
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instrument strunowy (virtual string instrument)® czy tez interaktywny
instrument szarpany (interactive plucked instrument)'°. Opiera si¢ on
na akustycznych podstawach dzialania struny: dzwigk powstaje, gdy
w wyniku szarpniecia zostaje ona wprowadzona w drganie, przy czym
wysokos¢ dzwieku jest uwarunkowana jej dlugoscia!!. Inaczej niz w tra-
dycyjnych chordofonach ilo$¢ i dugos¢ strun - istniejacych wylacznie
wirtualnie — moze ulega¢ cigglym i natychmiastowym zmianom nawet
w ramach jednego ,wykonania”, a mozliwo$¢ modyfikacji wymienio-
nych parametréw jest potencjalnie nieograniczona. W odréznieniu
od typowych elektrofonéw nie tylko sam dzwiek, ale de facto caly
instrument istnieje wyltacznie dzigki impulsom elektrycznym, a jego
funkcjonowanie, a wrecz samo zaistnienie, wymaga interfejsu.

W wypadku pierwszej pracy, Stringer, jest to tzw. interfejs gestowy —
struny powstaja na wyswietlaczu oraz sa wprawiane w drganie dzieki
gestom i ruchom ciala jednego badz wielu uzytkownikéw rejestrowa-
nym przez Kinect'2. Dwa pdzniejsze projekty, Conductor oraz Bach,
postuguja sie interfejsem graficznym wlasciwym stronom interneto-
wym: urzadzeniem wejSciowym jest myszka i klawiatura, wyjscio-
wym - ekran. Oba wymagaja od odbiorcy jedynie uruchomienia strony
(ich adresy funkcjonuja jako alternatywne tytuly tych prac); od tego
momentu staja si¢ dzietami audiowizualnymi, samowystarczalnymi
systemami zaprogramowanymi przez autora wedle okreslonych regut
zaczerpnietych z pewnych zamknigtych uktadéw, uprzednich i nie-
zaleznych od dziela. W analizowanym tutaj Baroque.me matryca jest
wspomniane preludium Bacha. Z kolei w Mta.me (znanym tez jako
Conductor; il. 1), najglosniejszej pracy Chena, regul dostarcza dostep-
ny online aktualny rozklad jazdy nowojorskiego metra, a inspiracji
wizualnej — stynna New York City Subway Map Massima Vignellego

9 A. Chen, Eye to Eyebeam: A Conversation with Alexander Chen, rozmowe przepr.

K. DiPierro, [online] http://eyebeam.org/blogs/katherinedipierro/eye-to-eyebeam-
-a-conversation-with-alexander-chen [dostep: 25.09.2017].

10 Cyt. za: [b.a.], The Rise of the Side Project, ,Ad Age”, [online] http://adage.com/
article/creative-profiles/rise-side-project/227202/ [dostep: 25.09.2017].

11 Warto uscisli¢, ze w rzeczywistosci na czgstotliwos¢ fali dzwigkowej maja wpltyw
réwniez grubos$¢ i sita naciagu struny oraz cigzar materiatu, z ktérego ja wykonano.
Parametry te nie majg jednak znaczenia w przypadku wirtualnego instrumentu
stworzonego przez Chena.

12 Wspolautorami pracy Stringer s Tyler Williams i Aidan Feldman. Dokumentacje
i opis pracy mozna znalez¢ na stronie internetowej Chena: [online] http://www.
chenalexander.com/Stringer [dostep: 26.09.2017].
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z 1972 roku; warto w tym miejscu przypomniec, ze w jezyku angielskim
tytulowy conductor oznacza zaréwno konduktora, jak i dyrygenta.
Kazda pojawiajaca si¢, wydtuzajaca i zanikajgca na ekranie kolorowa
linia to kurs jednego pociagu. Kazdorazowe przecigcie si¢ ruchomych
linii wprowadza wizualny efekt drgania oraz generuje dzwiek, ktérego
wysoko$¢ zalezy od dlugosci odcinka, a barwa jest wyabstrahowanym
brzmieniem instrumentu strunowego. Caly proces zaczyna si¢ w cza-
sie rzeczywistym (nowojorskim), a nastgpnie stopniowo przyspiesza,
zgodnie ze wskazaniem zegara elektronicznego w lewym dolnym rogu,
obok ktdrego pojawiaja si¢ informacje o wyjezdzie pociagu danej linii
ze stacji poczatkowej!3.

12:09 @M an r wain 10 now doparting.

llustracja 1. A. Chen, Mta.me (Conductor).
Zrédto: [online] http://www.chenalexander.com/Mta-me [dostep: 4.01.2018].

Zaréwno Conductor, jak i Bach s3 pracami potencjalnie interaktyw-
nymi — artysta zaprogramowal w nich pewne mozliwosci czynnego
wplywania odbiorcy na ich ksztalt. W pierwszym przypadku jest to
opcja wydobywania dzwigkow z aktywnych ,,strun” za pomoca kursora

13 Pelny opis pracy mozna bylo znalez¢ na nieistniejacym juz blogu Chena. Fragmenty
tego opisu dostepne sa w nastepujacych artykulach: The Rise of the Side Project,
[online] http://adage.com/article/creative-profiles/rise-side-project/227202/
[dostep: 25.09.2017]; A. Rutkoff, Making Music With the Subway Map, [online]
http://blogs.wsj.com/metropolis/2011/01/31/making-music-with-the-subway-

-map [dostep: 4.01.2018]; New York City Subway System Comes Alive in HTML5 &
Javascript [VIDEO], [online] http://mashable.com/2011/01/31/conductor/ [dostep:
4.01.2018].
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llustracja 2. A. Chen, Baroque.me (Bach).
Zrédto: [online] http://www.chenalexander.com/Bach [dostep: 11.03.2018].

poprzez klikniecie i przeciggnigcie. W drugim odbiorca moze na rézne
sposoby zakltocic trajektorig ruchu wezléw-plektronow, znieksztaltcajac
w ten sposob kanoniczny utwor Bacha. Co ciekawe, te mozliwosci
nie s3 jednak konieczne dla funkcjonowania tekstu audiowizualnego,
narzucane, ani nawet w jakikolwiek sposéb sugerowane. Do ingerencji
dochodzi dopiero, gdy to odbiorca sam zdecyduje si¢ wykorzystacé
swoje doswiadczenie jako uzytkownika internetu czy gracza kompu-
terowego, by testowa¢ ukryte opcje zastanego ukladu i tym samym
z biernego odbiorcy dziefa sztuki stac si¢ aktywnym uzytkownikiem
aplikacji. Wielu internetowych komentatoréw multimedialnych prac
Chena - niezwigzanych blizej ze §wiatem sztuki, okreslajacych samych
siebie mianem ,,graczy’, ,geekéw’, ,nerdow” — wskazuje na te wlasnie
ukryte mozliwosci ingerencji w dziela jako ich gléwna zalete.
Istotnie, wymiar ludyczny, ,,gamingowy”, jest waznym kompo-
nentem wszystkich prac Chena. W polaczeniu z klasycznym dla
wspolczesnych stron internetowych designem, troska o przyjaznos¢
i intuicyjno$¢ obstugi interfejsu oraz o jego wartosci estetyczne (ktdre
okresli¢ mozna tradycyjna kategorig piekna badz ironicznym okre-
sleniem Gutowskiego stosowanym do niektérych dawnych prac
netartowych - ,tadno$¢”'4) pozwala sytuowac je na pograniczu sztu-
ki i rozrywki. Mozliwe i uprawnione jest poprzestanie na tym po-
wierzchownym poziomie odbioru prac Chena, streszczone najlepiej

14 B. Gutowski, Sztuka sieci..., dz. cyt.
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w wypowiedziach blogeréw: ,,play with history”™?, ,,go fiddle”1¢, ,sami
posprawdzajcie, [...] czas si¢ sam nie straci”'”. Ale mozna tez, biorac za
punkt wyjscia zar6wno samo dzielo, jak i autorski komentarz do niego,
dokonac¢ proby interpretacji przekraczajacej prosty opis warsztatu czy
technologii. Mozna wreszcie zada¢ pytanie o zasadno$¢ lokowania prac
takich jak Bach w obrebie sztuki — réwniez sztuki internetowej — a takze
o stosunek artysty internetowego do spuscizny wielkiego kompozytora.

Baroque.me - analiza

Baroque.me w swym podstawowym zalozeniu jest wizualizacja struk-
tury kompozycji muzycznej Bacha. Wykorzystane przez artyste srodki
majg znamiona minimalizmu. Na jednorodnym tle o cieplej, czerwonej
barwie w stonowanym odcieniu pojawia si¢ animacja oparta wylacznie
na najprostszych elementach geometrycznych i podstawowych propor-
cjach: osmiu liniach, czterech punktach i dwoch okregach, wszystkie
w kolorze biatym. Elementy te tworzg czytelny, idealnie symetryczny,
a zarazem unikalny uklad (il. 2). Réwnolegte poziome linie o stalym po-
tozeniu i wspdlnej osi symetrii, lecz zmiennej dtugosci, pelnia funkcje
strun, natomiast punkty krazace parami po dwdch stycznych okregach
(uwidocznionych za pomocag cienkich linii odzwierciedlajacych kolista
trajektorie ruchu punktow) odgrywaja role plektronéw, wyznaczajac
przy tym s$rednice okregow.

Cala praca sklada si¢ z jednej strony, bez mozliwosci przewija-

nia, jest tez pozbawiona tekstu. Jedynym punktem odniesienia
dla odbiorcy jest poczatkowo adres URL, wykorzystujacy domeneg
Czarnogory ,,.me” dla uzyskania semantycznej wieloznacznosci:
»Baroque me” moze wskazywac na tematyke oraz intertekstualny wy-
miar pracy, ale tez stanowi¢ zachete do aktywnego wplywu na jej
ksztalt. Dopiero klikniecie na niewielki znak zapytania w prawym
dolnym rogu - pelniacy niczym w tradycyjnym malarstwie funkcje

15

16

17

B. Starr, Baroque.me: An Interactive Look at Bachs Prelude, [online] http://www.
visualnews.com/2011/11/baroque-me-an-interactive-look-at-bachs-prelude/
[dostep: 10.07.2017].

J. Walker, Baroque.Me, This Makes Everything Better, [online] http://www.
rockpapershotgun.com/2011/11/17/baroque-me-this-makes-everything-better/
[dostep: 10.07.2017].

K. Sosnowski, Baroque Me - Jan Sebastian Bach 2.0, [online] https://siecmuzyki.
wordpress.com/2011/11/18/baroque-me-jan-sebastian-bach-2-o/ [dostep:
10.07.2017].
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podpisu — uruchamia jedyne hipertacze na tej stronie. Odsyta ono do
prywatnej strony internetowej autora', na ktdorej znajdziemy autorski
komentarz do projektu wraz z objasnieniem koncepcji wizualizacji.
Warto przytoczy¢ stowa artysty o zamiarze tworczym stojacym u pod-
staw catego projektu:

18

19

20

Wykorzystujac matematyke stojaca za dlugoscia struny i wysokosci dzwie-
ku, projekt wyszedl od prostej idei: co by byto, gdyby wszystkie nuty zostaly
narysowane jak struny? Zamiast strumienia klasycznej notacji na stronie?®,
ten interaktywny projekt podkresla lezaca u podstaw kompozycji strukture
oraz subtelne zmiany. [...] Uzytkownik moze réwniez chwyci¢ i przemiesci¢
wezly poza ich tor i obserwowad, jak system powoli odzyskuje swdj rytm. Za-
sada dzialania harfy oparta jest na dtugosci struny, ze strunami skracajacymi
sie wraz z podwyzszeniem wysokosci dzwigku. To dzielo zachowuje si¢ jak
niemozliwa harfa, w ktdrej struny nieustannie przechodzg ptynnie do poza-
danej dlugosci. [...] W kazdym momencie dzielo ukazuje wizualng migawke
muzycznego arpeggio. Pokazuje, ktére dzwieki zmieniajg sie z taktu na takt,

a ktdre pozostajg takie same2°.

Jak juz wspomniano, pierwotnie tacze odsytalo do bloga autora, na ktérym do-
stepny byl bardziej szczegélowy komentarz, objasniajacy rowniez specyfike tech-
niczng i wykorzystane narzedzia (HTMLs, Javascript, Flash). Por. np. E. Visnjic,
Baroque.me [Javascript, Sound], [online] http://www.creativeapplications.net/

sound/baroque-me-javascript/ [dostep: 25.09.2017].

Chen by¢ moze czyni tu aluzje do popularnych wéréd muzykdw, teoretykow i pe-
dagogéw materiatéw audiowizualnych pozwalajacych na jednoczesne sledzenie

zapisu nutowego oraz stuchanie kompozycji. Tego typu wizualizacjom utwordéw
Bacha po$wigcony jest np. projekt o charakterze naukowo-popularyzatorskim

Gerubach. Wizualizacje utworu opracowanego przez Chena mozna odnalez¢

w internecie pod adresem: [online] https://www.youtube.com/watch?v=xglw]-
PWHpHM [dostep: 25.09.2017].

,»Using the mathematics behind string length and pitch, it came from a simple idea:

what if all the notes were drawn as strings? Instead of a stream of classical notation

on a page, this interactive project highlights the music’s underlying structure and

subtle shifts. [...] The user can also grab and throw the nodes off track, and watch

the system slowly regain its rhythm. A harp is built around string length, with

strings shortening as they ascend in pitch. This piece behaves like an impossible

harp, as strings morph to the needed lengths. [...] At every moment, the piece shows

avisual snapshot of an arpeggio. It shows which notes change from bar to bar, and

which stay the same”. Cyt. za: T. Bailey, Geeks Making Art: Math-Based Interactive

Bach in Your Browser, ,Wired” 2012, nr 10, [online] http://archive.wired.com/geek-
dad/2012/10/geeks-making-art/ [dostep: 25.09.2017] (wszystkie thumaczenia, o ile

nie zaznaczono inaczej, pochodzg od autorki artykutu). Fragment ten dostepny byt
na blogu autora, do ktérego pierwotnie odsylal hiperlink z Baroque.me.
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Warto zwrdci¢ uwage na specyficzny przebieg czasowy Baroque.me.
Pierwsza faza, nastepujaca tuz po zaladowaniu strony, to ,,stawanie
si¢” systemu czy tez strojenie wirtualnego instrumentu: na pustym,
jednolitym tle pojawiaja si¢, zrazu chaotycznie, bez widocznej reguly,
kolejne przemieszczajace si¢ punkty i metamorfujace poziome linie.
Gdy trajektoria ruchu punktéw przecina linie, rozbrzmiewaja dzwieki,
ktdre na tym etapie sumuja sie w niezrozumialg kakofonig. Stopniowo
jednak chaotyczna zmienno$¢ ustepuje miejsca doskonalej symetrii,
a z przypadkowych dotad dzwigkéw wytania sie harmonijna i roz-
poznawalna kompozycja muzyczna. W ten sposdb czasoprzestrzen
dziela ostatecznie podporzadkowuje si¢ calkowicie urytmizowanej
strukturze Bachowskiej kompozycji, z jednostajnym nastepstwem
dzwiekow, powtarzalnoscia o$miodzwiekowych fraz, regularnoscia
zmian harmonii i melodii. Po finalnej kadencji konczacej Preludium,
zgodnej z logika tradycyjnego, zamknigtego dziela, nastepuje cisza.
Punkty przez chwile kraza w pustce, dopodki na ekranie nie pojawia
sie ponownie linie-struny odzwierciedlajace pierwsza fraze Preludium
Bacha. Przelgczenie karty w przegladarce nie powoduje przerwania
procesu — dzwigki kompozycji wcigz brzmiag w tle, praca raz wpra-
wionego w ruch mechanizmu trwa nadal bez obecnosci odbiorcy.
Ponowne otwarcie odpowiedniego okna automatycznie uruchamia
bieg utworu od tego momentu, w ktérym odbiorca zdecydowat si¢
raz jeszcze ujrze¢ na ekranie muzyczna konstrukcje - tak jakby przez
ten czas idealna Bachowska struktura w dalszym ciagu, bez udziatu
odbiorcy, modelowala rzeczywistos¢ dzieta Chena.

W Baroque.me zaprogramowana jest rowniez potencjalna trzecia
faza po ,wylanianiu si¢ z chaosu” i ,,porzadkowaniu §wiata” — wspo-
mniana juz faza interaktywna. Kontemplujacy, zdystansowany odbiorca
zmienia si¢ wowczas w zaangazowanego uzytkownika, modyfikujg-
cego ksztalt zastanego dzieta. Zakres mozliwych przeksztalcen nie
jest jednakze szeroki. Odpowiada tzw. interaktywnos$ci zamknigtej
w ujeciu Lva Manovicha?!, a wedlug niektérych badaczy daje jedynie
iluzje interaktywnosci?2. Uzytkownik moze mianowicie spowolni¢
badz zatrzymac jeden z punktow, umieszczajac na nim kursor, moze
tez zmieni¢ trajektori¢ wszystkich punktéw (a tym samym rytm kom-

21 Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, thum. P. Cypryanski, Warszawa 2006,
S. 214.
22 E. Wéjtowicz, dz. cyt., s. 216.
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pozycji), chwytajac i przemieszczajac jeden z nich - reszta podazy
za nim, zaburzajac przebieg Bachowskiego dziela i idealng symetrig
ukladu. Dzialanie uzytkownika pozostaje jednak bez wplywu na re-
gularne zmiany dlugosci linii-strun, a wiec na melodig, harmonig
irytm, bedace przeciez nadrzednymi elementami tradycyjnego dzieta
muzycznego. Arcydzieto barokowego mistrza nie traci wiec swej tozsa-
mosci. Co wiecej, kazde zaprzestanie dziatania ze strony uzytkownika
powoduje, ze — podobnie jak w pierwszej fazie — uktad stopniowo
osigga stan rownowagi, a wprowadzona zmiana nie zostaje w Zaden
sposob utrwalona ani nie wplywa na dalszy przebieg dziela. Innymi
stowy interaktywno$¢ jest tu tozsama z ingerencja, znieksztalceniem
systemu, ktore jest wszakze jedynie stanem przejsciowym i przez sam
system zaprogramowanym.

Baroque.me wobec net artu i kulturowego mitu Bacha

Z perspektywy badan nad net artem?*® wartos¢, a zwlaszcza no-
watorstwo pracy Chena budzi watpliwosci. Wprawdzie zgodnie
z wyznacznikami net artu Baroque.me jest bytem wirtualnym, funk-
cjonujacym wylacznie w sSrodowisku sieciowym, na pograniczu sztuki
i technologii, jest oparte na kodzie, a jego zaistnienie wymaga in-
terfejsu. Nie wykorzystuje jednak tego, co uznaje si¢ za najwickszy
potencjal sztuki internetowej i (zwlaszcza) postinternetowej: reflek-
syjnego, spolecznie zaangazowanego ogladu zjawisk zwigzanych z roz-
wojem internetu, o znacznym fadunku krytycznym. Sita tej dziedziny
tworczej aktywnosci tkwi w badaniu oraz uswiadamianiu odbiorcy
mozliwosci i ograniczen sieci, na obnazaniu wzajemnych powigzan
i (braku) granic miedzy $wiatem ,wirtualnym” i ,,rzeczywistym’, a tak-
ze ich wplywu na tozsamo$¢/tozsamosci wspolczesnego czlowieka;
wreszcie tkwi w tej dziedzinie potencjal ksztaltowania zlozonych wiezi

23 Teksty na ten temat w jezyku polskim pojawiajg si¢ od kilkunastu lat. Za najwaz-
niejszg prace mozna uznaé przywotywana juz rozprawe doktorska Ewy Wojtowicz,
wydang w postaci ksigzkowej pod tytulem Net art w 2008 roku. Wspomnianym
dalej problemem sztuki i kultury postinternetowej zajeli si¢ natomiast m.in. Piotr
Czerski w manife$cie powstalym na fali protestow przeciw ACTA w 2012 roku
pt. My, dzieci sieci, przedrukowanym w ,, Dzienniku Battyckim” (dostepny réwniez
online: http://pokazywarka.pl/pmipgl/ [dostep: 25.09.2017]) oraz Mariusz Pisarski
w felietonie dla Halartu pt. Sztuka post-internetowa, dz. cyt.
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miedzyludzkich w oparciu o nowe modele komunikacji?4. Tymczasem
stosunek Chena do technologii zdaje si¢ jednoznacznie aprobatywny,
pozbawiony potencjalu krytycznego, momentu autorefleksyjnego czy
pragnienia ustanowienia poprzez sztuke specyficznej wiezi z jej od-
biorcg. Tworzy on prace bliskg najbardziej tradycyjnemu rozumieniu
dziefa, osadzong w bardzo tradycyjnej estetyce, niejako pasozytujaca
na kanonie arcydziel przeszlosci - zgodnie z przywotanymi we wstepie
przypuszczeniami Gutowskiego. W tym sensie Bach jawi si¢ jako praca
sentymentalna, warsztatowa, nostalgiczna.

Paradoksalnie jednak wlasnie owo przywigzanie, czy raczej tworcze
i refleksyjne odniesienie si¢ wirtualnego tekstu kultury do wielkiej
muzyki przeszlosci pozwala méwic o oryginalnosci Baroque.me. Warto
spojrzec na te prace jako rodzaj przekladu intermedialnego, przetoze-
nia klasycznej sztuki dZzwigkéw na obraz.

Sam pomyst wizualnej interpretacji muzyki Bacha nie jest nowy -
jako pierwsi zainteresowali si¢ tym ci sami tworcy, ktorych uwaza sig za
praojcow net artu, czyli przedstawiciele Wielkiej Awangardy?*. Jak po-
kazuje Peter Vergo, refleksja nad ztozonoscig matematycznej struktury
muzyki tworcy Kunst der Fuge na gruncie malarstwa, jaka powracata
w obrazach abstrakcjonistow na poczatku XX wieku, przyniosta odpo-
wiedzi na wiele nurtujacych awangarde pytan: o materialno$¢ sztuki,
swoistos¢ jej sSrodkow, mozliwos¢ jej dehumanizacji, funkcjonowania
w oderwaniu od figuralnosci?¢. Co wigcej, poprzedzita ona podobna
refleksje wérdd przedstawicieli awangardy muzycznej. Réwnie istotny
w tym kontekscie jest fakt, iz liczne malarskie hommage a Bach (il. 3)
zbiegly sie w czasie z poczatkami zjawiska, ktére Paul Elie trafnie
okreslit mianem reinventing Bach?”.

24 Por. E. Wojtowicz, dz. cyt., passim.

25 Mianem Wielkiej Awangardy (badZ pierwszej awangardy, w odréznieniu od drugiej
awangardy czy neoawangardy lat szes¢dziesigtych XX wieku) okresla si¢ wielo-
kierunkowa formacje artystyczna wyrdzniajaca sie radykalnym odrzuceniem
dotychczasowego dorobku sztuki i poszukiwaniem nowatorskich, szokujacych
form wyrazu, ktorej szczyt rozwoju przypada na lata 1905-1930. Do podstawowych
nurtéw Wielkiej Awangardy zalicza si¢ futuryzm, ekspresjonizm, kubizm, dadaizm,
surrealizm i konstruktywizm. Termin ten najczesciej pojawia si¢ w kontekscie
sztuk wizualnych. Zob. np. N.A. Michna, Czym jest Wielka Awangarda, [w:] taz,
Wielka Awangarda wobec kultury masowej, Krakéw 2014, s. 21-32.

26 P. Vergo, The Art of Fugue, [w:] tenze, The Music of Painting: Music, Modernism
and the Visual Arts from the Romantics to John Cage, London 2012.

27 P. Elie, Reinventing Bach, New York 2012.
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llustracja 3. G. Braque, Hommage a Bach (olej na ptétnie, 1912).

Dwudziesto- i dwudziestopierwszowieczne reinventing Bach to

w ujeciu badacza zarazem kontynuacja i przeciwienstwo dziewietnasto-
wiecznego Bach revival - wydobycia kompozytora z zapomnienia,
poréwnane przez Alberta Schweitzera do $mierci i zmartwychwstania.
»Wynajdowanie Bacha na nowo” narodzito si¢ u progu poprzedniego
stulecia wraz z technologig nagrywania dzwigku. Oznaczalo - i wciaz
oznacza - tworczg, indywidualng i wizjonerska eksploracje dziedzictwa
Bacha w oparciu o najnowsze zdobycze techniki. Elie dostrzega w tym
podejsciu powrdt do postawy charakteryzujacej samego kompozytora,
godzacego wyobraznie z intelektem, duchowo$¢ z fascynacja nauka
i technika. Postaciami kluczowymi dla dwudziestowiecznego zjawiska
byli wielcy wykonawcy muzyki Bacha wyrézniajacy sie indywidu-
alno$cig oraz szczegolnie zafascynowani mozliwo$ciami fonografii
i kinematografii: Albert Schweitzer, Pablo Casals, Leopold Stokowski,
Yo Yo Ma, a przede wszystkim Glenn Gould. Dalekosi¢znym skutkiem
ich dziatalno$ci byto, po pierwsze, pelne umasowienie pierwotnie eli-
tarnej recepcji muzyki Bacha, a po drugie, gleboka reinterpretacja jego
spuscizny. Jej sens mozna ujaé, przywotujac podtytuly dwoch wielkich
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monografii, ktére oddziela niemal cale stulecie: od ,,muzyka i poety”
Alberta Schweitzera?® do ,,muzyka i uczonego” Christopha Wolffa?°.

Jednym z kluczowych dla Eliego przyktadéw reinventing Bach
(a takze praprzodkiem wszystkich audiowizualnych interpretacji
muzyki lipskiego kantora z Baroque.me na czele) jest pierwsza czgsé
Disneyowskiej Fantazji z 1940 roku°. W swym polaczeniu abstrak-
cyjnej geometrii z wyobrazeniem nieba i $wiatta byta ona wszakze
silniej zakorzeniona w dawniejszym, romantycznym postrzeganiu
Bacha jako ,,pigtego Ewangelisty”, sredniowiecznego mistyka styka-
jacego si¢ z boska muzyka sfer i ukazujacego ja poprzez swa sztuke
zwyklemu $miertelnikowi. Znacznie wigcej przyktadéw znalez¢ mozna
we wspolczesnych pracach audiowizualnych udostepnianych w sieci.
Wigkszo$¢ z nich, podobnie jak Baroque.me, odwoluje sie do $cisle na-
ukowych podstaw oraz matematycznej struktury kontrapunktycznych
utwordw lipskiego kantora, czym wpisuje si¢ w Leibnizowska definicje
muzyki: ,przyjemnos¢, jakiej dusza ludzka doswiadcza przez liczenie,
nie zdajac sobie sprawy, ze ma do czynienia z liczeniem”!, oddala-
jac jednak wymiar religijny obecny w romantycznym postrzeganiu
Bacha i zastepujac go afirmacja techne. Opieraja si¢ one na abstrakcji
i geometrii, czerpia z takich zjawisk jak wstega Mobiusa3? czy fraktal?3.
Jednak w przeciwienstwie do Baroque.me warstwa wizualna w in-
nych pracach funkcjonuje oddzielnie od audialnej i nigdy nie osiaga

28 A. Schweitzer, Jean-Sébastien Bach. Le musicien-poéte, Leipzig 1905. Ttumaczenie
polskie pdzniejszej wersji tekstu: tenze, Jan Sebastian Bach, thum. M. Kurecka,
W. Wirpsza, t. 1-2, Warszawa 2009.

29 C.Wolff, Johann Sebastian Bach: The Learned Musician, New York 2000. Ttumaczenie
polskie: tenze, Bach. Muzyk i uczony, ttum. B. Swiderska, Warszawa 2011.

30 O okoliczno$ciach powstania Fantazji oraz relacji pierwszej cze¢sci animacji do
dziela Bacha zob. P. Elie, Playing Together [w:] tenze, dz. cyt., s. 113-164.

31 Cyt. za: . James, Muzyka sfer, ttum. M. Godyn, Krakéw 1996, s. 184. Na pokrewien-
stwo muzyki Bacha z systemem filozoficznym Leibniza wskazywat wielokrotnie
Bohdan Pociej. Zob. np. B. Pociej, Bach i Leibniz, [w:] tenze, Z perspektywy muzyki,
Warszawa 2003, s. 212-217.

32 J. Leis, J.S. Bach - Crab Canon on a Mobius Strip, [online] https://www.youtube.
com/watch?v=xUHQ2ybTejU [dostep: 25.09.2017].

33 H. Brothers, Mandelbrot Fractal Zoom: Bach, Fractals, and The Art of Fugue, [online]
https://www.youtube.com/watch?v=d6PBFa3VozE [dostep: 25.09.2017]; T. Plant,
Apophysis Animation: JS Bach Cello Suite #1 In G, [online] https://www.youtube.
com/watch?v=jo4TUkXa4Ko [dostep: 25.09.2017].
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takiego poziomu zespolenia z nig przy zachowaniu autonomicznych
wartosci estetycznych.

Wiasnie pelne zespolenie wielu odrebnych czynnikéw jest w pro-
jekcie Chena kluczowe. Uderzajaca jest zwlaszcza osiggnigta za sprawg
kodu jedno$¢ dziefa, instrumentu, notacji oraz analizy, przy catko-
witym wyeliminowaniu osoby wykonawcy-interpretatora. Jak méwi
sam artysta:

Ludzie zawsze wprowadzaja do [muzyki Bacha] rézne poziomy ekspresji.
[...] Tym, co ja chcialem uzyska¢ od komputera, byto jedynie zagranie tego
w sposOb naprawde neutralny, poniewaz chcialem wyrazi¢ przede wszystkim
emocje i intensywnos¢ zawarte w danych dostarczanych przez sam zapis nu-

towy. Mysle, ze wlasnie tam tkwi jadro pigkna tego dzieta4.

Wyeliminowanie czynnika ludzkiego w postaci wykonawcy-
-interpretatora, zastgpienie go technologia oraz wsparcie geometryczng
wizualizacjg zrywajaca z linearnoscig tradycyjnej notacji muzycznej
doskonale koresponduje z modernistycznym, wciaz zywym w kulturze
mitem Bacha3s. Arslaczy si¢ tu z techne, artysta z uczonym, estetyczna
przyjemno$¢ z naukowym poznaniem. Esencja, wlasciwg trescia dzieta
okazuje si¢ jego wewnetrzna struktura, niezalezna od wszelkich jedno-
razowych cech, jakie wynikalyby z jej konkretnej realizacji. Naturalnie
w przypadku samego Bacha, ktéry swe poglady na muzyke zawierat
przede wszystkim w niej samej, kwestia jest bardziej skomplikowana
i konieczne jest zachowanie ostrozno$ci w ocenie. Nalezy réowniez
uwzgledni¢, ze - wbrew radykalnie modernistycznemu nurtowi recep-
cji Bacha - z jego credo artystycznym $cisle wigzalo sie credo w sensie
dostownym. Cechowata go mianowicie religijna postawa wobec swiata,
wiara w obiektywne istnienie przedustawnej harmonii uczynionej
przez Boga, ktora jest niezalezna od czlowieka, lecz mozliwe jest jej

34 ,People always bring different levels of expression to it. [...] But what I wanted to
let the computer do was just kind of to play in a really neutral way, because what
I really wanted to express was how much emotion and intensity is just in the data
of the notes themselves. I think that’s really where the beauty of the piece at its
core is”. Cyt. za: M. Springer, Visualizing Bach: Alexander Chen’s Impossible Harp,
[online] http://www.openculture.com/2011/11/visualizing_bach_alexander_chens_
impossible_harp.html [dostep: 25.09.2017].

35 Wigcej na ten temat w: A. Kretkowska, Mit Bacha..., dz. cyt., passim.
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rozpoznanie za sprawg rozumu i zmystow?¢. Muzyka Bacha kontynuuje
zatem prastary, wywodzacy sie od pitagorejczykow nurt mysli este-
tycznej, ktory Wladystaw Tatarkiewicz okreslit mianem Wielkiej Teorii
Piekna?®7, za$ Jamie James w ksigzce Muzyka sfer - Wielkiego Tematu3®.

Nie trzeba podkresla¢, ze dla przecietnego czlowieka zyjacego
w XXI wieku taki oglad $wiata jest w najlepszym razie nieoczywisty.
Tymczasem w Baroque.me (a w nieco inny sposob réwniez w Mta.me)
Chen ozywia te klasyczng teorie, dostarcza namiastki doznania leibni-
zowskiego przedustawnego porzadku $wiata i aktywnego w nim uczest-
nictwa. Nieprzypadkowa zdaje si¢ chetnie przywolywana przez Chena
metafora ,,niemozliwej harfy”*°. Odnosi si¢ wszak do instrumentu
bedacego prastarym symbolem kosmicznej harmonii. Nie oznacza to
jednakze bezrefleksyjnego powielania przednowoczesnych koncepcji:
w Baroque.me potencjalna (inter)aktywno$¢ uzytkownika, ingerencja
ludzkiej indywidualnosci i subiektywnosci oznacza wyltacznie zabu-
rzanie, a nie podtrzymywanie doskonalego, matematycznego fadu.

Warto podkresli¢, Zze owo przywotanie przednowoczesnej idei
harmonijnego kosmosu w duchu wspomnianego reinventing Bach
dokonuje si¢ wylgcznie za sprawa $rodkow specyficznych dla meta-
medium internetu. Jednoczesnie dzieje si¢ to niejako wbrew naturze
sieci — wbrew chaosowi i hipertrofii informacji pozbawionych hierar-
chii waznosci, nadmiarowi bodzcéw majacych stuzy¢ gtéwnie wzro-
stowi ,,klikalnosci”, wbrew przymusowi nieustannej aktualizacji. To
z kolei pozwala dostrzec pewne pokrewienstwo Baroque.me z ideami
stojacymi u podstaw ruchu Slow Web?.

Podsumowanie

Trudno zakwestionowac¢ fakt, iz Baroque.me Alexandra Chena nie
wnosi przetomu do sztuki i kultury (post)internetowej, nie poddaje
(post)internetu problematyzujacej refleksji, cho¢ bazuje na srodkach
krytycznego net artu. Obce s3 temu projektowi nie tylko wywrotowe

36 Por. np. C. Wolff, dz. cyt.; P. Wierzbicki, Boski Bach, Warszawa 2014.

37 W. Tatarkiewicz, Wielka Teoria, [w:] tenze, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 2012,
S. 141-147.

38 J. James, Wielki Temat i romantyczna anomalia, [w:] tenze, Muzyka sfer, dz. cyt.,
s. 11-26 i 184-191.

39 Zob.: E Visnjic, dz. cyt.; M. Springer, dz. cyt.

40 Por. przyp. 6.
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tendencje wlasciwe net artowi, ale tez kluczowe dla sztuki ,,po inter-
necie” eksplorowanie zanikajacego pogranicza $wiata ,wirtualnego”
i ,realnego”. Artysta wychodzi raczej naprzeciw oczekiwaniom i przy-
zwyczajeniom przecietnego uzytkownika sieci: nie rezygnuje z tego, co
Gutowski pogardliwie nazywal ,,fadnoscig”#!, stosuje interfejs, z jakim
na co dzien stykamy si¢ na stronach WWW, a nawet wprowadza do
swego projektu aspekt interaktywny, ,,gamingowy”. O oryginalnosci
i wartosci jego pracy $wiadczy jednak doskonate wykorzystanie spe-
cyficznych mozliwo$ci nowych technologii do tworczej reinterpretaciji
dzieta kanonicznego dla sztuki Zachodu, a takze kluczowej dla historii
tej sztuki teorii pigkna — w duchu bliskim minimalizmowi czy, do
pewnego stopnia, ruchowi Slow Web.

Baroque.me jest symptomatyczne réwniez dla wspolczesnego po-
strzegania Bacha i jego muzyki. Zakorzenione jest ono z jednej strony
w romantycznym micie ,,pigtego Ewangelisty”, a wigc sredniowiecznego
mistyka zamykajacego w swych doskonatych dzietach muzyke sfer,
z drugiej natomiast - w modernistycznym micie ,wielkiego abstrak-
cjonisty”, kompozytora-konstruktora wywyzszajacego matematycz-
ny aspekt muzyki kosztem ,czynnika ludzkiego”, emocji i nastroju.
Whpisuje si¢ takze w siegajacy poczatkéw fonografii i nowych mediow
nurt okreslony przez Paula Eliego mianem reinventing Bach, czyli
glebokiej reinterpretacji i eksploracji muzyki lipskiego kantora za
pomoca najnowszych osiagniec¢ technologii. Tym samym siega do
istoty wspolczesnego fenomenu Bacha: zespolenia technologii, inte-
lektualizmu i intymnosci.

Niezaleznie od prob wpisania Baroque.me w funkcjonujace we
wspolczesnej kulturze nurty sztuki pozostaje faktem, ze ten niezwy-
kle udany intermedialny przeklad stynnego Preludium G-dur, dajacy
odbiorcy mozliwo$¢ swobodnego wyboru miedzy afirmatywna kon-
templacja a obrazoburczg interaktywnoscia, jest kolejnym dowodem
na ogromny potencjal artystyczny metamedium sieci - potencjal, ktory
kaze myslec raczej o sztukach niz o sztuce internetu. Co wigcej, w po-
stawie muzyka-programisty, ktory w catej swej dzialalnosci eksploruje

41 Zob. przyp. 13.
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i ukazuje istote muzyki za pomocg nowych technologii*?, mozna do-
strzec swoisty etos artysty internetowego, sformulowany kilkanascie
lat temu, a wigc jeszcze w czasach optymistycznego i niewinnego spoj-
rzenia na role sieci w zyciu czlowieka:

[...] w internecie mozesz zaproponowa¢ prace poza JAKIMKOLWIEK kon-
tekstem sztuki, a surfujacy internauci, ktorzy si¢ na nig natkng, moga do-
$wiadczy¢ troche rozrywki, przyjemnosci, emocji, bez odnoszenia si¢ do ja-
kiego$ znanego dziela czy teorii. Jednak jezeli twoja praca moze réwniez [...]
oferowa¢ analityczne treéci dla tych, ktérzy majq podstawy artystyczne, jezeli
do twojej pracy mozna podejs¢ na réznych poziomach, to wiesz, ze przyjmu-

jesz wlasciwg postawe®3.
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