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Abstract

The main aim of this paper is to examine the discourse on Frédéric Chopin
that took place in Poland in 1949, when the 100th anniversary of his birth
coincided with the culmination of the socialist realist propaganda in the
field of Polish culture. The discourse, initiated and moderated under ef-
fective surveillance of the Polish People’s Republic’s government, was
filled with communist ideology. The authorities aimed at creating a sense
of communion in the Polish nation, therefore they undertook numerous
actions in the area of cultivating memory of Chopin and reception of his
works. The composer was used as a banner under which culture of socialist
realism was to be consolidated. Chopin was presented by the narrators in
the socialist realist context in various dimensions.“Deep humanism”, “truth’,
“optimism’, “sincerity” and “democratic features” of Chopin’s music were
the crucial notions used by them. Chopin was depicted, among others,
as a revolutionist and a prophet of triumph of communism. The oeuvre

1 Niniejszy tekst stanowi obszerne rozwiniecie nastepujacego artykutu: M. Brulinski,
Chopin ,,socrealistyczny”? Rok 1949 w polskim dyskursie muzycznym, [w:] W kregu
kultury PRL. Muzyka - rodzaje i style, red. K. Bittner, D. Skotarczak, Poznan 2017,
S. 52—68.
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of Chopin was said to bring together “fraternal countries and nations”,
Polish People’s Republic and Soviet Union, while being simultaneously
a crucial element of class conflict. The authorities had a tendency to
overemphasize folk roots of his compositions, thus among musical genres
composed by Chopin the importance of Mazurka was exaggerated. Other
genres without such strong folk connotations, as sonatas, ballades and
scherzos, were marginalized in the discourse.
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Podnoszenie ludowych natchnien do potegi,
przenikajacej i ogarniajgcej Ludzkos¢ calg, podnoszenie
ludowego do Ludzkosci nie przez stosowanie zewnetrzne
i koncesje formalne, ale przez wewnetrzny rozwoj
dojrzatosci, oto jest, co wystucha¢ daje si¢ z muzyki
Fryderyka jako za$piew nasztuke narodowg?.

(Cyprian Kamil Norwid)

Mimo iz Norwidowskie intentio auctoris oraz intentio operis z cala
pewnoscia dalekie s3 od zalozen realizmu socjalistycznego, powyzszy
ustep — niezwykle chetnie cytowany przy okazji setnej rocznicy $§mierci
Fryderyka Chopina — wprowadzi¢ moze czytelnika w klimat dyskur-
su muzycznego 1949 roku. Zaskakujacy jest fakt, ze posrdd licznych
prac poswieconych najrozmaitszym aspektom twdrczosci Fryderyka
Chopina nie pojawilo si¢ dotychczas zadne wyczerpujace opracowanie
dotyczace socrealistycznej opowiesci o Chopinie w roku, w ktérym
setna rocznica $mierci genialnego polskiego kompozytora zbiegla si¢
z apogeum ideologicznej ofensywy na polu kultury w Polsce. Celem
niniejszego eseju jest wypelnienie tej luki.

Chopinowskie narracje 1949 roku tropilem w licznych wydawnic-
twach jubileuszowych (przeznaczonych dla swietlic, dla dzieci i do-

2 C.K.Norwid, Promethidion, [w:] tenze, Pisma wybrane, t. 2, Poematy, Warszawa 1968,
S. 239.
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rostych, dla oséb wyksztalconych muzycznie i dla amatoréw) oraz
w prasie (m.in. ,,Trybuna Ludu’”, ,,Po Prostu’, ,,Zycie Warszawy”, ,Ruch
Muzyczny” czy ,,Zycie Spiewacze”). Siegnalem takze do archiwaliow,
przede wszystkim zbioré6w Archiwum Akt Nowych (dalej: AAN), zro-
del filmowych (Mtodos¢ Chopina Aleksandra Forda oraz fragmenty
Polskiej Kroniki Filmowej), wreszcie do drukéw ulotnych, programoéw
koncertéw i innych dokumentéw Zycia spotecznego. W interdyscy-
plinarnym szkicu staralem si¢ przedstawi¢ mozliwie spojny obraz
wszystkich narracyjnych toposéw, ktore odnalez¢ mozna w modero-
wanym przez wladze ludowg dyskursie. Swiadomie pomingtem w toku
analizy kwestie zwiazane z ,,polskoscig” muzyki Fryderyka Chopina,
poniewaz poswiecono im juz co najmniej kilka rzetelnych opracowan?.
Nie podjalem si¢ takze przeprowadzenia analizy dziel muzycznych
powstatych z okazji rocznicy (utwory Chopina w transkrypcjach na
chory i orkiestry, piesni inspirowane muzyka Chopina), poniewaz
wymagaja one osobnych, szczegélowych badan muzykologicznych.
Mam jednak nadzieje, ze powyzsze watki doczekajg si¢ w nieodleglej
przysztosci rzetelnych opracowan.
Michat Glowinski zwraca uwage, ze

w obrebie totalitarnej formy fakt sie nie liczy, jesli nie jest opleciony nachalnie
podsuwanymi znaczeniami, jesli nie jest argumentem za jaka$ z gory przyjeta
teza*. Bardzo czesto uczestnictwo w praktyce muzycznej staje si¢ w szczego-
Inych momentach historycznych jedynie pretekstem dla réznego rodzaju de-

monstracji obyczajowych?.

Takim ,,szczeg6lnym momentem” byt bez watpienia Rok Chopin-
owski 1949. Dla wladzy ludowej $wiat dzwigkéw sam w sobie nie byt
wazny. Istotne bylo to, co wynikato z niego w kontekscie semantyki.
Kluczowy byt wigc sposdb opisywania muzyki i kreowania pamieci
o postaciach z muzyka zwigzanychs.

3 Ze szczegblnym upodobaniem kwestie ,,polskosci” Chopina analizowali Zofia
Lissa i Bohdan Pociej. Zob. Z. Lissa, Problem stylu narodowego w muzyce Chopina,
Warszawa 1955; B. Pociej, Polskos¢ Chopina, Warszawa 2011.

M. Glowinski, Rytuat i demagogia, Warszawa 1992, s. 20.

5  G. Banaszak, Wspélczesne formy kultury muzycznej, Warszawa 1991, s. 62. Tego
typu zjawiskom po$wiecita warto$ciowa monografie I. Massaka. Zob. taz, Muzyka
jako instrument wplywu politycznego, L6dz 2009.

6 Por. J. Kmita, Kultura jako rzeczywistos¢ myslowa, [w:] Teoria kultury a badania
nad zjawiskami artystycznymi, red. T. Kostyrko, Warszawa 1983, s. 16.
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Celem 6wczesnie rzadzacych byto ksztaltowanie nowej socjali-
stycznej kultury. Przed wtadzg stalo niezwykle trudne zadanie: mu-
siala nie tylko stymulowa¢ tworzenie nowych dziel w pozadanym
ksztalcie, lecz takze wpisywac istniejacy dorobek kulturowy w soc-
realistyczne schematy. Elementy kultury, ktérych nie dato si¢ wpisacé
w te ramy, byly zazwyczaj stygmatyzowane, napietnowane i elimi-
nowane z jej gtéownego nurtu. Budujac socrealizm, wladza musiata
takze kreowac spoleczng swiadomos¢ artystyczng. Tworczos¢ i osoba
Fryderyka Chopina staly sie czesciami tej skomplikowanej uktadanki.
Chopinowska narracja ksztaltowana byla wedtug przyjetej ogdlnie
linii polityki kulturalnej panstwa.

Posta¢ Chopina rozpoznawana jest jako symbol kultury polskiej,
jednak nie oznacza to ani znajomosci jego tworczosci, ani tez zywego
zainteresowania jego muzyka. Chopin jest (i byl) najczesciej postrze-
gany przez podrecznikowe stereotypy i symbole patriotyczne, podczas
gdy jego muzyka pozostaje wciaz wielu Polakom nieznana’. Badanie
recepcji tworczosci Chopina to zatem w duzej mierze badanie zbio-
rowej pamieci spoleczne;j.

Zbiorowa pamiec spoteczna stanowi jeden z podstawowych sktad-
nikéw grupowej identyfikacji, jako ze legitymizuje systemy wartosci
uznawane przez czlonkéw grupy®. Jak zauwaza Andrzej Szpocinski,
»W pamieci spolecznej zwracanie si¢ ku przesztosci stuzy latwo daja-
cym sie wytropi¢ praktycznym celom”. Przede wszystkim ,,uzywane
jest do legitymizacji okreslonych porzadkéw oraz dostarcza budulca
niezbednego przy konstruowaniu tozsamosci zbiorowej”®. Ponadto
pamiec spoleczna, w ktdrej dochodzi do ekspresji grupowych intere-
sOw i wartosci, ,,jest w znacznej mierze wiedzg utomna, sfalszowang,
mistyfikowang”. Dlatego tez ,,przyjmuje si¢ niekiedy, ze historia jest
jedna, pamieci przeszlosci zas tyle, ile grup odwotujacych si¢ do niej
i zawlaszczajacych ja na swoj uzytek”1°. Nie zawsze pamiec spoleczna
musi by¢ historycznym falszerstwem. Czesto mamy do czynienia z po-
etyzacja jezyka narracji, a wiec nasyceniem go symbolami i metaforami.
Naduzycia polegaja zazwyczaj na selekcji i umiejetnym eksponowaniu
odpowiednich faktow.

7 Por. B. Pabjan, Recepcja postaci i tworczosci Chopina we wspotczesnym spoteczeri-
stwie polskim, [w:] Chopin w kulturze polskiej, red. M. Golab, Wroctaw 2009, s. 110.
8 A. Szpocinski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, Warszawa 2006, s. 28.
Tamze, s. 19.
10 Tamze, s. 23.
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Krotki rys faktograficzny

Przez pierwsze dwa lata po zakonczeniu wojny Polacy musieli borykaé

sie z licznymi problemami natury materialnej i egzystencjalnej!'. W ze-
tknieciu z niemozliwo$cig zaspokojenia podstawowych potrzeb zycio-
wych sztuka schodzila czesto na dalszy plan, jednak kultura w Polsce

Ludowej miala od poczatku bardzo istotne znaczenie zaréwno dla

rzadzacych, jak i rzadzonych'2. Dla wladzy, ktorej szczegdlnie w okresie

stalinizmu zalezalo na konsolidacji i integracji spoteczenstwa, kultura

stala si¢ polem walki o uksztaltowanie nowego czlowieka.

W pierwszych latach istnienia Polski Ludowej wiadza mnozyta
instytucje kulturalne, aby od roku 1948 rozpocza¢ okres synchronizo-
wania ich dzialan oraz totalnego podporzadkowywania ideologii'3. To
wowczas inspirowany wskazéwkami z Moskwy aparat wladzy w Polsce
doszed! do wniosku, ze nalezy skonczy¢ z ,daleko posunietym eklek-
tyzmem, wyplywajacym z braku wyraznej koncepcji w realizowaniu
zasad realizmu socjalistycznego w sztuce 4. Wydzial Kultury Komitetu
Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej do gléwnych
zadan na rok 1949 zaliczat

popularyzowanie socjalizmu wéréd szerokich mas, wychowanie ich w duchu
patriotyzmu i internacjonalistycznej solidarnosci proletariatu oraz uodpar-
nianie mas ludowych wobec burzuazyjnego kosmopolityzmu, wptywu miesz-

czanskiej ideologii i propagandy wroga's.

11 Zob. M. Zaremba, Wielka trwoga. Polska 1944-1947. Ludowa reakcja na kryzys,
Krakéw 2012.

12 Zob. A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspétistnienia,
Poznan 2011, s. 25.

13 Szczegdtowe informacje dotyczace struktur instytucji muzycznych w Polsce
w badanym okresie odnalez¢ mozna w: AAN, KC PZPR, 237/XVIll/75, Wydziat
Kultury - Sektor Kulturalno-Oswiatowy. Pracownicze Zwigzki Artystyczne, k. 1.
Zainteresowanych szczegétami sytuacji, w jakiej znajdowata sie polska kultura mu-
zyczna po Il wojnie $wiatowej, odsylam do: K. Baculewski, Wspéiczesnosé. Czesé 1:
1939-1974, seria «Historia Muzyki Polskiej», red. S. Sutkowski, t. 7, Warszawa 1996,
s. 56.

14 W. Sokorski, Sztuka w walce o socjalizm, Warszawa 1950, s. 156.

15 AAN, KC PZPR, 237/XVIll/17, Wydziat Kultury, Sektor Kulturalno-Oswiatowy.
Centralna Rada Zwigzkéw Zawodowych, k. 50.
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Podstawowym elementem misji artystow mialo by¢ natomiast ,,two-
rzenie fundamentéw pod budowe kultury i sztuki socjalistyczne;j”.
Nowa sztuka miata za zadanie

przeja¢ wielki dorobek postgpowych tworcow przesztoéci, nawiazywaé do
tradycji materialistycznych, humanistycznych i demokratycznych, walczy¢
o stworzenie nowych form dla nowej treéci Zycia spotecznego, rozwijac tres¢
i formy odzwierciedlajace potrzeby i dazenia milionowych mas ludzi pracy,

formy bliskie i zrozumiate dla nich'e.

Apogeum ideologicznej ofensywy na polu muzyki przypadto na
Zjazd Kompozytoréw Polskich w Lagowie, ktéry miat miejsce w dniach
5-8 sierpnia 1949 roku. Po zjezdzie tagowskim rozpoczal si¢ finalny
etap forsowania na ogromna skale realizmu socjalistycznego w kulturze
muzycznej Polski Ludowej. Zamknigte zostaly niezwykle wazne czaso-
pisma - ,Ruch Muzyczny”!” oraz niezalezny ,,Kwartalnik Muzyczny”.
W ich miejsce powolano w 1950 roku ,,Muzyke”, na ktorej kartach
zanikly $lady intelektualnej polifonii.

Socrealistycznej sztuce w krajach bloku wschodniego po$wigcono
juz wiele opracowan'®. Rozwdj socrealizmu mial by¢ owocem walki
klasowej. Wazny element stanowil narodowy charakter tworzonych
dziel, stale przeciwstawiany ,imperialistycznemu, amerykanskiemu
kosmopolityzmowi”. Nierozerwalnie powigzany z narodowym cha-
rakterem dzieta byt folklor, ,,najdoskonalsza kwintesencja wyobrazen
narodowych w muzyce”®. Ponadto kazde dzielo sztuki socrealistycznej
powinno przybliza¢ masom robotniczym najnowsze zdobycze kultury
wysokiej w przystepnej i zrozumialej formie.

16 AAN, KC PZPR, 237/XVI11/75, Wydziat Kultury, Pracownicze Zwigzki Artystyczne
1948-50, k. 36.

17 Redagowany dwczesnie przez Stefana Kisielewskiego.

18 Zob. np. Polski socrealizm. Antologia publicystyki spolteczno-kulturalnej z lat
1948-1957, red. L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Warszawa 1988;
W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakow 1991;
K. Sliwiniska, Socrealizm w PRL i NRD, Poznan 2006; S. Kukurowski, Nie tyl-
ko socrealizm. O tzw. literaturze propagandowej, tendencyjnej i zaangazowanej,
Wroclaw 2005.

19 Z. Lissa, O stylu narodowym, [w:] O spolecznych problemach muzyki. Antologia
tekstow autoréw polskich, red. M. Demska-Trebacz, Warszawa 1994, s. 133.
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Sztuke okresu stalinowskiego cechowaly patos, monumentalizm
oraz wzniostos¢. Owa wzniostos$¢ stanowi¢ miata zespolenie w dziele
sztuki (i w jego odbiorze) takich jakosci jak: piekno, strach, przyjem-
nos¢, oszotomienie, zachwyt, przerazenie??. Socrealistyczne dzieto
sztuki nie moglo powstawa¢ w oderwaniu od realiéw zycia spotecz-
nego. Jego zadaniem bylo ,przerobienie i porwanie czlowieka’, przy
jednoczesnym odrzuceniu ,wszelkiej biernosci, pesymizmu i apatii”2*.
Z tego wzgledu pojeciami wrogimi staly sie formalizm i abstrakcja.
Nalezy réowniez pamigtaé, ze w rozumieniu wladzy ludowej realizm
socjalistyczny mial by¢ nie tyle estetyczng koncepcja, co ,jedyna na-
ukowg metodg poznawczg’22.

Jesli sprobujemy odnies¢ powyzsze postulaty do muzyki, sprawa ule-
ga znacznej komplikacji. Trudno wyodrebni¢ specyficzne dla muzycz-
nego socrealizmu gatunki, formy czy cechy. Promowana byta wpraw-
dzie muzyka wokalna i wokalno-instrumentalna, poniewaz wedtug
ideologéw kluczowe znaczenie w sztuce muzycznej mial tekst, jednak
z oczywistych wzgledow nie mozna definiowa¢ pojecia socrealizmu
w muzyce poprzez wykorzystany aparat wykonawczy. Podobnie rzecz
ma si¢ z postulowanymi w bogatej literaturze przedmiotu ogélnymi
hastami, takimi jak: ,,umilowanie melodii’, ,,prostota’, ,humanizm’,

~rewolucyjny charakter” czy ,ludowe inspiracje”. W rezultacie, wobec

niemoznosci pelnego i niebudzacego watpliwosci wcielenia zalozen
socrealizmu w praktyke muzyczng, niebywalego wprost znaczenia
nabierala zewnetrzna narracja obudowujaca dzieto muzyczne.

Socrealistyczna burza w $wiecie kultury zbiegta si¢ z przypadajaca
na rok 1949 setng rocznica $mierci Fryderyka Chopina??. Z okazji
jubileuszu powolano Komitet Honorowy Roku Chopinowskiego2*
pod przewodnictwem Prezesa Rady Ministréw. W jego sktad weszli

20 Zob. Socrealizm? Dyskusja redakcyjna: Michat Bristiger, Andrzej Mencwel, Stefan
Morawski, Wojciech Tomasik, Wiadystaw Malinowski, ,De Musica” 2002, nr 3.

21 Z przeméwienia Prezydenta Rzeczypospolitej Bolestawa Bieruta na otwarciu radio-
stacji we Wroctawiu w dniu 16 listopada 1947 roku, ,Przeglad Artystyczny. Pismo
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw” 1950, nr 2, s. 5.

22 W. Sokorski, dz. cyt., s. 190.

23 Szczegblowy plan wydarzen towarzyszacych obchodom znalez¢é mozna w: Rok
Chopinowski w 1949 w Polsce, red. Komitet Wykonawczy Roku Chopinowskiego
1949, Warszawa 1949; M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1981,
s. 112-130.

24 Zob. Rok Chopinowski w 1949 w Polsce, dz. cyt., s. 14.
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cztonkowie Rzadu oraz zaproszeni przez Prezesa Rady Ministréw
przedstawiciele sztuki i nauki. W szeregach Komitetu Honorowego
Roku Chopinowskiego znalezli sie takze przodownicy pracy z Zela-
zowej Woli i okolic?®. Stworzono takze Komitet Wykonawczy Roku
Chopinowskiego, z Ministrem Kultury i Sztuki Stefanem Dybowskim
jako przewodniczacym, w skiad ktérego weszli przedstawiciele wadz,
instytucji artystycznych i naukowych oraz stowarzyszen i muzycznych
zwigzkéw zawodowych?¢. Do licznych zadan komitetu nalezaty:

opieka nad wydaniem zbiorowym dziel Fryderyka Chopina, wydawanie prac
monograficznych i naukowych zwigzanych z zyciem i twérczoscig Fryderyka
Chopina, publikowanie wydawnictw skierowanych do najszerszych warstw
ludu pracujacego miast i wsi oraz do mlodziezy, organizowanie imprez arty-
stycznych w kraju i za granica, zjazdéw, wystaw oraz kongreséw, konkurséw
pianistycznych i kameralnych, zorganizowanie miedzynarodowego konkursu
na nowele filmowa o Chopinie dla realizacji pelnometrazowego filmu, kon-
kursu na projekt pomnika Chopina w warszawskich Lazienkach oraz konkur-

su na symbol i plakat Roku Chopinowskiego?”.

Komitet Wykonawczy byl takze posrednio odpowiedzialny za po-

zostale wydarzenia przewidziane na Rok Chopinowski?8. Reasumujac,
wszelka dziatalnos¢ kulturalna

25

26

27

28
29

podejmowana w kraju w czasie od maja 1948 do 31.XI1.1949 przez wiadze,
instytucje lub organizacje panstwowe, samorzadowe czy spoleczne w celu
uczczenia pamigci Fryderyka Chopina powinna by¢ skoordynowana z dzia-
talnoscia ogolnopolskiego Komitetu Wykonawczego Roku Chopinowskiego

i uzyskac jego aprobate?.

Zob. W komitecie Roku Szopenowskiego zasiadajg przodownicy pracy, ,Zycie

Warszawy” 1949, nr 50, s. 3.

W komitecie znalezli si¢ m.in. Piotr Perkowski (byly prezes Zwigzku Kompozyto-
réw Polskich), Zofia Lissa (muzykolog), Witold Rudzinski (kompozytor), Zbigniew
Drzewiecki, Stanistaw Szpinalski i Henryk Sztompka (pianisci). Nie zabraklo jed-
nak ,,ideologicznych bezpiecznikéw”. Por. AAN, MKiS, sygn. 747, Rok Chopinowski.
Uchwaty, zarzgdzenia, regulaminy, k. 82.

Uchwala Rady Ministréw z dnia 20.03.1949 w sprawie ,,Roku Chopinowskiego”;
cyt. za: Rok Chopinowski 1949 w Polsce, dz. cyt., s. 13.

Rok Chopinowski 1949 w Polsce, dz. cyt., s. 22.

Uchwata Rady Ministréw z dnia 20.03.1949 w sprawie ,,Roku Chopinowskiego”, [w:]
AAN, MKIS, sygn. 747, Departament Tworczosci Artystycznej, Wydziat Tworczosci
Muzycznej. Rok Chopinowski, k. 1-2.
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Instytut Fryderyka Chopina odpowiadal natomiast za renowacje
dworku w Zelazowej Woli, wydawanie dziel Chopina, powiekszanie
wlasnych zbioréw, wspotorganizacje IV Migedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina, utworzenie plytoteki z najlep-
szymi nagraniami utworéw kompozytora, wydanie monograficznych
prac o tematyce chopinowskiej oraz projekt jubileuszowych znaczkow
pocztowych?3°.

Aparat wladzy w niezwykle dokladny i metodyczny sposéb kontrolo-
wal teksty, ktore ukazywaly sie drukiem. W samym tylko Ministerstwie
Kultury zadanie to spoczywato na kilku wydziatach z réznych departa-
mentéw. O poziomie owej kontroli §wiadczy m.in. ogromna ilos¢ wy-
cinkéw prasowych w archiwach; niemal wszystkie zostaly pieczotowicie
opatrzone komentarzami3!. Ponadto w kazdym numerze redagowa-
nego przez Komitet Wykonawczy Roku Chopinowskiego ,,Biuletynie
Roku Chopinowskiego’, na podstawie ktdrego tworzone byly wszelkie
oficjalne informacje medialne zwigzane z obchodami, znalez¢ mozna
interesujace analizy artykuléow prasowych, czgsto niepozbawione po-
czucia humoru?2.

Chopin a muzyka ,,humanistyczna”

Wedtug doktryny realizmu socjalistycznego sztuka powinna ,wy-
rwac czlowieka z tragicznego osamotnienia’, by¢ prawdziwa, szczera,
optymistyczna, zrozumiata i ,,gteboko ludzka’*3. Przemawiajac do
czlowieka w prosty, zrozumialy sposéb — czytelnymi odniesieniami
i pozytywnymi emocjami - miala wypelnia¢ go radoscig i nadzieja.
W tym celu forma miala zosta¢ catkowicie podporzadkowana owej
»gleboko ludzkiej tresci”

30 Szczegdlowe projekty Instytutu Fryderyka Chopina na rok 1949 znalez¢ mozna
w: M. Idzikowski, Rok Chopinowski w programie Instytutu Fryderyka Chopina,
Warszawa 1949.

31 AAN, MKiS, sygn. 762, Departament Twérczosci Artystycznej, Wydziat Tworczosci
Muzycznej. Wycinki prasowe; AAN, MKIS, sygn. 747, Departament Tworczosci
Artystycznej, Wydzial Twérczosci Muzycznej. Rok Chopinowski, k. 101.

32 AAN, MKIS, sygn. 762, Departament Tworczosci Artystycznej, Wydzial Twérczosci
Muzycznej. Wycinki prasowe, k. 38.

33 W. Sokorski, dz. cyt., s. 9.

83



84

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 36 (1/2018)

Wszystkie te elementy socrealistyczni narratorzy odnajdywali
w dzietach Chopina. W eksponowaniu ,,humanistycznego” aspektu
jego tworczosci przodowali Rosjanie. Konstantin Igumnow pisal
o Chopinie jako ,najbardziej realistycznym posrod wszystkich ro-
mantykoéw, szczerym i prawdziwym przeciwniku muzyki beztrescio-
wej, spekulatywnej, abstrakcyjnej”*4. W podobnym duchu wypo-
wiadal sie takze Dmitrij Kabalewski*s. O ,,humanistycznej, szczerej
prawdzie uczu¢, marzeniach o przyszlosci, prostocie i sile, ludowym
ogniu i podszepnigtej przez czyste uczucie, zrodzonej z zycia me-
lodii w muzyce Chopina” pisal réwniez Dmitrij Szostakowicz?e.
Oczywiscie ustepy traktujace o prawdzie w muzyce Chopina nie
moga by¢ z miejsca dyskwalifikowane jako estetyczne wypaczenia
czy tez historyczne naduzycia. Decydujace znaczenie mial jednak
ideologiczny kontekst, w ktérym zostaty umieszczone. Trudno bowiem
unikna¢ skojarzen z polityka w sytuacji, gdy chopinologiczne artykuly
sasiaduja w gazecie z tekstami gtoszacymi ,,pochwale upowszechniania
muzyki w Zwigzku Radzieckim” czy tez ,,sukcesy na polu ideologicz-
nej walki o prawde w sztuce”.

»Humanizm” Chopina odnosi¢ miat sie przede wszystkim do emocji
rzekomo zawartych w dzietach kompozytora. W przemoéwieniu inau-
gurujacym obchody Roku Chopinowskiego 1949 prezydent Bolestaw
Bierut stwierdzil, ze ,,genialne mistrzostwo kompozytorskie Fryderyka
Chopina opiera si¢ na przedziwnej sile uczu¢ zawartej w jego utworach
muzycznych’3’. Nawet w profesjonalnej prasie muzycznej, ktéra byta
podatna na wplywy ideologii w stopniu znacznie mniejszym niz prasa
codzienna, odnalez¢ mozna ustepy tchnace socrealizmem, traktujg-
ce o muzyce Chopina jako ,tworzywie ogdlnoludzkiej kultury, ktdre
przynosi milionom ludzi pracy rados¢ i wytchnienie, uczy kochac¢ piek-
no i rozbudza drzemigce w masach ludowych bogactwo talentow”38.

34 K. Igumnow, O Chopinie, ,Sowietskaja Muzyka” 1949, nr 10; cyt. za: Fryderyk
Chopin w oczach Rosjan, red. G. Wisniewski, Warszawa 2010, s. 321.

35 Wypowiedz D. Kabalewskiego w: Zywa wspélczesna sztuka, ,Literaturna Gazieta”
15.10.1949; cyt. za: Fryderyk Chopin w oczach Rosjan, dz. cyt., s. 313.

36 Wypowiedz D. Szostakowicza w: tamze, s. 309.

37 Przeméwienie Prezydenta RP Bolestawa Bieruta z okazji inauguracji Roku
Chopinowskiego, ,,Zycie Warszawy” 1949, nr 52, s. 1.

38 J. Grosicki, Odkrywamy Chopina Ludowi Polskiemu. Przemowienie v-ceministra
Kultury i Sztuki na uroczystym koncercie z okazji 139-¢j rocznicy urodzin Fryderyka
Chopina, ,Ruch Muzyczny” 1949, nr 5-6, s. 2.
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Chopin wobec przyjaciot i wrogow: Rosjanie i Niemcy

Waznym aspektem socrealistycznej narracji Roku Chopinowskiego
byto eksponowanie braterskiej wspdlnoty — zaréwno wszystkich przed-
stawicieli proletariatu, jak i narodéw polskiego i rosyjskiego. Temu
elementowi narracji sprzyjal fakt, ze w pazdzierniku 1949 roku, zatem
w kulminacji obchodéw rocznicowych, przypadal Miesigc Przyjazni
Polsko-Radzieckiej. Warto doda¢, ze udzial w poglebianiu przyjaz-
ni ,bratnich narodéw” nalezal do jednego z rocznicowych obowiaz-
kéw Instytutu Fryderyka Chopina®®. Narratorzy roku 1949 utwierdzali
odbiorcéw opowiesci o Chopinie w przekonaniu, ze jego tworczo$é
»powinna sta¢ si¢ wlasnoscig milionéw prostych ludzi w Polsce, tacz-
nikiem najszlachetniejszego braterstwa ludéw”4°. Nie pozostalo takze
bez echa, ze w ZSRR ,wielkie odbywajace si¢ obchody jubileuszowe ku
czci Chopina przeksztalcily sie w manifestacje braterstwa i przyjazni
polsko-radzieckiej”+!. Na famach ,,Zycia Warszawy” pisano: ,,dzi$ imie
Chopina i jego twdrczos¢ jest symbolem przyjazni faczacej naréd ra-
dziecki z narodem polskim, przyjazni, ktora bedzie wieczna™2.
Uwielbienie Rosjan dla Chopina podkreslali rosyjscy kompozytorzy.
Aleksandr Goldenweiser stwierdzil, ze ,w Rosji od dawna kocha sie¢
muzyke Chopina i gra si¢ jej wigcej anizeli utworéw jakiegokolwiek in-
nego obcego kompozytora®#3. O Chopinie jako ,,zaufanym przyjacielu
rosyjskich serc” pisat rowniez przywolywany wczes$niej Kabalewski*#.
Takze Szostakowicz zauwazal, ze ,,Fryderyk Chopin to jeden z najbar-
dziej ulubionych i najpopularniejszych w naszym narodzie kompozy-
torow”4s. Jurij Szaporin jako powdd niebywatej wrecz popularnosci
muzyki Chopina w ZSRR wskazywal ,,przenikniecie do mas ludowych
szczerej ludowosci i wzniostego humanizmu” mazurkéw, nokturnéw
i polonezéw polskiego kompozytora*e.

39 AAN, MKIS, sygn. 740, Instytut Fryderyka Chopina, b.p.

40 Przemowienie Prezydenta RP Bolestawa Bieruta..., dz. cyt., s. 1.

41 Twérczos¢ Chopina - sztandarem polskiego ducha wolnosciowego, ,Zycie
Warszawy” 1949, nr 287, s. 1.

42 ,Zycie Warszawy” 1949, nir 288, s. 1.

43 A. Goldenweiser, Geniusz polskiego narodu, ,Sowietskaja Kultura” 15.10.1949;
cyt. za: Fryderyk Chopin w oczach Rosjan, dz. cyt., s. 317.

44 D. Kabalewski, dz. cyt., s. 313.

45 D. Szostakowicz, dz. cyt., s. 309.

46 J. Szaporin, dz. cyt., s. 6.
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W podobnym tonie chetnie wypowiadali si¢ rodzimi narratorzy.
Zofia Lissa stwierdzita, Ze w spoleczenstwie rosyjskim tradycje cho-
pinowskie sg ,,niezwykle stare i gleboko zakorzenione”, natomiast
»radziecka kultura nadata kultowi Chopina petniejszy wymiar”, wzbo-
gacajac niejako ,chopinowskie kolo hermeneutyczne”’. Premier Jozef
Cyrankiewicz méwit natomiast o glebokiej radosci, jaka napetnia go
»fakt wspanialych sukceséw na Konkursie [Chopinowskim] artystow
kraju zwycigskiego socjalizmu i zwycieskiej socjalistycznej kultury -
artystow Zwigzku Radzieckiego™#®. Niewatpliwie Chopin byl Rosjanom
bliski, i to z co najmniej kilku powodoéw, przy czym tylko czes¢ z nich
miata zwigzek z realizmem socjalistycznym. Jednak w narracji wladzy
ludowej wszelkie przejawy tej bliskosci polskiego kompozytora stawaly
sie ,ni¢mi faczacymi kultury bratnich narodéw”#?, byty zatem wyko-
rzystywane w stuzbie ideologii.

Fundamenty historycyzujacej narracji, ktora dotyczyla relacji same-
go Chopina z wladzami carskimi, byly dos¢ chwiejne. Autorzy czesto
gubili sie, probujac zachowac ideologiczng poprawnos¢s°. Watpliwosci
nie wystepowaly natomiast w przypadku opowiesci o historycznym
braterstwie miedzy polskim a rosyjskim ludem. Pojawiajace sie¢ w tym
kontek$cie zamienne operowanie przymiotnikami ,,rosyjski” i ,,ra-
dziecki” przez autoréw wielu jubileuszowych tekstow, ktdre niejednego
czytelnika wprawia zapewne w zasadng konfuzj¢, moglo by¢ zabiegiem
celowym. Umozliwialo mianowicie wygodne manipulowanie histo-
ryczng prawda i wykorzystywanie ,,rosyjskosci” lub ,radzieckosci”
w pozadany ideologicznie sposob. Warto dodac, ze w umystach rowie-
$nikéw Chopina idea braterstwa narodéw byta obecna i Zywa, jednak
wpisywanie owej idei w kontekst ideologiczno-polityczny pozbawia
narracj¢ cech obiektywizmu.

W czarno-bialym $wiecie realizmu socjalistycznego nie moglo
zabrakna¢ jasno okreslonego wroga. W narracji wladzy ludowej staly
sie nim nazistowskie Niemcy. Nalezy pamietac, ze w 1949 roku wciaz
trwal spér o zachodnig granice Polski, dlatego tez ,,kwestia niemiecka”
byta bardzo aktualna. Przekonywajace polaczenie wcigz zywej w Roku

47 Z.Lissa, Chopin w ZSRR, ,,Irybuna Ludu” 1949, nr 50, s. 4.

48 Fragment przemowienia premiera Jozefa Cyrankiewicza w: Tworczos¢ Chopina
wyrosta z ludu i jest sitg w walce o wolnos¢ ludéw, ,,Zycie Warszawy” 1949, nr 287,
S. 1.

49 Tamze.

50 Zob. Z. Lissa, Fryderyk Szopen, Moskwa 1944, s. 19.
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Chopinowskim sprawy potepienia nazistow z osobg wybitnego polskie-
go romantyka wymagalo odpowiedniej podbudowy historycznej. Totez
~watek niemiecki” w socrealistycznej opowiesci o Chopinie budowano
na fundamencie rzekomej niecheci polskiego kompozytora do ,,0b-
cej i dalekiej” tworczosci klasykow wiedenskich®?, ktéra nie znajduje
zresztg zadnego potwierdzenia w zrédlach z epoki.

Dobrym przykladem polaczenia narracji antyniemieckiej z osa-
dzong w biografii twércy narracjg o Chopinie jest Mfodos¢ Chopina
Aleksandra Forda - pierwszy polski film o tym kompozytorze. Jest to
monumentalna produkcja panstwowa przygotowana w ramach Roku
Chopinowskiego 1949. Wspomniany juz wcze$niej konkurs na scena-
riusz noweli filmowej o Chopinie ogloszony zostal przez Panstwowe
Przedsigbiorstwo ,,Film Polski” w maju 1948 roku. Film zrealizowano
ostatecznie w 1951, a na ekrany wszed! w maju 1952 roku2. W Mtodosci
Chopina gtéwny bohater natychmiast po wyjezdzie do Wiednia — uka-
zanego jako wroga wszelkim rewolucyjnym tendencjom siedziba skraj-
nych reakcjonistéow — zaczyna podupada¢ na zdrowiu. Warto podkre-
sli¢, ze sam fakt zlego samopoczucia Chopina na ziemi niemieckiej
znajduje uzasadnienie faktograficzne, cho¢ na fundamencie prawdy
historycznej Aleksander Ford stworzyl obraz zideologizowany, daleki
od historycznej rekonstrukcji. Drugiego dnia §wiat Bozego Narodzenia
1830 roku kompozytor, odczuwajac gleboka potrzebe uczestnictwa
w powstaniu listopadowym, pisat do Jana Matuszynskiego: ,Wszystkie
obiady, wieczory, koncerta, tafice, ktérych mam po uszy, nudza mig:
tak mi tu smetno, glucho, ponuro™3. Z listéw Chopina wiemy réwniez,
ze we wscieklos¢ wprawily go poslyszane w wiedenskiej traktierni
komentarze: ,,Drogi Bog popelnil blad, stwarzajac Polakow”s4.

Poszukujac w socrealistycznym dyskursie o Chopinie fragmentéw
dotyczacych Niemcow, napotka¢ mozna jednak przede wszystkim
odniesienia do Niemiec hitlerowskich. Muzyka Chopina stale przeciw-
stawiana byla ,,brutalnej pigsci hitleryzmu, faszystowskiej nawalni-
cy oraz zelaznej niemieckiej stopie, ktora przeszta przez Zelazowa

51 J. Broszkiewicz, Opowies¢ o Chopinie, £.6dZ 1949, s. 34.

52 T. Lubelski, Chopin w trzech biograficznych filmach fabularnych polskich rezyseréw,
[w:] Chopin w kulturze polskiej, dz. cyt., s. 256.

53 Korespondencja Fryderyka Chopina, red. B. Sydow, t. 1, Warszawa 1955, s. 165.

54 ,Der liebe Gott hat einen Fehler gemacht, dass er die Polen geschaffen hat”.
Zob. tamze.
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Wole”5. Watek hitlerowskiej okupacji stuzyt w socrealistycznym dys-
kursie jako fundament opowiesci o narodowym charakterze tworczosci
Chopina. Dobrym tego przyktadem jest jedno z przemoéwien Jozefa
Cyrankiewicza, w ktérym premier wskazywal, Ze ,,rocznice najwiek-
szych geniuszow sztuki polskiej [...] tak istotnie i tak organicznie
zwigzane sg z rozgromieniem faszyzmu”>e.

Oczywiscie nie mozna kwestionowa¢ winy nazistowskich Niemiec
za zniszczenie wielu bezcennych zabytkow kultury polskiej. Warto jed-
nak zwrdci¢ uwage na fakt, ze tak znaczne nagromadzenie w dyskursie
chopinowskim skrajnie pejoratywnych i nacechowanych emocjonalnie
epitetow, dotyczacych zagadnienia w zaden sposob niezwigzanego
bezposrednio z tworczoscig polskiego kompozytora, z pewnoscia miato
na celu nieco wigcej niz tylko przypomnienie czytelnikowi tragicznych
wydarzen sprzed zaledwie kilku lat.

Chopin - przyjaciel ludu

W jednej z chopinowskich opowiesci dla dzieci Jerzy Broszkiewicz
wskazywal, ze ,,Pan Mikotaj Chopin odbyl w swym zyciu istot-
nie bardzo daleka droge: z chlopskiej, nedznej chaty do oficyn
patacu Krasinskichs?. Ojciec kompozytora staje sie¢ — nie tylko
u Broszkiewicza — niezwykle aktualnym symbolem awansu spotecz-
nego warstwy ludowej. Z kolei Zofia Lissa przedstawila sielankowy
obraz, ktéry idealnie wpisuje si¢ w konwencje¢ quasi-hagiograficzng.
W jej opowiesci Fryderyka Chopina ,wydata na $wiat polska wies”;
narodzil si¢ on przy akompaniamencie muzyki ludowej, nieopodal
chlopskich chat, ,w sercu kultury ludowej, ktéra mial pdzniej tak
wspaniale rozstawi¢”%8. Nie przypadkiem juz w dwoch pierwszych,

55 Z. Lissa, Chopin. Materialy do uzytku Swietlic, Warszawa 1949, s. 29. Zob. réw-
niez fragment przemoéwienia premiera Jézefa Cyrankiewicza w artykule: Rok
Chopinowski. Ku czci najwigkszego geniusza muzyki polskiej, ,,Kurier Polski” 1948,
nr 274, s. 1 oraz tekst Zelazowa Wola czeka na gosci, ,Polska Zbrojna” 1948, nr 474,
S. 6.

56 AAN, MKIiS, sygn. 742, Przemowienie Premiera Cyrankiewicza na wreczeniu
nagréd IV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina
w Warszawie, k. 64.

57 J. Broszkiewicz, dz. cyt., s. 16.

58 Z.Lissa, Chopin. Materialy..., dz. cyt., s. 9.
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7%

niezwykle krétkich akapitach broszury Fryderyk Szopen, stowo ,wies
w réznych formach pojawia si¢ az sze$¢ razy®®. Lissa probowala prze-
kona¢ czytelnikow, ze narodowy charakter muzyki Chopina wynika
z »glebokiego przenikniecia jego stylu kompozytorskiego muzyka
ludowg”s°. W podobnych kontekstach umieszczal Chopina Jarostaw
Iwaszkiewicz:

Nalezy wierzy¢ réznorodnym legendom, ktére opowiadaja, ze Chopin od naj-
wezesniejszego dziecinstwa szukat kontaktu z ubogim ludem polskim, ze [...]
stuchal smutnych $piewdw panszczyznianego jeszcze chlopa - aby potem ten

smutek doli chtopskiej w swoich mazurkach i piosenkach wyspiewacs!.

Pragne uczyni¢ w tym miejscu zastrzezenie, ze o ile polski kompozy-
tor niewatpliwie czerpat inspiracje z tworczosci ludowej, o tyle kreowa-
nie Chopina na ,,najblizszego przyjaciela ludu” z historycznego punktu
widzenia jest znacznym naduzyciem. Wynika to jasno chocby z listow
kompozytora®2. Chopin jako pianista nie przepadal za wypelnionymi
po brzegi gminem salami; zdecydowanie wolat siada¢ do fortepianu
w kameralnych arystokratycznych salonach, posréd najblizszych mu
0sob. Sama sztuka Chopina posiadata wyrazne znamie ,.elitarnosci’,
totez stawianie postaci polskiego kompozytora na froncie walki o upo-
wszechnienie muzyki wéréd ludu bylo ze strony wladzy zabiegiem tylez
zrecznym, co nijak majacym si¢ do prawdy historyczne;j.

W socrealistycznej narracji chopinowskiej polska wie§ zajmowata
szczegblne miejsce. Stanowi¢ miata krynice inspiracji i zrédlo, ktore
pozwalalo przezwyciezy¢ ,,drzacemu ze wzruszenia” kompozytorowi
i pianiécie wszelkie kryzysy tworcze?. Mial on rzekomo twierdzi¢, ze

»ratunku mozna szukac tylko [...] w bliskosci ludu”®. Rocznicowi
narratorzy musieli znalez¢ analogiczny ,,czynnik katartyczny”, ktory
juz po opuszczeniu ojczyzny umozliwialby Chopinowi oczyszczenie
umystu, podreperowanie zdrowia i czerpanie inspiracji. Takim czyn-
nikiem staly sie pobyty w Nohant, ktére wedlug Broszkiewicza miato

59 Taz, Fryderyk Szopen, dz. cyt., s. 3.

60 Tamze.

61 J. Iwaszkiewicz, Chopin, Warszawa 1949, s. 12.

62 Zob. np. List Fryderyka Chopina do Tytusa Woyciechowskiego, 25.12.1831,
[w:] Korespondencja Fryderyka Chopina..., dz. cyt., s. 120.

63 J. Broszkiewicz, dz. cyt., s. 45.

64 Tamze, s. 120.

89



90

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 36 (1/2018)

przypomina¢ kompozytorowi Mazowsze, dzigki czemu powstaly tam
jego ,najpiekniejsze, najwazniejsze dzieta”ss.

Za pomocg postaci i tworczosci Chopina dokonywano nobilitacji
kultury ludowej, ktéra w sztuce realizmu socjalistycznego zajmowata
najwazniejsze miejsce. To ,melodie dalekiej ojczyzny, zawodzenia
pastuszych fujarek, dziarskie przytupywania tanecznikéw w mazurach
i oberkach” nadawaly muzyce Chopina ,,najczystszy wyraz uczu¢ na-
rodu”®¢. Wlasnie z ,,muzyki ludu czerpa¢ mial natchnienie dla swej
pracy tworczej, w niej widzial Zrédlo najczystsze swej fantazji kom-
pozytorskiej”®”. Cytowany ustep — cho¢ umieszczony jest w zideologi-
zowanym kontekscie — do pewnego stopnia zgodny jest z faktycznym
stanem rzeczy, co potwierdzaja kilkukrotne wzmianki w korespodencji
Chopina o jego epaces imaginaires.

W stuzbie ideologii zostal wykorzystany takze chopinowski mazu-
rek. To wlasnie ten gatunek uznany zostat za najbardziej ,demokratycz-
ny” w calej twérczosci Chopina®®. We wszystkich projektach audycji
swietlicowych proponowanych przez Zofi¢ Liss¢ w broszurce Chopin.
Materiaty do uzytku $wietlic na okolo dziewig¢ utwordéw prezentowa-
nych w czasie jednego koncertu zawsze pojawialy si¢ minimum trzy
mazurki®®. Jest to zrozumiale ze wzgledu na fakt, ze mazurek cechuje
sie prosta forma, wyraznymi inspiracjami ludowymi i zazwyczaj duzym
stopniem klarownosci harmoniczno-fakturalnej, co czyni go gatun-
kiem stosunkowo fatwym w odbiorze. W apologii Chopinowskiego ma-
zurka socrealistyczni narratorzy szli jednak znacznie dalej: z cytowanej
juz publikacji Jerzego Broszkiewicza dowiadujemy sig, ze Chopin nie
skomponowat zadnej opery, poniewaz ,,odrzucil jej patetyczng i napu-
szong forme” wlasnie na rzecz prostego, ludowego mazurka”®. Polski
kompozytor, dywagujac na temat rozmaitych gatunkdéw muzycznych,
miat wedtug Broszkiewicza powiedzie¢ o mazurku: ,,to jest moja naro-
dowa sztuka. Nie aria dla krola w tekturowej koronie, tylko piesn zy-

65 Tamze, s. 45.

66 J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 56.

67 Z.Lissa, Fryderyk Szopen, dz. cyt., s. 22.

68 B. Asafjew, Chopin w wykonaniu rosyjskich wirtuozéw, ,,Sowietskaja Muzyka” 1947,
nr3,s. 7.

69 Z.Lissa, Chopin. Materialy..., dz. cyt., s. 47.

70 J. Broszkiewicz, dz. cyt., s. 144. Prawda jest, ze Chopin opery nie napisal, jednak
byt to owoc konsekwentnej postawy tworczej, uwarunkowany estetycznymi pre-
ferencjami, bynajmniej nie wrogoscia kompozytora w stosunku do tego gatunku.
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wego ludu, mojego narodu!”7'. Autor Opowiesci o Chopinie zauwazyl,
ze to wlasnie od mazurkow, ktére ukazaly sie w 1832 roku’?, ,,datuje sie
poczatek tryumalnego pochodu Chopinowskich dziet przez Europg™3.
W nieco bardziej subtelny sposob o mazurkach pisal Iwaszkiewicz,
okreslajac je jako ,,niewyczerpanag skarbnice prawdziwych arcydziel”,
w ktorej polski kompozytor ,,zawarl cale bogactwo swej duszy”7+.
Nalezy podkresli¢, ze Iwaszkiewiczowska biografia Chopina to jed-
na z najlepszych pozycji tego typu az po dzi$§ dzien. Iwaszkiewicz
dat si¢ jednak uwikla¢ w skomplikowany flirt z ideologia, i cho¢ nie
dopuszczal si¢ historycznych manipulacji czy przeinaczen, mozna
odnalez¢ w jego dziele — szczegdlnie w wydaniu z 1949 roku - ustepy
zabarwione ideologicznie.

Kompleksowo zagadnienie ,,ludowosci” potraktowal Aleksander
Ford we wspominanej juz Mfodosci Chopina. Film rozpoczyna scena,
ktdra przedstawia grzejacych si¢ przy ognisku wiesniakow. Stosowane
przez Forda efekty montazowe budujg kolejne warstwy zideologizo-
wanych znaczen: ptynne przejscie od ogniska, przy ktorym grzeja sig
chlopi, do salonu, w ktérym koncertuje Chopin, moze sugerowac, ze to
wlasnie w jego grze odbija sie piesn pokrzywdzonego ludu. Podobnie
jak u Jerzego Broszkiewicza, w scenariuszu Mtodosci Chopina poruszo-
na zostata kwestia Mikotaja Chopina i jego ,wspanialego awansu z ludu
do profesury”7>. Kilka kadréw z filmu mozna uzna¢ za mistrzostwo
socrealistycznej kinematografii. W jednym z uje¢ Chopin wskazuje
droge zagubionym chiopom udajacym si¢ na Marymont w poszuki-
waniu pracy w fabryce sukna. Posta¢ Chopina w kadrze géruje nad
biednymi chtopami, mlody wirtuoz wskazuje im droge niczym po-
mnik. Jest to bardzo czytelny sygnat dla odbiorcy: to Chopin wyznacza
kierunek rozwoju kultury ludowej. W kolejnej scenie mlody geniusz
broni chtopa przed batem jednego z pachotkéw hrabiego Branickiego.
Ten jednak przypomina tworcy mazurkéw, ze jest synem guwernera,
zatem jako niearystokrata nie moze kwestionowa¢ rozkazéw hrabiego.
W tym momencie Chopin dobrowolnie staje w tym samym szeregu
co bity chlop. W obrazie Forda zatem polski kompozytor i pianista

71 Tamze.

72 Broszkiewiczowi mogto chodzi¢ o op. 6, 7 lub 17.
73 J. Broszkiewicz, dz. cyt., s. 108.

74 J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 8s.

75 J. Broszkiewicz, dz. cyt., s. 16.
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jest nie tylko obroncg ucisnionego ludu, ale wrecz jego przedstawicie-
lem. Podobne wyobrazenie przedstawil wielokrotnie cytowany Jozef
Broszkiewicz, ktéry w kwestii ,,bratania Chopina z ludem” posunat si¢
bodaj najdalej z autoréw analizowanych przeze mnie tekstow?e.

W kolejnej scenie Mtodosci Chopina gléwny bohater przyjezdza na
wie$ malym szlacheckim dylizansem. Podczas deszczowej nocy dylizans
gubi koto, a Chopin za rada woznicy kryje si¢ na noc w pobliskiej
chlopskiej chacie””. Rankiem w pelnym stonicu chlopi podwoza
kompozytora powozem, radosnie $piewajac ludowe piesni. Po nocy
spedzonej przez Chopina wsrdd chltopéw w obrazie Forda nastgpuje
wiec catkowita przemiana sposobu, w jaki ukazywana jest przestrzen.
Mowiac metaforycznie, scena ta sugeruje, ze nie tylko Chopin wznidst
kulture ludowg na wyzyny artyzmu, ale takze kultura ludowa pomogta
mu wznie$¢ si¢ z deszczowej nocy w ciasnym, arystokratycznym dy-
lizansie do otwartego, stonecznego nieba podziwianego z ogromnego
chtopskiego wozu, na ktérym dla kazdego znajdzie si¢ miejsce.

W obrazie Forda - podobnie jak w wielu innych opowiesciach rocz-
nicowych - Chopin najlepiej czuje si¢ wsrod ludu. Ponad wytworne
rozrywki salondw przedkltada zabawe przy wiejskiej muzyce i wycieczki
do lasu, a w przezwycig¢zeniu wszelkich kryzyséw pomaga mu obcowa-
nie z ,,pie$nia gminng” i jej tworcami. Szczegdlnie wymowna jest scena
w tawernie, gdzie Stefan Witwicki prosi poznanego wlasnie mtodego
wirtuoza o skomponowanie melodii do kilku piesni. Juz kilka minut
pozniej cata karczma wspdlnie $piewa Hulanke, a muzyka Chopina
plynnie przechodzi w ludowy oberek. Przeciwienistwem tej sielankowej
scenerii jest u Forda ponura, burzuazyjna miejska kawiarnia, ukazana
jako przestrzen wieloaspektowego konfliktu. W tym kontekscie zupet-
nie naturalny zdaje si¢ fakt, ze bohater Mtodosci Chopina poza kilkoma
wyjatkami (fragment Sonaty h-moll, Etiudy c-moll ,,Rewolucyjnej” op. 10
i Etiudy a-moll op. 25) gra na fortepianie przede wszystkim mazurki.

Kolejnym interesujagcym zabiegiem retorycznym stosowanym przez
socrealistycznych narratoréw bylo uzasadnianie geniuszu Chopina
rzekomym popytem na jego tworczo$¢ wsrdd mas ludowych. Dzieta
polskiego kompozytora w Zwigzku Radzieckim mialy rozchodzi¢ si¢
»w milionach egzemplarzy”, co nie powinno dziwi¢, skoro ,to prze-

76 Tamze, s. 45.

77 Epizod ten do pewnego stopnia nawigzuje do prawdziwych wydarzen z zycia
kompozytora. Por. List Fryderyka Chopina do rodziny, 1.08.1829, Korespondencja
Fryderyka Chopina, dz. cyt., t. 1, s. 88.
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ciez masy ludowe stanowig grupe najbardziej chlonnych i wrazliwych
odbiorcéw sztuki, ktérzy swym nieomylnym instynktem wyczuwaja
warto$¢ dziela””8. ,Genialno$¢ Chopina” byta przedstawiana w mo-
derowanej przez wladze ludowa narracji jako wymowne $wiadectwo
faktu, iz ,,twdrczos¢ naprawde wielka wyrasta z tego, co ludowe, i dzigki
temu staje si¢ dobrem ogélnoludzkim”?°.

Wielowatkowa narracja osnuta wokot tworczosci i osoby Fryderyka
Chopina byla réwniez dostosowana do potrzeb najmtodszych odbior-
cow. W inscenizowanych opowiesciach dla dzieci Maty Chopin piéra
Janiny Skowronskiej®® ludowy charakter twérczosci kompozytora
urasta do aspektu gtéwnego, przyttaczajacego wszystkie inne elementy
narracji®!. Mlody Fryderyk z tekstu Skowronskiej kieruje do parob-
ka Wojtka nastepujace stowa: ,jak stysze wasze piesni, to mi wtedy
dobrze”#2. Nalezy wszakze podkresli¢, ze o ,,zastuchaniu” Chopina
w pies$niach prostego ludu i jego entuzjazmie wobec nich mozna bylo
przeczyta¢ nie tylko w opowiadaniach dla dzieci®?.

Oczywiscie samo zainteresowanie mazurkami Chopina i inspira-
cjami ludowymi w jego tworczosci podczas obchodéw rocznicowych
nie implikuje powigzan z realizmem socjalistycznym. Jednak fakt,
ze mazurek przedstawiany byt jako forma o najwigkszym znaczeniu
w tworczosci Chopina, ze po$wigcono mu nieproporcjonalnie duzo
uwagi w stosunku do innych gatunkdéw oraz ze wokoét ludowego aspek-
tu tworczosci Fryderyka Chopina tworzono aur¢ nieomal mistyczna,
nie pozostawia watpliwosci co do jednoznacznie ideologicznej mo-
tywacji. Warto takze zauwazy¢, iz niezwykly wprost wysitek wlozony
w 1949 roku w promowanie ludowego aspektu tworczosci Chopina
stabt wraz z kolejnymi jubileuszami oraz stopniowym upadkiem dok-
tryny realizmu socjalistycznego.

78 Zywe wydanie dziel Fryderyka Chopina. Program czternastu koncertéw obej-
mujgcych calg tworczos¢ Fryderyka Chopina, red. Komitet Wykonawczy Roku
Chopinowskiego 1949, Warszawa 1949, s. 7.

79 Przeméwienie Prezydenta RP Bolestawa Bieruta..., dz. cyt., s. 1. W oryginale caly
cytowany fragment jest pogrubiony.

80 J. Skowronska, Maty Chopin. Inscenizowane opowiesci z cyklu ,, Teatr dzieci z po-
dwérka”, Warszawa 1949.

81 Tamze, s. 26.

82 Tamze, s. 28.

83 Zob. np. . Jasienski, Ludowos¢ w muzyce Fryderyka Chopina, ,Trybuna Ludu” 1949,
nr 50, S. 4.

93



94

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 36 (1/2018)

Socrealistyczna walka klas

Doktryne realizmu socjalistycznego cechowal wybitnie dialektyczny
charakter. Sztuka socrealistyczna postrzegana byta jako walka nowego
ze starym, proletariatu z burzuazjg, postepu ze wszetecznictwems®* —
walka, ktdra ,trwa wszedzie, na kazdym odcinku Zycia”®s. Wedtug
Wlodzimierza Sokorskiego ,,sztuka ludowa [...] uksztaltowata si¢ jako
antyteza szlacheckiej, dworskiej kultury, siegajac tym samym korze-
niami swymi okresu panszczyznianej pracy najszerszych mas chlop-
skich”#e. Proletariat przeciwstawial on rdwniez mieszczanstwu:

psychika robotnika, klasowo i politycznie przeciwstawna psychice mieszczan-
stwa w ocenach moralnych, estetycznych i kulturalnych, rézni sie od men-
talnosci mieszczanskiej przede wszystkim zdrows, tworcza postawa wobec

zagadnien walki o nowy ustréj, o nowy stosunek do wlasnego zycia®”.

Z takiej perspektywy niezwykle fatwo wpisywac wszelkie dzialania
w obszarze kultury w kontekst dialektyki marksistowskiej. Jesli chodzi
o narracj¢ chopinowska, rzutowalo to nawet na ortografi¢ — usilne
spolszczanie nazwiska kompozytora wynikato zapewne z obawy, ze
prosty rolnik czy robotnik, ktéry z twérczosciag Chopina zetknat sie po
raz pierwszy przy okazji setnej rocznicy $mierci genialnego kompozy-
tora, mogl odczuc zgrzyt pomiedzy usilnie eksponowang ,,polskoscig”
twdrcy mazurkow a jego niepolskim nazwiskiem, nasuwajacym sko-
jarzenia z zachodnim ,,kosmopolityzmem”ss.

W rocznicowych przeméwieniach prezydent Bierut wykluczal z naro-
dowej wspolnoty ,,szlachte i elite burzuazyjng’, wpisujac jednoczesnie
wszystkie obchody Roku Chopinowskiego 1949 w kontekst walki klas.
Podkreslal, ze po raz pierwszy w historii ,wspanialy dorobek polskiej
kultury narodowej” stal sie ,wlasno$ciag mas pracujacych™®. W podob-
nym tonie wypowiadat si¢ premier Cyrankiewicz:

84 Por. W. Sokorski, dz. cyt., s. 94.

85 J. Zambrowicz, Imig Chopina, muzyka-rewolucjonisty i jego tworczos¢ jest symbo-
lem przyjazni narodéw radzieckiego i polskiego, ,Zycie Warszawy” 1949, nr 288, s. 1.

86 Tamze, s. 90.

87 W. Sokorski, dz. cyt., s. 11.

88 Spolszczona pisowni¢ nazwiska ,,Szopen” stosowano takze przed wojng — cho¢
z nieco innych powodéw. Mozna przypuszczaé, ze powojenng fale spolszczania
nazwiska tworcy w duchu socrealistycznym zapoczatkowata Zofia Lissa wydana
w Moskwie w 1944 roku broszura Fryderyk Szopen.

89 Rok Chopinowski w 1949 w Polsce, dz. cyt., s. 5.
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trzeba bylo wielkiego przewrotu rewolucyjnego, trzeba bylo obalenia mo-
nopolu politycznego i kulturalnego klas posiadajacych, by wielcy tworcy
kultury narodowe;j stali si¢ wlasno$cig calego narodu, a nie garstki klas po-

siadajacych®.

Z przeprowadzonej dotychczas analizy wynika, ze moderujac cho-
pinowski dyskurs, wladza ludowa prébowata zakorzenia¢ poszczegdlne
jego elementy w historii, zwlaszcza w biografii twdércy. W kontekscie
watku walki klas warto wspomnie¢ o tych ustepach z broszury Zofii
Lissy Fryderyk Szopen, w ktérych autorka posadzala polskie kregi
arystokratyczne na emigracji o zapomnienie Chopina w godzinie
jego $mierci®’. W podobnym tonie pisala o pobycie kompozytora
w Wiedniu, gdzie Chopin mial czuc si¢ zle ,w atmosferze sytych i za-
dowolonych mieszczuchdw”*2. Z kolei rosyjski muzykolog, teoretyk
muzyki i kompozytor Boris Asafiew posunat sie do przytoczenia rzeko-
mego ustepu z listu kompozytora: ,klasy burzuazyjne potrzebuja cze-
go$ zadziwiajacego, mechanicznego, do czego ja nie jestem zdolny”™3.

Zagadnienie walki klas stalo si¢ takze jednym z gléwnych watkow
socrealistycznej narracji Konkursu Chopinowskiego. W jednym z do-
niesien prasowych czytamy:

W salach koncertowych wiele zmienilo si¢ od czaséw przedwojennych: za-
miast bogatych snobéw i zamoznego mieszczanstwa, ktore przewazalo wsrod
przedwojennych bywalcow sal koncertowych [...], widzimy ludzi pracy. Jest
wsrdd nich wielu robotnikéw i urzednikow, w cizbie ludzkiej czesto migaja

czapki uczniowskie i studenckie®.

Walka klas stanowi rowniez jeden z narracyjnych kluczy w filmie
Aleksandra Forda. Liczne sceny w Mtodosci Chopina miaty utwierdzaé
widza w przekonaniu, ze szlachcie polskiej zalezato przede wszystkim
na zniewoleniu chtopa. Sam Chopin w filmie Forda czesto rozmawia
o polityce i zywo si¢ nig interesuje. Warto przywolac tu sceng spotkania
z przyjaciétmi, gdy kompozytor oznajmia, ze od bogato zinstrumen-
towanej muzyki Ignacego Feliksa Dobrzynskiego woli ,,prosta piosnke

90 AAN, MKIS, sygn. 742, Przeméwienie Premiera Cyrankiewicza..., dz. cyt., k. 64.

91 Z.Lissa, Fryderyk Szopen, dz. cyt., s. 29.

92 Tamze,s. 17.

93 B. Asafiew, Mazurki Chopina, ,Sowietskaja Muzyka” 1947, nr 3; cyt. za: Fryderyk
Chopin w oczach Rosjan, dz. cyt., s. 305.

94 Migawki z Romy. Konkurs Chopinowski trwa, ,,Polska Zbrojna” 1949, nr 283, s. 5.
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Zuzki”, swojej gosposi. Wraz z przyjaciélmi demonstracyjnie od$pie-
wuje owg ,,piosnke” w kawiarni wypelnionej po brzegi artystokrata-
mi (prawdopodobnie w Honoratce przy ul. Miodowej w Warszawie).
Wywoluje tym oburzenie snobistycznej arystokracji, co z kolei roz-
poczyna zywa dyskusje. Gdy z ust jednego z arcykonserwatywnych
profesoréw pada zarzut, ze Mickiewicz, podobnie jak Chopin, ,,kleci
dla kucharek’, profesor Lelewel odpowiada: ,,A moze wlasnie dla na-
rodu, ktéry sie z gminu podzwiga?”. Nie trzeba dodawa¢, ze ta oraz
liczne inne wypowiedzi narzucaja odbiorcy dos¢ nachalne skojarzenia
z marksistowskim dyskursem i doktryna realnego socjalizmu w kulturze.

Chopin - rewolucjonista

W jednym z przeméwien Bolestaw Bierut stwierdzil, ze ,,artysta powi-
nien by¢ wychowawca, jednoczac w sobie socjalizm z rewolucyjnym
romantyzmem”®®. ,,Patos wielkiej epoki, patos pracy i walki, heroizm
ludu radzieckiego, jasne spojrzenie w przysztos¢, a wiec wilasnie re-
wolucyjny romantyzm™ stanowily w mysl doktryny realizmu socja-
listycznego nieodzowny element wszelkich dzief sztuki. ,Rewolucyjny
romantyzm” mial ,,podnosi¢ ludzi na duchu, porywac¢ ich wciagz do
nowych wielkich i bohaterskich czynéw, pomaga¢ im budowac szcze-
$cie”®’. Z jednej strony wpisywanie Chopina w kontekst rewolucyjne;j
sztuki romantycznej nie bylo niczym niezwyklym. Z drugiej jednak
przedstawienie go jako rewolucjoniste i proroka socjalizmu bylo za-
daniem odwaznym i trudnym.

Jerzy Broszkiewicz przesycil pelng patosu narracje Opowiesci o Cho-
pinie polityka, bitwami i rewolucjami, nadajac swemu dzietu walor
parenetyczny®s. Wykorzystujac batalistyczng metaforyke oraz ekspo-
nujac odpowiednie tto historyczne, autor umiescit posta¢ kompozytora
w centrum wiru rewolucyjnych wydarzen.

Zdawac by sie moglo, ze z kompozytora o tak delikatnej fizjonomii
i watlym zdrowiu jak Chopin trudno uczyni¢ bojownika-rewolucjoniste.

95 Cyt. za: B. Wolny, O realizmie socjalistycznym, ,Po Prostu” 1949, nr 22, s. 5.
96 Tamze.

97 Tamze.

98 J. Broszkiewicz, dz. cyt., s. 16.
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Tym bardziej interesujace okazuja si¢ chwyty zastosowane przez
Forda w Mtodosci Chopina. W jednej ze scen mtodego geniusza niesie
tlum, podczas gdy w tle rozbrzmiewa Etiuda ,Rewolucyjna”. Rownie
czytelnym symbolem jest przeplatanie muzyki Chopina z rewolucyjna
piesnia — Marsyliankg. W innej scenie ostatnie trzy nuty Preludium
d-moll op. 28 przechodzg bezposrednio w huk armat powstania
listopadowego. W ten sposob z muzyki Chopina rodzi si¢ rewolucja.

W sztuce realizmu socjalistycznego ,wolny od przesadow twor-
ca’” musial przede wszystkim ,,zda¢ sobie sprawe, zZe podstawowym
zrodlem jego twdrczosci jest cigzka praca robotnika i chtopa™®. Obo-
wigzkiem artysty byto ,wczu¢ si¢ w tetno pracy mas ludowych, w ich
tesknote i potrzeby, z ich wzruszen i przezy¢ czerpac natchnienie twor-
cze do wlasnego wysitku, ktorego gléwnym i podstawowym celem
winno by¢ podniesienie i uszlachetnienie poziomu Zycia tych mas”1°°.
Wpisujac Chopina w ramy socrealistycznej poetyki, tworcy ,,zaanga-
zowani” musieli uczyni¢ z niego wzdr rewolucyjnego wychowawcy
narodu i proroka. Czesto zabiegi te wymagaly naginania prawdy hi-
storycznej, a méwigc dosadniej: historycznych falszerstw. Za przyktad
postuzy¢ moze artykut Jerzego Jasienskiego, ktory na tamach ,,Irybuny
Ludu” przedstawil Chopina jako ,,proroka zapowiadajacego nadejscie
zwycieskiej epoki rewolucyjnego socjalizmu”!°. W podobnym to-
nie wypowiadal si¢ rowniez Cyrankiewicz: ,,Jworczo$¢ Chopina [...]
byta wyrazem gromadzacych sig sif protestu, zapowiedzig zwycigstwa
w przyszlo$ci. Dzi$ realizuje si¢ ta zapowiedZz dawnych wolnoscio-
wych manifestow”192. Dos¢ toporne hasta zwigzane z ,,rewolucyjnoscig”
Chopina pojawialy sie rowniez w nagléwkach artykutéw prasowych.
Warto przytoczy¢ ten, ktéry opublikowany zostal w ,,Zyciu Warszawy:
Imi¢ Chopina, muzyka-rewolucjonisty i jego tworczos¢ jest symbolem
przyjazni narodow radzieckiego i polskiego'©3.

99 Z przemowienia Prezydenta Rzeczypospolitej Bolestawa Bieruta..., dz. cyt., s. 3—4.

100 Tamze.

101 J. Jasienski, ,,Nie mowit: nardd - ale - byt nim caly”, ,Trybuna Ludu” 1949, nr 285,
s. 6.

102 AAN, MKIS, sygn. 742, Przeméwienie Premiera Cyrankiewicza..., dz. cyt., k. 64.

103 J. Zambrowicz, dz. cyt., s. 1.
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Chopin pod strzecha, w swietlicy i z fabryka w tle

Sztandarowym hastem realizmu socjalistycznego bylo ,,upowszechnia-
nie”1%4, Doktryna wskazywala, Ze kultura ma dotrze¢ do szerokich mas

spoleczenstwa, do kazdego prostego cztowieka; sztuka powinna wy-
rwac sie z okowow intelektualnego, burzuazyjnego zamknigcia i wkro-
czy¢ na arene prawdziwego zycia robotnika. Niezwykle waznym miej-
scem w pejzazu socjalistycznej kultury byta swietlica. Miala stanowic
podstawowy osrodek socjalistycznego wychowania mas. Wokét niej

koncentrowa¢ sie mialo zycie kulturalne, towarzyskie i intelektualne ro-
botnika, to tam miata wychodzi¢ mu naprzeciw ,humanistyczna” sztu-
ka. W jednej z notatek Wydzialu Kultury KC PZPR z poczatku 1950 roku

ilos¢ $wietlic szacowana jest na dziewie¢ tysigcy'®>. We wszystkich

klubach robotniczych i $wietlicach wyglaszane byly ,,referaty i prelek-
cje poswiecone zyciu i tworczosci Chopina”t¢. Warto$ciowym kom-
pendium dla $wietlic wydanym z okazji jubileuszu byta kilkukrotnie

juz przywolywana broszura Zofii Lissy Chopin. Materialy do uzytku

swietlic. Publikacja ta miala

stuzy¢ kultowi Chopina na trzech réznych drogach. Pierwsza z nich to zapo-
znanie czytelnikow w sposob najprostszy i najbardziej popularny z postacia
Chopina, jego Zyciem i twdrczo$cia. Druga ma na celu ulatwienie urzadza-
nia $wietlicowych czy szkolnych audycji chopinowskich. Trzecia za$ podaje
wskazowki do urzadzania wystaw chopinowskich przy pomocy dwoch serii

pocztéwek (wydanych przez Intytut Fryderyka Chopina) z objasnieniami!®’.

Cho¢ niewolna od fadunku ideologicznego, ksigzeczka Lissy byta
dzielkiem bardzo warto$ciowym i - jak mozna przypuszcza¢ - nie-
zwykle uzytecznym.

W jubileuszowym roku 1949 szczegdlne miejsce w akcji upowszech-
niania kultury wéréd mas zaja¢ miata oczywiscie tworczos¢ Chopina.

»Jednym z podstawowych celéw [dzialalnosci Ministerstwa Kultury

104 Wiecej o upowszechnianiu kultury w kontekscie Roku Chopinowskiego: AAN,
MKIS, sygn. 740, Instytut Fryderyka Chopina, k. 82. Szczegélowy plan pracy i pro-
gram dzialalnosci ,,upowszechniajacej”: tamze, k. 10-11.

105 AAN, KC PZPR, 237/XVIIl/17 k. 3.

106 Twérczos¢ Chopina - sztandarem polskiego ducha wolnosciowego, ,Zycie War-
szawy” 1949, nr 286, s. 1.

107 Z. Lissa, Chopin. Materialy..., dz. cyt., s. 7.
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i Sztuki oraz Komitetu Wykonawczego Roku Chopinowskiego] bylo za-
poznanie szerokich mas spoteczenstwa polskiego z zyciem i tworczoscia
Fryderyka Chopina”18. Na wsiach grywano koncerty chopinowskie -
»ha ciezaréwkach z pianinami” artysci udawali si¢ ,w najdalsze zakatki,
tam, gdzie dotychczas nie dotarfa muzyka Szopena”'°®. Waznym ele-
mentem ,,upowszechniania” byla takze akcja ,, Audycje chopinowskie
we wszystkich szkotach RP” organizowana przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki!?®. Przy okazji jubileuszu padlo wiele szczytnych postulatéw,
na przyklad: ,,Nie bedzie wigcej nieszczesliwych Jankéw muzykantow —
kazde utalentowane dziecko ma prawo do rozwijania swojego talentu
[...]. Kazdy artysta moze liczy¢ na opieke ze strony spoteczenstwa’'11.
Niektore z owych - do pewnego stopnia stusznych i wcigz aktualnych —
hasel pobrzmiewaja w mentalnosci polskich §rodowisk artystycznych
po dzi$ dzien.

Z okazji Roku Chopinowskiego organizowano takze liczne wyciecz-
ki do Szafarni i do Zelazowej Woli, takze dla uczestnikéw Konkursu:
»Gosci Konkursu, juroréw i uczestnikéw zawieziono na miejsce specjal-
nymi autokarami. W Szafarni zorganizowano przy tej okazji doroczna

impreze «Chopinowska wie$»”112,

Waznym elementem socjalistycznej gospodarki byl przemyst cigzki.
Zrédta pokazuja, ze jubileusz stulecia $mierci Chopina byt dla wtadzy
wy$mienitg okazja do promowania sukceséw odbudowy oraz osiggnie¢
wlasnie na polu przemystu. Do demonstrowania postepu i sukcesoéw
gospodarczych stuzyly wiadzy ludowej m.in. wycieczki organizowane
przez Komitet Wykonawczy Roku Chopinowskiego. Biuro Komitetu
przygotowalto — wérdd wielu innych atrakeji - wycieczke dla jury Kon-
kursu Chopinowskiego i kandydatéw; jej celem bylo ,,zaznajomie-
nie uczestnikow z pigknem historycznej architektury polskiej oraz
z rozbudowg przemystu, gtéwnie na Ziemiach Odzyskanych”!13.

108 Zob. Rok Chopinowski w 1949 w Polsce..., dz. cyt., s. 23.

109 W komitecie Roku Szopenowskiego..., dz. cyt., s. 3.

110 AAN, MKIS, sygn. 747, Rok Chopinowski 1949. Uchwaly, zarzgdzenia, regulaminy,
k. 40.

11 1V Migdzynarodowy Konkurs Chopinowski. Po drugim etapie, ,,Zycie Warszawy” 1949,
nr 277 s. 3.

112 Por. W. Sierdakowski, Reportaz z wycieczki do Szafarni, ,Rzeczpospolita® 1949,
nr 268, s. 4.

113 AAN, MKIiS, sygn. 742, Departament Twérczosci Artystycznej, Wydzial Tworczosci
Muzycznej, k. 41. Wyrdznienie pochodzi od autora artykutu.
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Obok Krakowa na mapie wycieczki znalazty si¢ m.in. Katowice, Jelenia
Goéra czy Dolny Slask. W dominujacych nurtach narracji podkreslano,
ze rocznica chopinowska przypada w okresie, gdy ,,praca robotnika
i chopa zmienia ruiny w stoneczne domy i tetnigce twérczym rytmem
fabryki — ugory zas w zyzne pola”'4.

IV Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina

Kluczowym wydarzeniem Roku Chopinowskiego byl IV Miedzyna-
rodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, ktory takze
wykorzystywany byl przez socrealistycznych narratoréw na potrzeby
ideologii. Pierwszym z watkow snutej przez wladze ludowa opowiesci
o Konkursie byto eksponowanie na réznych ptaszczyznach spotecznego
egalitaryzmu. Wszak ,,Konkurs Chopinowski stat si¢ wydarzeniem
dnia, zywo obchodzacym og6t ludzi pracy”*'s. Na kartach jednego
z numerdw ,,Zycia Warszawy” znalez¢ mozna podobng wypowiedz:
»Kazdy obserwator moégt z tatwoscia dostrzec ogromne, narastajace
z kazdym dniem zainteresowanie konkursem wsréd spoleczenstwa
polskiego [...]. Jezeli chodzi o wzbudzenie zainteresowania dla muzyki
Chopina, konkurs zrobit bardzo wiele”*1¢. Pozwolg¢ sobie jednak na
moment wréci¢ do etapu przygotowan. Ich ukoronowaniem w przy-
padku polskiej ekipy byt kilkutygodniowy pobyt w Lagowie Lubuskim
latem 1949 roku na ,,«obozie kondycyjnym», gdzie pod kierunkiem
pedagogow, poddajac sie cotygodniowym «przestuchaniom» przed
znang nam Komisja, dopracowywano szczegoly programu”!'?. Ow
oboz szkoleniowy pokrywat si¢ w czasie ze stawetnym Zjazdem
Kompozytoréw Polskich (5-8 sierpnia 1949 roku), w trakcie ktérego
sprecyzowano zalozenia realizmu socjalistycznego w muzyce i prébo-
wano ustali¢ plan przebiegu procesu ich adaptacji na polskim gruncie.
W Lagowie Lubuskim zbiegly si¢ zatem drogi pianistyki i ideologii.

114 Zywe wydanie dziel Fryderyka Chopina..., dz. cyt., s. 6.

115 Migawki z Romy..., dz. cyt., s. 4.

116 IV Konkurs Chopinowski zakoriczony. Zdumiewajgca dojrzatos¢ mlodziezy. Swietne
wyniki Polakow, ,,Zycie Warszawy” 1949, nr 287, s. 1.

117 Cytat zaczerpniety z niepublikowanych wspomnien prof. Reginy Smendzianki
zarejestrowanych przez Barbare Niewiarowska we wrzesniu 1999 roku.
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Uroczyste otwarcie Konkursu pod protektoratem prezydenta Bole-
stawa Bieruta miato miejsce 18 wrzesnia. W lozy honorowej zasiedli
czlonkowie Rady Panstwa z marszalkiem sejmu Wtadystawem Kowal-
skim oraz premierem Jézefem Cyrankiewiczem na czele. Otwarcia
Konkursu dokonal wiceminister kultury i sztuki Wtodzimierz Sokorski.
Od poczatku faworytami byli pianisci z Polski i Zwigzku Radzieckiego.
Wtadza ludowa nie mogta nie wykorzystac tego faktu w celach propa-
gandowych. Prase wypelnity wigc depesze, w ktérych podkreslano, ze
»narodowy polski charakter muzyki Chopina jest sila rzeczy najblizszy
pianistom polskim oraz pianistom bratniego Zwigzku Radzieckiego,
gdzie istnial zawsze bardzo zywy i gleboki kult Chopina”*'8. W gronie
laureatéw znaleZli si¢ wylacznie Polacy i obywatele Zwigzku Radzie-
ckiego. Wygraty ex aequo Bella Dawidowicz i Halina Czerny-Stefanska.
Nie ma podstaw, aby podwaza¢ werdykt jury, niemniej jednak fakt ten
z perspektywy dziatan propagandowych wiadzy ludowej pozostaje
niezwykle wymowny. Premier Jézef Cyrankiewicz w przemoéwieniu
wienczacym Konkurs stwierdzil: ,Wyniki ciesza nas tym bardziej, ze
osiggniecia naszych mlodych artystow sa w duzym stopniu wynikiem
opieki Panstwa Ludowego nad rozwojem kultury we wszystkich jego
przejawach’!1®. Takze w prasie znalez¢ mozna ustepy, ktorych autorzy
przekonywali odbiorcéw, ze ,w ludowym ustroju demokratycznym
na pewno [laureaci Konkursu Chopinowskiego] znajda jak najlepsze
warunki, najtroskliwszg opieke i pomoc”'2°. Nie zapominano takze
o pozostalych modelowych aspektach narracji, takich jak ludowos¢21.

Wystawa Chopinowska w Muzeum Narodowym

Niezwykle waznym akcentem obchodéw setnej rocznicy $mierci
Chopina byla Wystawa Chopinowska zorganizowana w Muzeum Na-
rodowym. Otwarcia Wystawy 19 pazdziernika 1949 roku dokonat pre-
mier Jézet Cyrankiewicz. Na wernisazu przemawiali takze minister

118 P. Beylin, Konkurs Chopinowski trwa, ,Po Prostu” 1949, nr 28, s. 4.

119 AAN, MKIS, sygn. 742, Departament Twérczosci Artystycznej, Wydzial Tworczosci
Muzycznej, k. 64.

120 IV Konkurs Chopinowski zakoticzony..., dz. cyt., s. 4.

121 W. Zutawski, Konkurs Chopinowski, wspaniata impreza kulturalna, ,Express
Wieczorny” 1949, nr 261.
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Sokorski oraz dyrektor Muzeum Narodowego Stanistaw Lorentz!22.
Eksponaty chopinowskie prezentowano, wedlug scenariusza Stefana
Jarocinskiego, w pieciu kategoriach: Chopin jako czlowiek i tworca, lu-
dowe i patriotyczne zrédta tworczosci Chopina, kult Chopina w Polsce
dziejowej, sto lat dziejow muzyki i idei Chopinowskiej oraz muzyka
Chopina jako symbol pokojowej pracy narodéw. Calg wystawe po-
dzielono na trzy dzialy: Epoka Chopina, Ubiegle stulecie oraz Muzyka
Chopina dociera do mas'??. Szczegélnie interesujacy z perspektywy
niniejszego eseju jest dzial trzeci, w ktérym widz mogt sie zapozna¢
z »akcja umasowienia muzyki Chopina, ktéra wyszedlszy od ludu,
dzisiaj stala sie wlasnoscig szerokich mas narodu polskiego™24.

Obok ,wzruszajacych pamiatek’, jak listy i rekopisy kompozytora,
na wystawie mozna bylo zobaczy¢ ,,fotografie robotnikéw i chiopow,
do ktérych dzi§ dopiero dotarla tworczos¢ Szopena”. Autor cytowa-
nego artykulu zwraca uwagg, ze ,wlozyli oni wiele trudu w to, by
Nowa Polska mogla starannie wyksztalci¢ mtodych pianistow, uczest-
nikéw dzisiejszego Konkursu”'25. Dokonujac ledwie pobieznej analizy
segmentow wystawy, mozna zauwazyc, jak waznym dla wtadzy ludo-
wej elementem byty tresci stuzebne wobec ideologii w narracji osoby
i twdrczoséci Chopina.

Watek wystawy intensywnie wykorzystywano w socrealistycznej
narracji Roku Chopinowskiego. W artykulach opisujacych i recenzu-
jacych to wydarzenie kulturalne znalez¢ mozna topiczne stwierdzenia:
»Rok Szopenowski w Polsce - to pickny symbol budzacej si¢ kultury
socjalizmu”26. W narracji Polskiej Kroniki Filmowej szczegélnie wy-
raznie w kontekscie wystawy zaakcentowany zostal watek rewolucyjny.
Krotki, dwuminutowy material wykorzystuje przytlaczajacy wrecz
fadunek symboliki rewolucyjnej, odwotlujac sie do tak stynnych dziet
jak obraz Eugene’a Delacroix Wolnos¢ wiodgca lud na barykady czy
Etiuda c-moll ,,Rewolucyjna” op. 10. Przywolane zostaly takze opisane
wczesniej toposy: Chopina-rewolucjonisty i przyjaciela ludu, walki
klas oraz pokojowej wspétpracy narodow.

122 AAN, MKiS, sygn. 742, Departament Twérczosci Artystycznej, Wydziat Tworczosci
Muzycznej. Konkurs Chopinowski, biuletyn informacyjny Konkursu, k. 31.

123 Tamze.

124 Tamze.

125 P. Beylin, Migdzynarodowy Konkurs Szopenowski, ,Po Prostu” 1949, nr 25, s. 7.

126 Tamze.
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Chopin w poezji socrealistycznej

Interesujagcym watkiem w podroézy sladami socrealistycznej narracji
chopinowskiej jest badanie poezji. W pracy tej nie ma wprawdzie
miejsca na szczegotowe analizy poszczegolnych wierszy, pozwolitem
sobie jednak zaznaczy¢ wszystkie sformutowania, ktére wedlug mnie
budzg oczywiste skojarzenia z socrealistyczng poetyka, pozostawiajac
je estetycznej ocenie czytelnika.

W wierszu Chopin Witolda Wirpszy, podczas zebrania przedwybor-
czego Frontu Narodowego ,,w $wietlicy dochodzi do rewolucji”*?”. Na
starym, zakurzonym, obdrapanym pianinie stojacym w kacie gra ko-
bieta. Dzwigk przypomina podmiotowi lirycznemu cymbaty - a zatem
instrument ludowy. Mozna odczytac to jako subtelne nawigzanie do
omawianego juz we wczesniejszych fragmentach ludowego charakteru
tworczosci Chopina. W innym miejscu podmiot liryczny podsuwa
czytelnikowi metaforyke industrialng: wydobywany z instrumentu
dzwigk ,,runat na stuchaczy jak ulewa stali”. Stal symbolizuje odbu-
dowe, nowoczesnos¢, solidnosé; zastosowanie tego typu przenosni
moze podsuwac odbiorcy skojarzenia z poetyka realizmu socjalistycz-
nego. W kolejnych strofach nastepuje dalsze spigtrzenie przemystowo-

-militarnej metaforyki: pojawia si¢ symbol Rewolucji Pazdziernikowej —
krazownik Aurora, a takze lufy, kominy, dzwigi, beton, zapory, piece.
Wedtug podmiotu lirycznego z muzyki polskiego kompozytora wylania
sie wizja szturmujgcego tryumfalnie wojska i spltywajacej pod czer-
wonym sztandarem stali z piecow hutniczych. W koncu ,,padt z hu-
kiem ostatni akord” i ,,rewolucyjna cisza zapada w $wietlicy”. Podmiot
liryczny sugeruje, ze muzyka Chopina napetnita zebranych tam ludzi
pozytywnymi emocjami - tak jak powinna czyni¢ sztuka realizmu so-
cjalistycznego. Podobny typ metaforyki wykorzystal Ludwik Golinski
w wierszu Wierzba nad Chopinem, gdzie podmiot liryczny wspomi-
na m.in. o ,wierzbie ztamanej czolgiem”!28. Wlodzimierz Stobodnik
w wierszu Ku czci Chopina ,,ogrywa” z kolei ,,topos ludowy”, piszac
0 ,czerstwej piesni wiesniaczek’, ktorg ,,podnidst z ziemi Chopin™'2°.

127 W. Wirpsza, Chopin, [w:] Wiersze o Chopinie. Antologia i bibliografia,
red. E. Stuszkiewicz, Krakéw 1964.

128 L. Golinski, Wierzba nad Chopinem, [w:] Wiersze o Chopinie..., dz. cyt., s. 148.

129 W. Stobodnik, Ku czci Chopina, [w:] Fryderyk Chopin natchnieniem poetéw. W setng
rocznice Smierci, red. K. Kobylanska, Warszawa 1949, s. 141.
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Interesujgca metafora muzyczna pojawia si¢ w wierszu Heleny Platty
zatytulowanym Chopin. Podmiot liryczny, zwracajac si¢ do kom-
pozytora, mowi o ,wszystkich rekach”, ktére ,,pochwyca za mloty
i zaczng ku¢ preludium, za$ na najwyzszym tonie znow stanie kiedys
samotny pomnik”13°.

W socrealistycznej poezji przewijaly sie niemal wszystkie analizowa-
ne przeze mnie wczesniej watki, szczegdlnie ,,rewolucyjny’, militarny
i przemystowy. Muzyka genialnego kompozytora stanowila takze czesto
tto dla wydarzen zaglady. Tworczo$¢ Chopina stawata si¢ w poezji reali-
zmu socjalistycznego zwiastunem przyszlych przemian rewolucyjnych.

Zakonczenie

Wiadza ludowa w Polsce miafa przemozny wplyw na prowadzenie
i moderowanie narracji Roku Chopinowskiego we wszystkich oficjal-
nych Zrédlach. Wpisywata lub sktaniala do wpisywania tworczosci
i osoby Fryderyka Chopina w socrealistyczny kontekst za pomoca
kilku modyfikowanych na rozmaite sposoby schematow.

W narracji eksponowano zgodny z doktryng realizmu socjalistycz-
nego ,gleboki humanizm muzyki Chopina” oraz jej ludowe pierwo-
wzory, ktére urastaly do rangi zrédel jedynych. Wsrod chopinowskich
gatunkow prym wiodt mazurek; inne formy, ktére nie niosly ze soba
ludowych konotacji (np. ballady, scherza, sonaty), byty w dyskursie
marginalizowane. Polski kompozytor, przedstawiony w socrealistycz-
nych narracjach jako rewolucjonista i prorok zwyciestwa socjalizmu,
taczy¢ mial ,braterskie narody” Polakéw i Rosjan. Nie darzyt natomiast
sympatig ani Niemcow, ani niemieckiej kultury, z ktorej narodzi¢ mia-
ly sie pdzniej potwornosci hitleryzmu. Wtadzy zalezalo na tym, aby
Chopin trafit w ramach wielkiej akeji ,,upowszechnieniowe;j” do pro-
stego ludu: pod strzechy i do $wietlic. Aspekt upowszechniania taczony
byt czgsto z zagadnieniem walki klas, ktére takze wyraznie objawia sie
w kontekscie socrealistycznej narracji Roku Chopinowskiego.

Rok Chopinowski zbiegt si¢ z apogeum socrealistycznej ofensywy na
polu kultury, przez co przerodzit sie w wielka, ideologiczna akcje pro-
pagandowa. Dziatania wladzy ludowej rozgrywaly si¢ przede wszyst-
kim na polu recepcji oraz ksztaltowania pamieci polskiego kompozy-
tora. Byly natomiast oddalone od muzyki per se, mimo ze w stuzbie
ideologii tak silnie wykorzystywano chociazby Konkurs Chopinowski.

130 H. Platta, Chopin, [w:] Fryderyk Chopin natchnieniem..., dz. cyt., s. 150.
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Nalezy zaznaczy¢, ze w tym okresie ukazywaly sie rowniez pu-
blikacje niezideologizowane. Naleza one jednak do zdecydowanej
mniejszo$ci. Byly to przede wszystkim analizy muzykologiczne!3?,
dostepne waskiej grupie osob, ktdre nie miaty zbyt duzego wplywu na
zbiorowg pamie¢ spoteczng. A jednak, cho¢ nie na wszystkich zrédtach
odcisniete zostato pietno doktryny, czesto ideologiczne zadanie spel-
niat sam kontekst. Nawet jesli otwierajac 273. numer ,,Irybuny Ludu”
21949 roku odbiorca natknat sie na artykut, w ktérym Chopin nie byt
ukazany jako rewolucjonista powigzany nicig braterstwa z sgsiadami
ze Wschodu na tle fabryk i polskiego ludu, to w jego sasiedztwie od-
najdywal takie teksty jak: Kazdy dzieri naszego zycia oddamy walce
o socjalizm i pokdj, Niech zyje wiecznie i krzepnie przyjazn narodow
Polski i ZSRR, Miejsce inteligencji polskiej jest u boku klasy robotniczej
czy Imperializm amerykanski — dziedzic hitleryzmu.

Wtadza ludowa w Polsce w 1949 roku miata na celu budowanie
wsrod spoteczenstwa poczucia wspolnoty. Chopin, podobnie jak Mic-
kiewicz, Stowacki czy Norwid, wykorzystywany byt jako sztandar, pod
ktérym mialo nastgpic¢ zjednoczenie i konsolidacja robotniczej kultury
realizmu socjalistycznego.
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