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Abstract

Conflict and Dialectic of Faiths in Felix Mendelssohn’s Responsorium
et Hymnus

This essay aims at discussing the problem of Felix Mendelssohn’s atti-
tude towards different religions shown in his choral piece Responsorium
et Hymnus Op. 121 for male choir with cello and double bass. Considering
the arguments concerning composer’s self-identity provided by Jeffrey
Sposato, we could interpret the Lutheran chorale appearing at the end
of this Catholic liturgical work as means by which Mendelssohn tried to
manifest his Lutheran faith and therefore to criticize Catholicism.
However, if we examine more carefully the very end of this composi-
tion, we would find that the musical material, characteristic for each faith,
form a dialectical and dynamic relation. It seems that — instead of criticizing
Catholicism — Felix showed the possibility and the necessity of different
faiths to coexist, which, according to the idea of religious pluralism and
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tolerance proposed by composer’s grandfather, Moses Mendelssohn, is
the only way to discover religious truth. At the end of this paper, | would
like to propose that the reception history of Felix Mendelssohn’s work
and life from the post-Wagnerian and anti-semitic criticism to so-called
Mendelssohn Renaissance in the second half of 20th century also went
through a dialectic course. We cannot fully understand and interpret them
without taking a multi-aspect view.
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Konflikt wyznan i zwigzany z nim problem recepcji twdrczosci to chyba
najbardziej popularne tematy badan nad postacig i twdrczoscia Felixa
Mendelssohna Bartholdyego (1809-1847). Tworca Piesni bez stow uro-
dzil si¢ w stawnej rodzinie zydowskiej, lecz w wieku siedmiu lat zostat
ochrzczony, a nastepnie wychowany na poboznego luteranina. Za zycia
byt jednym z najwazniejszych i najpopularniejszych kompozytordéw,
cenionym nie tylko w kregach niemieckich, ale tez w Anglii. Jednak
po jego $mierci opinia o nim drastycznie si¢ pogorszyla, zwlaszcza po
opublikowaniu w 1850 roku kontrowersyjnego Das Judenthum in der
Musik Richarda Wagnera - nie méwiac juz o jednoznacznie negatyw-
nej recepcji w czasach rezimu hitlerowskiego. Dopiero w ostatnich
dekadach XX wieku zaczeto znowu zwraca¢ uwage na muzyke Men-
delssohna i doceniac jej wartos¢.

Widac¢ zatem, ze kolejne zwroty w recepcji twdrczosci kompozytora
wynikajg nie tylko z estetycznej krytyki jego stylu muzycznego, ale
tez z wyznawania badz odrzucania w danym okresie antysemickich
pogladéw i stereotypéw. Zydowskie pochodzenie kompozytora oraz
wynikajacy z niego posrednio konfliktowy czy niejednoznaczny sto-
sunek rodziny Mendelssohnéw do chrzescijanstwa wplywaly i wcigz
wplywaja na sposob interpretacji utworéw (zwtlaszcza religijnych)
tworcy, ktory w mtodosci zastynatl dzieki poprowadzeniu stynnego
wykonania Pasji wedtug sw. Mateusza Johanna Sebastiana Bacha w 1829
roku w Berlinie.

W niniejszym artykule podejmuj¢ problem postawy religijnej Men-
delssohna na przykladzie analizy cech muzycznych i wymowy ideowej
jego dzieta Responsorium et Hymnus. Stawiam teze, ze w utworze tym
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kompozytor zamierzal ukaza¢ dialektyczny zwigzek pomiedzy wyzna-
niami i mozliwo$¢ ich wspélistnienia, a zatem zaproponowat pluralizm
religijny. Wskazuje¢ rowniez, ze podobnie dynamiczny, dialektyczny
charakter ma réwniez proces recepcji jego postaci i twérczosci. Punk-
tem odniesienia s3 tu gléwnie ksigzki znanego mendelssohnologa
R. Larryego Todda (zwlaszcza jego monografia Mendelssohn: A Life
in Music z 2003 roku') oraz prace anglojezyczne z lat dziewiec¢dzie-
sigtych XX wieku, w szczegdlnosci teksty Leona Botsteina?, Jeffreya
Sposato® i Michaela P. Steinberga#, dotyczace problemu tozsamosci
Mendelssohna i publikowane w czasopi$mie ,,The Musical Quarterly”
w latach 1998-1999.

Responsorium et Hymnus op. 121

Responsorium et Hymnus, czgsto okreslane jako Vespergesang (z niem.
$piew nieszporny), jest utworem na chdér meski (TTBB), wioloncze-
le i kontrabas. Zostal on ukonczony 5 lutego 1833 roku i wykonany
w kolejnym roku w Berlinie, wydano go jednak dopiero po $mierci
Mendelssohna w 1873 roku, jako — jego ostatnie — opus 121. Dzielo to
nalezy do liturgicznej muzyki katolickiej. Wedlug Larryego Todda
utwor ten powstal prawdopodobnie w zwigzku z zaproponowanym Fe-
lixowi przez Karla Immermanna stanowiskiem dyrektora muzycznego
w Diisseldorfie’, ktore kompozytor mialby piastowa¢ od pazdziernika
1833 roku, co wigzatoby sie z bliskim kontaktem z liturgia katolicka®.
Jednak moim zdaniem jest to prawdopodobnie bledne wyjasnienie,

1 R.L. Todd, Mendelssohn: A Life in Music, New York 2003.

2 L. Botstein, Mendelssohn and the Jews, ,The Musical Quarterly” 82 (1998), nr 1.

J. Sposato, Creative Writing: The [Self-]1dentification of Mendelssohn as Jew, ,,The
Musical Quarterly” 82 (1998), nr 1; tenze, Mendelssohn, ,,Paulus”, and the Jews: A Re-
sponse to Leon Botstein and Michael Steinberg, ,The Musical Quarterly” 83 (1999),
nr2.

4 M.P. Steinberg, Mendelssohn’s Music and German-Jewish Culture: An Intervention,
»The Musical Quarterly” 83 (1999), nr 1.

5 Praca ta obejmowata dyrygowanie towarzystwem choéralnym i orkiestrowym
oraz wykonywanie muzyKki religijnej na potrzeby nabozenstwa katolickiego. Zob.
R.L. Todd, Mendelssohn(-Bartholdy), (Jacob Ludwig) Felix. $4. Diisseldorf, 1833-5,
[w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 16, London
2001, S. 397.

6 R.L. Todd, Mendelssohn: A life in music, Nowy Jork 2003, s. 274.
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poniewaz gdy Immermann sktadal swg propozycje w maju 1833 roku,
omawiany utwor byl juz ukonczony. Z drugiej strony mozna przypusz-
czaé, ze kiedy pod koniec listopada 1832 roku w Diisseldorfie kompo-
zytor spotkal si¢ z Immermannem po raz pierwszy, mial juz w gtowie
plan skomponowania Responsorium et Hymnus. Jest tez mozliwe, iz
utwor ten nalezy do szeregu dziel katolickich, ktére Mendelssohn pisat
podczas i po podrézy do Wioch w latach 1830-1831. Tak czy inaczej,
konkretna motywacja tworcy stojaca za omawianym utworem pozo-
staje niejasna. Ponadto nie wiadomo, czy dzielo to zostalo wykonane
w Diisseldorfie oraz jaka byla jego recepcja.

Responsorium et Hymnus opiera sie na lacinskim tekscie przezna-
czonym na dwudziesta pierwsza niedziele po Tréjcy Swietej, ktory
sktada si¢ z wersetow Ksiegi Psalmow (Ps 119,132), Ksiegi Daniela
(Dn 9,18), ponownie Ksiegi Psalmoéw (Ps 80,2), doksologii matej i hym-
nu przypisywanego $w. Ambrozemu O lux beata Trinitas. Stanowi
prosbe skierowang do Boga o zwrdcenie oczu i uszu (np. stowa adspice,
cogita, inclina, intende) na cierpienie ludzi oraz o przelanie jasnosci
Tréjcy Swietej w serca wierzacych.

Cala kompozycja sktada sie z pieciu czesci. Pierwsza czes¢, Allegro
moderato, w tonacji a-moll, pokazuje znajomo$¢ stylu muzyki Johanna
Sebastiana Bacha. Swiadcza o niej przede wszystkim $cista technika
kontrapunktyczna stosowana w partii chéru (przyklad 1) oraz linia
melodyczna grana na wiolonczeli i kontrabasie, ktéra zdaje si¢ na-
sladowac barokowe basso continuo. Warto doda¢, ze w niektorych
nagraniach” oprécz smyczkéw w roli instrumentu realizujacego owo
»basso continuo” ustysze¢ mozna réwniez dodane przez wykonawcow
organy. Elementy te sugeruja probe archaizacji stylu, nawigzania do
dawnej muzyki liturgicznej, a wrazenie to poteguje dodatkowo $piew
melizmatyczny i tacinski tekst.

7 Wiérdd o$miu nagran Responsorium et Hymnus dostepnych na stronie Naxos
Music Library trzy sa zrealizowane z dodatkiem organéw: Mendelssohn Church
Music, wyk. St. John’s College Choir, Cambridge, dyr. Ch. Robinson, Nimbus 1997
(NIs529); E Mendelssohn-Bartholdy, Motetten, wyk. Munich Hofkantorei, dyr.
W. Antesberber, Solo Musica 2010 (SM128); Felix Mendelssohn Bartholdy, wyk.
Norddeutscher Figuralchor, R. Morooka i J. Straube, Thorofon 2011 (CTH2567;
wykonanie bez wiolonczeli i kontrabasu).
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Przyktad 1. F. Mendelssohn, Responsorium et Hymnus, cz. |, t. 8-16.

Nasladowanie stylu muzyki sakralnej poprzednich epok wystepu-
je réwniez w czesci drugiej, Adagio, ktéra - mimo ze ma tylko pie¢
taktow — spelnia bardzo istotng role w utworze. Wystepuje w niej
$piewana przez tenor solo melodia do stéw z Ksiegi Daniela (9,18):
»Aperi oculos tuos et vide tribulationem nostram” (,Otwdrz swe oczy
i zobacz nasze cierpienie”)8. Spiew ten opiera sie gtéwnie na dzwieku
a z malg zmiang wysokosci melodii na koncu wersu (przyktad 2).
Taki kontur melodyczny przypomina recytacje wlasciwe dla choratu
gregorianskiego, ktore

s $piewane przede wszystkim izosylabicznie i oparte na melodii utrzymanej
w tej samej wysokosci dzwieku, a ich dtugos$¢ i struktura frazowa sa zalezne od
tekstu. W bardziej rozwinietych wariantach tego typu recytadji liturgicznych

8 Zdanie to stanowi ciag dalszy wskazanego wersetu z Ksiggi Daniela. Poczatek
wersetu — ,,Inclina Deus meus aurem tuam, et audi” (,,Nakton, méj Boze, swego
ucha i wystuchaj”) - pojawit sie w temacie drugim pierwszej cze$ci Responsorium
et Hymnus. Thumaczenia z Pisma Swietego podaje za Biblig Tysigclecia.
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[..] poczatek, srodek i koniec kazdego wersu sa artykutowane za pomoca
krotkiej intonadiji [...] i formut kadencyjnych w stylu prostej psalmodii®.

W zwigzku z faktem, ze pierwsza cze¢$¢ Responsorium et Hymnus
skonczyla sie dzwiekiem A jako tonika, stuchacz odnosi wrazenie, ze
melodia drugiej czesci jest utrzymana w skali frygijskiej. Pojawia si¢
bowiem charakterystyczny dla tej skali interwal sekundy matej nad
finalis, mimo ze fragment ten jest de facto skomponowany w tonacji
d-moll (podobnie jak cze$¢ czwarta tego utworu). Pokrewienstwo
z choratem gregorianskim jest zatem umocnione przez quasi-modalny
charakter tego fragmentu dzieta Mendelssohna.

II. Adagio

Tenore Solo

A-pe-ri o-cu-los tu - os et vi-de tri-bu-la-ti - o-nem no - stram.

m o)

Violoncello [#):
eBasso £

N0

Przyktad 2. F. Mendelssohn, Responsorium et Hymnus, cz. 1.

Nastepna czes¢, Con moto, utrzymana jest w tonacji F-dur i ma forme
ABA. W odcinkach skrajnych wystepuje $§piew responsorialny pomiedzy
solistami i chérem, a w odcinku srodkowym (t. 33-64) w tonacji d-moll
chér ponownie wykonuje bardzo diugi melizmat, ktory opiera si¢ na
fragmencie pierwszego zdania doksologii malej: ,Gloria Patri et Filio”
Fragment ten z jednej strony odwoluje si¢ do wczesniejszego, archaizuja-
cego stylu muzycznego, z drugiej - jego tekst zapowiada tres¢ nastepne;j
czedci, Adagio. Jest ona motetem czterogtosowym na glosy solowe. Spiew
z drugiej czesci, ,,Aperi oculos tuos et vide tribulationem nostram’,
powraca i stale powtarza si¢ w partii pierwszego basu. Jednoczesnie

9 ,They are generally chanted isosyllabically on a monotone, their total length and
phrase structure being determined by the text. More elaborate varieties of these
liturgical recitatives [...] are also sung to a monotone but with the beginning,
middle and end of each verse punctuated by brief intonation [...] and cadential
formulae in the manner of simple psalmody”. J.A. Emerson, J. Bellingham, D. Hi-
ley, Plainchant.Ss. Style, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. S. Sadie, t. 19, London 2001, s. 835. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie
tlumaczenia pochodzg od autora artykutu.
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pozostale trzy glosy spiewaja pierwsze zdanie doksologii malej, tym
razem w calosci: ,,Gloria Patri et Filio, et Spiritui Sancto’, tworzac przy
tym zréznicowane wspotbrzmienia. Cze$¢ ta jest w zasadzie skompono-
wana w d-moll, pozbawiona jest jednak tonalnej stabilnosci — w ciagu
zaledwie poltorej minuty przechodzi od d-moll, poprzez F-dur i g-moll
do A-dur, dominanty toniki. Nieustanna przemiana tonacji zdaje si¢
sugerowac wahanie i niepewnos¢, symbolizuje zagubienie w ciemnosci
i pragnienie §wiatta. Na koncu czwartej czgsci stowo ,,gloria’, §piewane
w forte, sprawia wrazenie wolania i zapowiada ostatnig czes$¢ dziela.

Caly utwor konczy sie chérem tutti $piewajacym pierwsze dwie
strofy przypisywanego $w. Ambrozemu hymnu o Tréjcy Swietej jako
$wietle sfonecznym, ktére oswietla serca wierzacych:

O lux beata, trinitas
et principalis unitas,
iam sol recedit igneus,
infunde lumen cordibus.

Te mane laudem carmine,
te deprecemur vespere,
te nostra duplex gloria

per cuncta laudet saecula.

V. Andante
Tutti
pag PN o) L ~
Tnorel |[5dbel (- * » 5 prw ot P » 5 5 |
D — e e B e ——t — - I  ——
§) T T T == T I I
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gj’ T i T
O lux be-a-ta, tri-ni - tas et prin-ci - pa - lis u - ni - tas,jam
s P Tutti ~ ~
Basso I %
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P Tutti ~ n
P . o —0
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N — N
Violoncello 2 !
e Basso

Przyktad 3. F. Mendelssohn, Responsorium et Hymnus, cz.V (poczatek). Faktura ho-
mofoniczna wzorowana na bachowskich harmonizacjach choratu protestanckiego.
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Warto zwrdci¢ uwage, ze w poprzednich dwoch czesciach utworu
Mendelssohna Tréjca Swieta (w tekscie doksologii matej) byta zawsze
powigzana z tonacjg d-moll. Natomiast w ostatniej cze$ci przeciwnie,
przypisana jest jej A-dur, ktéra rozprasza jakby wczesniejszy mrok.
Whbrew lacinskiemu tekstowi homofoniczna faktura tej czesci przywo-
dzi na mysl chorat luteranski, zwlaszcza sposéb jego zharmonizowania
przez Johanna Sebastiana Bacha, ktory Mendelssohn znal przeciez
bardzo dobrze (przyklad 3). Ostatnig czes¢ Responsorium et Hym-
nus mozna zatem zaliczy¢, wedle okreslenia Larryego Todda i Angeli
Mace, do rodzaju ,,swobodnego choralu” (the free chorale). Zostal on
zdefiniowany jako ,nowo stworzone melodie i homofoniczne faktury
przeznaczone do symulacji lub wywolywania do$wiadczenia $piewu
choratu luteranskiego, jednak bez wykorzystania uprzednio istnieja-
cego choralu w jego kompletnej postaci”*°.

Nasuwa sie tu pytanie, dlaczego Mendelssohn umiescit choral quasi-
-luteranski na koncu utworu przeznaczonego dla liturgii katolickiej?
Kompozytor takiej rangi, $wiadomy swego warsztatu i znajacy kontekst
historyczny, bez watpienia zrobil to celowo. Uzasadnienie tej decyzji
mozna odnalez¢, analizujac zwigzek jego rodziny z luteranizmem oraz
przemiane myslenia o religii w Prusach od potowy XVIII wieku do
czasow Felixa Mendelssohna.

Luteranizm: wyznanie oswiecone

Skomplikowana sytuacja religii w rodzinie Mendelssohnow zaczeta
sie od Mosesa (1729-1786), stawnego filozofa i dziadka Felixa. Moses
urodzil si¢ w zydowskim $rodowisku w Dessau, miescie potozonym
niedaleko od Berlina. Poczatkowo nazywal si¢ Moses ben Mendel
Dessau. W 1743 roku za swoim nauczycielem i naczelnym rabinem
Dessau, Dawidem Hirschem Franklem, przenidst si¢ do Berlina, gdzie
uczyt sie filozofii i literatury niemieckiej, a po latach zostal filozofem
i przedsigbiorca. Coraz wigksze uznanie dla jego osoby utatwialo mu
asymilacje z kulturg niemiecka i doprowadzilo ostatecznie do zmiany
nazwiska na Mendelssohn, co nieodwotalnie oddzielilo Mosesa od
calego spoleczenstwa zydowskiego!!. Ponadto w 1763 roku dziadek

10 R.L. Todd, Mendelssohn: A Life..., dz. cyt., s. 4.
1 R.L.Todd, dz. cyt., s. 5.
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Felixa dostal uprzywilejowany status'?, z ktérego jego zona i dzieci
mogly sie cieszy¢ takze po jego $mierci. Jednak Moses Mendelssohn
nigdy nie nawrdcit sie¢ na luteranizm, cho¢ daloby mu to mozliwos¢
dalszego polepszenia jakosci zycia po calkowitej asymilacji do tradycji
niemieckiej. Natomiast sposrod jego szesciorga dzieci tylko dwoje
(Joseph i Recha) pozostato przy judaizmie, dwoje innych (Abraham
i Nathan) nawrdcilo sie na luteranizm, a pozostala dwdjka przeszta na
katolicyzm (Brendel'? i Henriette).

Daniel Itzig (1723-1799), pradziadek Felixa od strony matki, oraz
jego rodzina w Berlinie w 1761 roku takze dostali ,,przywilej generalny’,
a trzydziesci lat pdzniej uzyskali prawa obywateli chrzescijanskich,
pozostajac przy zydowskim wyznaniu. Cho¢ Daniel Itzig napisal w te-
stamencie, Ze ci z jego rodziny, ktorzy nawroca sie na chrzescijanstwo,
nie mogga by¢ jego dziedzicami, wielu jego wnukéw i wnuczek porzu-
cifo judaizm. Dwoje z nich to Lea Salomon i Jacob Salomon - matka
i wuj Felixa. Jacob dodat nawet ,,Bartholdy” do swego nazwiska (Jacob
Salomon-Bartholdy) i prébowal naméwi¢ Abrahama Mendelssohna,
ojca Felixa, do nawrdcenia sie. Wedlug Jacoba bezsensem bylo to, ze
Abraham udawat wiernos¢ judaizmowi - religii przesladowanej — ale
de facto go nie wyznawal. Dla dobra rodziny i dzieci powinien zmie-
ni¢ nazwisko, zeby odrézni¢ si¢ od innych Mendelssohnéw'4. Praw-
dopodobnie w zwigzku z tym w 1822 roku we Frankfurcie Abraham
i Lea potajemnie dokonali konwersji i oficjalnie zmienili nazwisko
na Mendelssohn-Bartholdy. Jednak juz szes$¢ lat wczesniej ich dzieci,
w tym Felix, zostaly ochrzczone na luteranizm. W liscie z 1820 roku do
swej corki Fanny, Abraham w taki sposob wyjasnit wyboér luteranizmu
dla swych dzieci:

12 W panistwie pruskim w XVIII wieku Zydéw dzielito sie na szes¢ klas. Szczyt hier-
archii zajmowaly rodziny z ,,przywilejem generalnym” (general privilege), ktéry
odnosit sie do prawa wlasnosci, zmiany domicylu oraz prawa do handlu. Zob.
tamze, s. 3.

13 Czyli Dorothea Schlegel (1764-1839). W 1804 roku, jako luteranka, pobrata si¢
z filozofem Friedrichem Schleglem, a osiem lat pdzniej razem nawrdcili si¢ na
katolicyzm.

14 Zob. list Jacoba Salomona do Abrahama Mendelssohna (bez daty), [w:] The
Mendelssohn Family (1729-1847) from Letters and Journals, red. S. Hensel, thum.
C. Klingemann, t. 1, New York 1882, s. 75. List ten zostal zacytowany réwniez w:
R.L. Todd, Mendelssohn: A Life..., dz. cyt., s. 15.
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Przez caty czas nie mam pojecia, [czy Bog istnieje i czym w ogdle jest
Bog - przyp. K.Y.L.] a zatem niczego o tej kwestii Cie nie uczytem. Jednak
wiem, ze we mnie, w Tobie i kazdej istocie ludzkiej jest zardbwno sktonnos¢
do tego, co jest dobre, prawdziwe i poprawne, jak réwniez sumienie, ktére
ostrzega i prowadzi nas, gdy jestesmy na ztej drodze. Wiem to, wierze w to
i zyje w takim przekonaniu, i to jest moje wyznanie...

Zewnetrzna forma wyznania, ktdrej uczytas sie u nauczyciela, jest hi-
storyczna i zmienna jak natura ludzka. Kilka tysiecy lat temu przewazata
forma zydowska, potem poganska, a teraz — chrzescijanska... Wychowalismy
Cie oraz twoich braci i siostre jako chrzescijan, poniewaz to jest wyznanie
ludzi najbardziej cywilizowanych i w nim zamiast tego, co by oddalato Cie
od dobra, znajduje sie to, co moze wies¢ Cie ku mitosci, postuszenstwu,
tolerancji i wyrzeczeniu..."”

Muzykolog Jeftrey Sposato interpretowal powyzej przytoczony list
jako $wiadectwo odrzucenia przez ojca Felixa judaizmu na rzecz lu-
teranizmu. Zauwazyl, ze ,,przywigzanie Abrahama do «religii» opar-
tej na cnotliwych dziataniach wspoélgra doskonale z racjonalistyczng
ideg Immanuela Kanta (1724-1804) o «religii uniwersalnej», wedtug
ktdrej Kosciot sklada sie z ludzi zjednoczonych na rzecz wspdlnej
moralnosci”¢. Zatem - jak wyjasnia Sposato — dla Abrahama i Kanta
religie traktowane byty jako przemijajace instytucje; kazda z nich wy-
stepuje kolejno jako zewnetrzna forma przewazajacej w danym czasie
wspdlnej moralnoscil’”. Na poczatku XIX wieku forma to luteranizm
uciele$nial taka idee, a zatem ,,judaizm byt przestarzaty”1s.

15 ,,All this I do not know, [does God exist and what is God,] and therefore I have
never taught you anything about it. But I know that there exists in me and in you
and in all human beings an everlasting inclination towards all that is good, true,
and right, and a conscience which warns and guides us when we go astray. I know
it, I believe it, I live in this faith, and this is my religion... The outward form of
religion your teacher has given you is historical, and changeable like all human
ordinances. Some thousands of years ago the Jewish form was the reigning one,
then the heathen form, and now it is the Christian... We have educated you and
your brothers and sister in the Christian faith, because it is the creed of most
civilized people, and contains nothing that can lead you away from what is good,
and much that guides you to love, obedience, tolerance, and resignation..” Zob.
The Mendelssohn Family..., dz. cyt., s. 79-80; cyt. za: ]. Sposato, Creative Writing...,
dz. cyt., s. 201.

16 J. Sposato, Creative Writing..., dz. cyt., s. 201.

17 J. Sposato, Mendelssohn, ,,Paulus”, and the Jews..., dz. cyt., s. 281.

18 Tamze.
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Jesli chodzi o Felixa Mendelssohna, liczne biografie opisuja go jako
naboznego luteranina, ktéry jednoczesnie cenil swoje zydowskie po-
chodzenie. Wedlug Sposato taki poglad jest jednak btedny. Argumentu-
je on, ze Mendelssohn, wbrew naszemu wyobrazeniu, raczej probowat
pozby¢ sie zydowskiej tozsamosci i uwazal siebie za ,,o$wieconego
racjonaliste i, innymi stowy, typowego niemieckiego Neuchrist™*°.
Sposato uwaza ponadto, Ze wspomniane mylne wyobrazenie o Men-
delssohnie stanowi rezultat oddzialywania biografii autorstwa Erica
Wernera Mendelssohn: A New Image of the Composer and His Age
wydanej w 1963 roku. Werner miat bowiem sklonno$¢ do blednego
odczytywania i interpretacji zrodel, co doprowadzilo do przesadzonego
i mylnego sadu, ze kompozytor szanowat swoja zydowska tozsamos¢.

Jeden z przyktadéw na btedne interpretacje Wernera, podany przez
Sposato, to list Felixa do rodziny z 23 lipca 1833 roku pisany w Londynie.
Tworca Koncertu skrzypcowego e-moll pisal o przyjmowaniu w Anglii
Jewish Civil Disabilities Act, czyli usunieciu ograniczen praw cywilnych
dla Zydéw. W wersji publikowanej przez Wernera w ksigzce Mendels-
sohn: Leben und Werk in neuer Sicht z 1980 roku mozna wyczytac, ze
z nowej angielskiej ustawy Mendelssohn byt dumny (,,das macht mich
stolz”) i wdzieczny niebiosom (,.erfiillt mich mit Dankbarkeit gegen
den Himmel”); pisat rdwniez, ze z powodu przyjmowania tej ustawy
sytuacja w Anglii bedzie lepsza ,,dla nas” (,,sei es doch besser fiir uns”),
czyli dla Zydéw2°. Zatem Werner - i Wulf Konold, ktéry tez wymienit
ten list w swojej ksiazce Felix Mendelssohn und seine Zeit z tego samego
roku - traktowali wspomniany list jako dowod uznania przez Felixa
tradycji ojcowskiej oraz zydowskiej tozsamosci. Jednak po zweryfi-
kowaniu tekstu oryginatu tego listu Sposato stwierdzil, ze tres¢ doku-
mentu wyglada zupelnie inaczej. Wspomniane zdanie ,erfiillt mich
mit Dankbarkeit gegen den Himmel” w ogéle nie wystepuje, stowa
»fiir uns” zostaly dodane przez Wernera do zdania ,,sei es doch besser”,
a pierwotne sformulowanie ,,das amiisirt mich prachtig” (,to bawi
mnie ogromnie”) zostalo zastgpione zdaniem ,,das macht mich stolz”2!.
Wedlug Sposato w oryginalnym tekscie kompozytor nie wyrazal zatem
dumy z zZydowskiego pochodzenia, lecz byl rozbawiony ironig losu,
ze Zydzi zostali emancypowani w Anglii pie¢ dni po opublikowaniu

19 J. Sposato, Creative Writing..., dz. cyt., s. 192.
20 Por. tamze, s. 197.
21 Tamze, s. 199.
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ustawy $wiadczacej o restrykcji praw Zydéw w Prusach. Tym samym
nie identyfikowat siebie jako Zyda22.

Oddalenie si¢ Felixa od zZydowskiego dziedzictwa mogloby wy-
nika¢ z wptywu ojca. Kiedy kompozytor w programie koncertowym
w 1829 roku uzyt nazwiska Mendelssohn, a nie Bartholdy lub M. Bart-
holdy, Abraham wystat do niego list z przestroga: ,,Chrzescijaniski Men-
delssohn jest tak marny jak zydowski Konfucjusz. Jeste§ Zydem, gdy
nazywasz si¢ Mendelssohn, a to nie wyjdzie Ci na dobre, albowiem nie
jest to prawda”23. Wedlug Sposato wplyw przekonan Abrahama na po-
stawe Felixa wida¢ najwyrazniej w oratorium Paulus op. 36 z 1836 roku.
Z powodu zainteresowania Abrahama tym oratorium Felix ukazywat
w owym dziele judaizm w sposob, z ktérym ojciec by si¢ zgodzit. Innymi
stowy, kompozytor opisal judaizm jako religie, ktéra przestrzega praw
i ceremonii, lecz brakuje jej umiejetnosci niezaleznego myslenia moral-
nego, w przeciwienstwie do gojow, ktdrzy zostali opisani jako postaci
heroiczne?*. Mimo tagodzenia elementéw antyzydowskich w ostatniej
wersji partytury oratorium i stopniowej zmiany stosunku Felixa do zy-
dowskiej kultury w pozniejszych latach zycia, kompozytor nie uwazal,
ze miedzy judaizmem a chrzescijanstwem istnieje bliski zwigzek?s.

Stosunek Felixa do katolicyzmu prawdopodobnie nie byt cieplej-
szy. Wedlug Botsteina rodzina Mendelssohnéw byta nieufna wobec
katolicyzmu i ostro sprzeciwiala si¢ upodobaniu Sebastiana Hensela
(siostrzenca Felixa i syna Fanny) do tej religii. Z tego samego powodu
cierpiata Dorothea Schlegel, ciotka Felixa, doznajaca szczegélnego
ostracyzmu ze strony otoczenia?¢. Katolicyzm, podobnie jak juda-
izm, byl religia pelng rytualéw i dogmatéw. Mysliciele oswiecenia
ukuli termin ,obskurantyzm”, okreslajac nim doktryne katolicka
i nastawienie kosciota katolickiego wobec kultury?’. Ponadto obydwa

22 Tamze, s. 200.

23 ,[E]inen christlichen Mendelssohn giebt es so wenig als einen judischen Confu-
cius. Heifst du Mendelssohn so bist du eo ipso ein Jude, und das taugt dir nichts,
schon weil es nicht wahr ist”. Zob. M.E Schneider, Mendelssohn oder Bartholdy?
Zur Geschichte eines Familiennamens, Basel 1962, s. 20; cyt. za: J. Sposato, Creative
Writing..., dz. cyt. s. 194.

24 J. Sposato, Mendelssohn, ,,Paulus”, and the Jews..., dz. cyt., s. 283.

25 Tamze, s. 288-289.

26 L. Botstein, Songs without Words: Thoughts on Music, Theology, and the Role of
the Jewish Question in the Work of Felix Mendelssohn, ,,The Musical Quarterly” 77
(1993), nr 4, s. 566.

27 Z. Poniatowski, Maly stownik religioznawczy, Warszawa 1969, s. 306.



Kwen-Yin Li, Spor i dialektyka wyznarn religijnych...

wyznania — katolicyzm i starozytny judaizm - zostaly zarzucone i mar-
ginalizowane przez proces historyczny i filozofie oswiecenia?s. W przy-
padku Felixa, mimo ze ,,podr6z do Wiecznego Miasta w 1830 roku data
mu mozliwo$¢ poznania muzyki katolickiej, w tym czasie umocnifa
sie jego tozsamos¢ jako kompozytora protestancko-niemieckiego™°.

Wracajac do Responsorium et Hymnus, w $wietle opisanej postawy
religijnej rodziny Mendelssohnéw mozna by przypuszczaé, ze umiesz-
czenie choralu luteranskiego na koncu utworu byto negatywnym ko-
mentarzem Felixa, jako niemieckiego Neuchrist, do katolicyzmu. Po
pierwsze, tonacja d-moll czwartej czesci, w ktorej wystepuje $piew
pseudogregorianski, jest niestabilna i ,,ciemna’, a potrzebe jej roz-
wigzania zaspokaja ,jaskrawa” tonacja A-dur ostatniej czesci w stylu
choratu luteranskiego, ktéra jak gdyby oswietla caty utwér. Po drugie,
tacinski tekst, basso continuo, gesta faktura kontrapunktyczna, meli-
zmaty, $piew responsorialny i choral gregorianski nalezaly w latach
trzydziestych XIX wieku do muzycznego stylu dawnego, przywotywaty
daleka przeszios¢, ale tez ducha katolicyzmu - gdyz ,,choral grego-
rianski i szesnastowieczna polifonia zostaly wyidealizowane przez
reformatoréw muzyki katolickiej XIX wieku jako dwa ideaty muzyki
katolickiej”3°. Stuchajac utworu Mendelssohna w calosci, dziewigtna-
stowieczni stuchacze mogli zdumiewac sie nagla zmiang stylu utworu
w momencie wprowadzenia homofonicznego choratu luteranskiego.
Taki przebieg muzyki mozna interpretowac jako przeplyw czasu od
tego, co dawne, do tego, co wspolczesne. W tym sensie, w przeci-
wienstwie do archaicznego katolicyzmu, choral luteranski (a zatem
i luteranizm) symbolizuje w utworze Mendelssohna wspdtczesnosé
i o$wiecenie, a stowo lux na poczatku pigtej czesci odnosi si¢ nie tylko
do Tréjcy Swietej, ale tez do $wiatla rozumu.

Jednakze jesli przyjrzec si¢ samemu zakonczeniu ostatniej czesci
Responsorium et Hymnus, okaze sig, ze interpretacja wymowy ideo-
wej tego utworu nie jest taka prosta. Spiew archaiczny i kwartet wo-
kalny, ktére wystepowaly w czwartej czesci, w piatej pojawiajg sie
raz jeszcze w takcie 17 — tym razem jednak utrzymane w ,,jaskrawej”

28 L. Botstein, Notes from the Editor: Mendelssohn as Jew: Revisiting Controversy on
the Occasion of the Composer’s 200th Birthday, ,The Musical Quarterly” 92 (1993),
nri/2,s. 6.

29 R.L.Todd, dz. cyt., s. 243.

30 J. Dyer, Roman Catholic Church Music, [w:] The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, red. S. Sadie, t. 21, London 2001, s. 558.
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i jednoznacznej tonacji A-dur, czyli tonacji wczesniejszego choratu
luteranskiego. Po czterech taktach dolacza caly chér wraz z towa-
rzyszeniem instrumentow i wszyscy razem $piewaja tekst kwartetu
w fortissimo, a wiec najwiekszej jak dotad dynamice, konczac caty utwor
(przyklad 4). Elementy dwdch styléw jakby konkuruja czy dialoguja
ze sobg, a zatem nie wiadomo, ktdry z nich ostatecznie ,wygrywa,
wienczac utwor. Bledng interpretacjg jest zatem uznanie nawigzania
do choratu luteranskiego za negatywny komentarz do katolicyzmu, bo
przeciez utwor nie konczy sie w sposdb jednoznaczny. Wrecz przeciw-
nie, moim zdaniem, wspdlistnienie dwoch styléw muzycznych odnosi
sie do idei pluralizmu wyznan.
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Przyktad 4. F. Mendelssohn, Responsorium et Hymnus, cz. V, t. 17-24. Zakonczenie
utworu.

Pluralizm, tolerancja religijna i dialektyka

W dyskusji o konflikcie wyznan religijnych w rodzinie Mendelssoh-
néw nie mozna poming¢ Mosesa Mendelssohna i jego idei tolerancji
religijnej. Posta¢ Mosesa jako przedstawiciela tolerancji religijnej byta
tak ikoniczna, Ze stala si¢ prototypem tytulowego bohatera dramatu
Natan medrzec (1779), ktérego autorem byt Gotthold Ephraim Lessing
(1729-1781), stawny pisarz i rownoczesnie przyjaciel zydowskiego filozo-
fa. W utworze tym sultan Saladyn pyta Natana, ktdre z trzech wyznan —
judaizm, chrzescijanstwo czy islam - jest prawdziwe. Natan odpowiada
przypowiescia o walce trzech braci o magiczny pierscien ich ojca:
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A zatem — mowit sedzia dalej - jesli
Zamiast wyroku nie pragniecie rady,
Odejdzcie! Radzitbym wam jednak przyjac
To, co sie stato. Kazdy z was ma pierscien
Od swego ojca, niech wiec kazdy wierzy,
Ze ma prawdziwy. Ojciec nie chciat moze,
Zeby przywilej, co jednego wznosit
Nad innych, dtuzej miat trwa¢ w jego domu.
Musiat was wszystkich kocha¢ jednakowo,
I nie chciat krzywdzi¢ dwéch, aby jednego
Obdarzy¢. Dobrze! Niech sie wspotubiega
Kazdy z innymi, aby rzeczywista,

Nie na przesadzie wsparta zyskac¢ mitosc!
Niech sie ubiega kazdy, by w pierscieniu
Swym dowies¢ sity jego tajemniczej!
Niech dopomaga tej wewnetrznej sile
Przez swa fagodnos¢, stodycz, dobroczynnos¢,
Przez mitos¢ Boga i przez ufnos¢ w Bogu!3'

Zacytowany powyzej fragment sugeruje, ze judaizm, chrzescijan-
stwo i islam sg inkarnacja wigkszej prawdy, ktéra mozna odkry¢ tylko
wowczas, gdy inne wyznania darzy si¢ szacunkiem. Przypowies¢ Na-
tana zatem odnosi si¢ do idei pluralizmu wyznan i tolerancji religijnej.

Nie sposob zaprzeczy¢, ze Abraham, ojciec Felixa, byt poboznym
luteraninem i uznawal luteranizm, wedlug stéw listu do Fanny, za
»wyznanie najbardziej cywilizowanych ludzi’?2. Jednak Sposato wydaje
sie nadinterpretowaé wypowiedz Abrahama - akceptacja luteranizmu
niekoniecznie oznacza pogarde dla judaizmu. Wedlug Leona Botstei-
na ,,przyjmowanie nowoczesnego protestantyzmu przez Zydéw na
niemieckich terenach protestanckich [...] nie bylo uwazane za negacje
judaizmu, ale za sposéb pojednania i usprawiedliwienia jego imma-
nentnej funkcji historycznej”?3.

Innym powodem, dla ktérego nieprawdopodobna wydaje si¢ pogar-
da Abrahama dla judaizmu, jest kwestia tolerancji jako waznej czesci

31 G.E. Lessing, Natan Medrzec, thum. A. Kwiryn, Krakéw 2002, s. 108.

32 Zob. przyp. 15.

33 »Ihe embrace of modern Protestantism by Jews in German Protestant lands [...]
represented not a denial of Judaism but a vehicle of reconciliation and the vindica-
tion of its immanent historical function” L. Botstein, Notes..., dz. cyt., s. 6.
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idei oswieceniowej. Immanuel Kant twierdzil, ze zaréwno wiara, jak
i wiedza s3 uzasadnione przez rozum, dostepny kazdej istocie ludz-
kiej. Wynikal z tego takze argument moralny: ludzie pragna osiggnac
najwyzsze dobro i daza do doskonalosci moralnej dlatego, ze wierza
w istnienie najwyzszego bytu, ktory usprawiedliwia i doskonali ich
starania. Zdaniem Allena Wooda nie oznacza to jednak, ze Kant udo-
wodnil istnienie Boga; jego argument ukazuje raczej jedynie mozliwos¢
istnienia Stwdrcy, ktora jest najbardziej fundamentalnym kryterium
teologii (minimum of theology). Amerykanski filozof wskazuje, ze ,,mo-
tywacja Kanta bylo czesciowo zachecanie do tolerancji wobec ludzi
o heterodoksyjnych przekonaniach religijnych’, poniewaz ,,nie ma
obowigzku trwania w jakiejkolwiek wierze”?4. Ponadto Kant wital
z rado$cig wprowadzone przez Fryderyka IT Wielkiego prawa toleran-
cyjne wobec réznych religii na terenie Prus. Tym, czemu Kant sie sprze-
ciwial, byly - jak przekonuje Wood - sztywne doktryny, nieadekwatne
obowigzki oraz autorytarne instytucje. System i ceremonie ko$cielne
pomagaly ludziom w dawniejszych czasach poznac boskie objawienie,
ale w XVIII wieku nie zachecaly juz do moralnych zachowan, lecz
ograniczaly samodzielne myslenie i powodowaly stan Unmiindigkeit
(niedojrzatosci). W zwigzku z tym zadaniem ludzi w epoce o$wiecenia
byto uwalnianie si¢ z kurateli Kosciota, a potem kultywowanie samo-
dzielnego myslenia i dazenie do uniwersalnej religii rozumu.
Oddzialywanie mysli oswieceniowej na religie przyczyniato si¢ do jej
reformy. Wplyw oswiecenia religijnego na niemiecki protestantyzm moz-
na zaobserwowa¢ w pracach zwolennikéw pogladéw filozofa Christiana
Wolfta (1679-1757). Na przyklad Johann Gustav Reinbeck (1683-1741)
twierdzil, ze filozofia pomaga nie tylko w ,,zdobyciu poprawnej wiary”
(»achieving correct belief”), ale tez w ,,zrozumieniu, ze prawda natu-
ry i prawda $wietej ksiegi doskonale si¢ zgadzajg™°. Zatem ostateczne
zagadnienia teologiczne (ultimate theological issues) nie byly przeciw-
ne rozumowi (contra rationem), lecz sytuowaly sie poza nim (supra

34 ,Part of Kant’s motivation here is plainly to encourage a tolerant attitude toward
people with heterodox beliefs. Kant is emphatic that we cannot have a duty to
hold any belief”. A.W. Wood, Rational theology, moral faith, and religion, [w:] The
Cambridge Companion to Kant, red. P. Guyer, Cambridge 1992, s. 405.

35 J.G. Reinbeck, Betrachtungen iiber die in der Augspurgischen ConfefSion enthaltene
und damit verkniipfte Gottliche Wahrheiten, t. 2, Berlin 1742, s. viii-ix, xxxii, 6;
cyt. za: D. Sorkin, The Case for Comparison: Moses Mendelssohn and the Religious
Enlightenment, ,Modern Judaism” 14 (1994), nr 2, s. 132.
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rationem)>3°. Trzeba za Davidem Sorkinem zwroci¢ uwage na fakt, ze
nie tylko protestantyzm, ale i judaizm oraz katolicyzm odniosty ko-
rzy$¢ z o§wiecenia religijnego, a Moses Mendelssohn byt akurat jednym
z przedstawicieli haskali — oswiecenia zydowskiego. Laczac teorie Wolf-
fowska z wypowiedzig rabinacka oraz komentujac dzieta zydowskiego
filozofa Majmonidesa (1135-1204), Moses ozywial tradycje filozoficzna
judaizmu i wskazywal, ze ,,filozofia o$§wiecenia i judaizm wzajemnie si¢
uzupelniaja i wyjasniajg”3’. Jak Reinbeck, Moses Mendelssohn uwazat
filozofi¢ za niezbedng dla poznania religii w odpowiedni sposob. Ponadto
postulowal w swej wydanej w 1783 roku ksiazce Jerozolima, ze judaizm
jako wyznanie racjonalne, oparte na uniwersalnych prawdach, nie byto
niezgodne z interesami nowoczesnego panstwa pruskiego. W przypad-
ku katolicyzmu w Europie Srodkowej i Wloszech, jak twierdzit Sorkin,
o$wiecenie religijne stworzylo ,,konsensus pomiedzy barokowa naboz-
noscia, scholastyka i jezuityzmem z jednej strony, a pelnymi zapatu
ruchami reformatorskimi, takimi jak jansenizm z drugiej, co umozliwialo
zaréwno przywrocenie zaniedbanych aspektéw [katolickiej] tradycji
tekstowej, jak i wchloniecie nowoczesnej nauki i filozofii”3.

Nawet jesli Abraham Mendelssohn naprawde odrzucil judaizm, nie
oznacza to, ze tak uczynit tez Felix. Za dowod odrzucenia judaizmu
przez Abrahama uznaje si¢ inny fragment z jego listu do syna z 1829
roku, w ktérym napisal, ze

+Mendelssohn”odnosi sig, i bedzie tak zawsze, do judaizmu w okresie przej-
Sciowym, w momencie gdy prébujac przeksztatcac sie duchowo, zachowuje
uparcie i uporczywie antyczna forme, w aroganckim i tyrariskim protescie
przeciw nowej formie, i uznaje sie jedyna $ciezka wiodaca ku dobru4o.

36 D. Sorkin, dz. cyt., s. 132.

37 Tamze, s. 126.

38 R.L. Todd, Mendelssohn Essays, New York 2008, s. 94.

39 »A middle ground between Baroque piety, scholasticism and Jesuitism on the
one side and a highly charged reform movement like Jansenism on the other,
that enabled them to recover neglected aspects of their textual heritage as well as
absorbing modern science and philosophy”. D. Sorkin, dz. cyt., s. 131.

40 ,«Mendelssohn» does and always will stand for a Judaism in transition, when
Judaism, just because it is seeking to transmute itself spiritually, clings to its ancient
form all the more stubbornly and tenaciously, by way of protest against the novel
form that so arrogantly and tyrannically declared itself to be the one and only path
to the good”. Zob. E. Werner, Mendelssohn: A New Image, New York-London-To-
ronto 1963, s. 37; cyt. za: M.P. Steinberg, Mendelssohn’s Music..., dz. cyt., s. 38.
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Wedtug Michaela P. Steinberga Abraham przyjal heglowskie my-
$lenie o historii, zgodnie z ktérym ,,asymilacja [do spotecznosci nie-
mieckiej] jest symbolem rozwoju historycznego i dojrzewania zycia
duchowego’, a tym samym ,,uwazal swojg zmiane nazwiska i wyzna-
nia za cigg dalszy dzialania swego ojca’™!, ktory zmienil nazwisko
na Mendelssohn. Zapozyczajac terminologie z zasad estetycznych
zaproponowanych przez Lessinga w traktacie Laokoon, amerykanski
muzykolog wskazuje dalej, ze taki sposob rozumienia historii jest ko-
jarzony z pojeciem Nacheinander (nastepstwo). Jednak Felix wybral
inng droge niz jego ojciec, czyli Nebeneinander (réwnoczesno$¢)*2.

W ujeciu Steinberga dialog pomigdzy synem i ojcem, a zatem miedzy
dwoma réznymi zasadami myslenia, ma miejsce w oratorium Paulus.
Dzieto to zostalo ukonczone po $mierci Abrahama i uznane za hotd
Felixa dla ojca, ktorego przekonanie o linearnej realizacji historii po-
przez synteze i nawracanie si¢ zostalo niejako objasnione w oratorium.
Analizujac oratorium Paulus, Steinberg interpretowal duety basa (Pa-
wla) i tenora jako wyraz harmonii pomiedzy Abrahamem i Felixem,
natomiast cavatine tenora (szosty fragment od konca) jako czuly afekt
syna dla zmarltego ojca. Wewnetrzne znaczenie tego dziefa, zdaniem
Steinberga, jest oparte na dialektyce réznych par: nastepstwa i row-
noczesnosci, rozwoju historycznego i dialektyki historycznej oraz idei
Abrahama o przejsciu z judaizmu do chrzescijanistwa i idei Felixa o jed-
noczesnym istnieniu judaizmu z chrzescijanstwem#*. Z tego powodu dla
Felixa odpowiedzig na spér miedzy judaizmem i chrzescijaristwem nie
jest zastgpienie pierwszego ostatnim, ale raczej, jak proponowat Natan
w dramacie Natan medrzec, ich wspélistnienie i dialogowanie ze soba.

Analogicznie, nieufno$¢ rodziny Mendelssohnéw do katolicyzmu
nie oznacza, ze Felix podzielal te opinie. Przykltadowo kompozytor
szczegdlnie lubil swoja katolicka ciotke Dorothee Schlegel*4, ktora jako
jedyny czlonek rodziny Mendelssohnéw uczestniczyta w §lubie Felixa
z Cécile Jeanrenaud, corka francuskiego ministra hugenockiego*s.

41 M.P. Steinberg, Mendelssohn’s Music..., dz. cyt., s. 38.

42 Zaprzyklad Nacheinander mozna uznac narracje, w ktérej wydarzenia wystepuja
po kolei. Natomiast symbolem Nebeneinander jest obraz, ktorego cala tres¢ nam
sie pokazuje naraz.

43 M.P. Steinberg, Mendelssohn’s Music..., dz. cyt., s. 42.

44 L. Todd, Mendelssohn: A Life..., dz. cyt., s. 23.

45 Tamze, s. 348; nieobecnos¢ innych Mendelssohnéw wynika z faktu, ze Lea byta
chora, brat Paul pracowat w Hamburgu, a siostry - Rebecka i Fanny - byly w ciazy.
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Mimo ze kompozytor zostal wychowany jako pobozny luteranin, byt
otwarty na rézne wyznania. Dowodem na to, jak podkresla Judith
Cherniak, jest m.in. fakt, ze ,,pisal muzyke dla nabozenstwa zaréwno
katolickiego, jak i luteranskiego oraz planowat komponowac¢ do tekstow
psalmoéw dla synagogi hamburskie;j”4s. Stworzyt tez utwory dla kosciota
anglikanskiego i jeden Cantique ,,Venez chanter” - dla hugenotéw.
Felix zrealizowat ide¢ pluralizmu religijnego réwniez w swojej twor-
czo$ci muzycznej. Analizujac tekst i muzyke, Larry Todd uznaje chér
Es wird ein Stern aus Jacob aufgeh'n (Wschodzi Gwiazda z Jakuba)
z nieukonczonego oratorium Christus op. 97 za przyktad polaczenia
judaizmu z chrzescijanstwem. Tekst tej czesci pochodzi z Ksiegi Liczb
(24,17) i jest ,zinterpretowany w sposéb tradycyjny jako zapowiedz
panowania kréla Dawida™’. Blisko zakoniczenia choru Felix ,,zastgpit
melodi¢ opartg na tekscie Ksiegi Liczb 24 choralem luteranskim Wie
schon leuchtet der Morgenstern (Jak pigknie Swieci poranna gwiazda)
i w ten sposdb ,,polaczyt Gwiazde Dawida z Gwiazdg Betlejemska”™8.
Ponadto kontury obydwdch melodii sg ze soba powigzane: melodie
zaczynaja sie od arpeggia akordu Es-dur (es'-g'-b"), tyle ze w Es wird ein
Stern aus Jacob aufgeh’n przebiega ona do gory, a w chorale Wie schon
leuchtet der Morgenstern w dot. Po arpeggiu obydwie melodie wznosza
sie do ¢* i potem spadajg o sekunde wielkg na b' (przyktad 5). Mozna
to interpretowaé w ten sposob, ze dwie wiary sa potaczone nie tylko
tekstowo, ale tez muzycznie. W tym przypadku choral luteranski jest
medium polgczenia wewnatrzwyznaniowego (intra-faith connection)*.
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Wie schon leuch - tet der  Mor - gen - stern!

Przykfad 5. F. Mendelssohn, Christus op. 97, cz. lll. Poréwnanie melodii Es wird ein
Stern aus Jacob aufgeh’n (Lb 24,17) i Wie schén leuchtet der Morgenstern (chorat
luteranski) w partii sopranu.

46 J. Cherniak, Mendelssohn Reconsidered, ,,The Musical Times” 154 (2013), s. 53.
47 R.L. Todd, Mendelssohn Essays, dz. cyt., s. 102.

48 Tamze, s. 103.

49 Tamze, s. 104.
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Choral luteranski odgrywa bardzo istotna role w tworczosci Men-
delssohna. Kompozytor mial tendencje wprowadzania tego elementu
do réznych dziet, zaréwno religijnych i wokalnych, jak tez $wieckich
i instrumentalnych, jako manifestacji wiernosci oraz czci dla Johan-
na Sebastiana Bacha, wielkiego kompozytora muzyki protestanckiej.
W taki sposéb Mendelssohn zacieral granice nie tylko miedzy wy-
znaniami (jak w omowionym przyktadzie z oratorium Christus), lecz
tez ,,miedzy muzyka dla kosciota i dla sali koncertowej”> (np. Fuga
e-moll, op. 35 nr 1).

Z punktu widzenia idei Nebeneinander w interpretacji Steinberga
oraz funkgji choralu luteranskiego w twérczosci Mendelssohna, moim
zdaniem ostatnia cze$¢ Responsorium et Hymnus w rzeczywistosci nie
odgrywa roli krytyki katolicyzmu. Pokazuje raczej mozliwos¢ przekra-
czania granicy oraz, co najwazniejsze, mozliwos$¢ wspolistnienia i dia-
lektyki miedzy dwoma wyznaniami - katolicyzmem i luteranizmem.

Dla Mosesa Mendelssohna pluralizm religijny nie byl sprzeczny z po-
znaniem prawdy metafizycznej, lecz byt z nig zgodny. Jak pisze Michah
Gottlieb, takie przekonanie ,,opiera si¢ na zalozeniu, Ze prawde metafi-
zyczng mozna poznad, ale nie da sie jej w odpowiedni sposob wyrazié
za pomoca jezyka 1. Poniewaz jezyk jest konwencjonalny i arbitralny,
w procesie dekodowania na jezyk prawda metafizyczna ulega dystorsji.
Ponadto niewlasciwa jest teza, ze tylko uznajac doktryny konkretnego
wyznania, mozna cieszy¢ si¢ zbawieniem, dozna¢ mocy i dobroci Boga.
Sugerowaloby to, ze Bog nie jest dos¢ dobry i wszechmocny, aby ludzie
innych wyznan mogli pozna¢ Jego prawde. Przeciwnie, Moses Mendels-
sohn zaproponowal, ze ,,aby pozna¢ prawde religii naturalnej, potrzebny
jest tylko zdrowy rozsadek (common sense)”>2. Dla zydowskiego filozofa
»roznorodnos¢ religii jest planem i celem Opatrzno$ci’s?, poniewaz
zapobiega balwochwalstwu i zapewnia, ze prawda wystepuje w odpo-
wiedniej formie, dzigki czemu mozna unikng¢ jej arbitralnej interpre-
tacji. Balwochwalstwo w ujeciu Mosesa Mendelssohna nie odnosi si¢
do wszelkich kultéw poza wiarg w jednego Boga. Na przyktad wierzacy

50 R.L.Todd, A. Mace, dz. cyt., s. 50. Powolujac si¢ na ten argument, Charles Rosen
okres$lit Mendelssohna negatywnie jako wynalazce kiczu religijnego w muzyce.
Zob. Ch. Rosen, The Romantic Generation, Boston 1988, s. 590.

51 M. Gottlieb, Mendelssohn’s Metaphysical Defense of Religious Pluralism, ,The Journal
of Religion” 86 (2006), nr 2, s. 207.

52 Tamze, s. 214.

53 Tamze, s. 217.
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moga czci¢ lwa, gdy traktujg go jako symbol mocy Boga. Jest to jednak
batwochwalstwem, jesli uznajg samego lwa za bostwo, czyli traktuja
sam znak lub doktryne religijng jako boskos¢. Gottlieb podsumuje, ze
»roznorodnos¢ religijna pomaga przypomnie¢ ludziom o arbitralnosci
i nieodpowiednio$ci kazdego znaku reprezentujgcego Boga™*.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze choral luteranski wystepujacy na konicu
Responsorium et Hymnus nie tylko w symboliczny sposéb potaczyt
dwa wyznania, ale pokazal ich dialektyczny stosunek i wspdlistnienie.
W zakonczeniu pigtej czesci utworu pojawiajacy sie ponownie $piew
gregorianski (symbol katolicyzmu) i kwartet wokalny z poprzedniej
cze$ci zmienity wezesniejszg tonacje d-moll, jakby pod wptywem cho-
ru, na A-dur - tonacj¢ choralu luteranskiego (symbol luteranizmu).
Ale wplyw ten w rzeczywistosci jest wzajemny, poniewaz chorat lute-
ranski w tym utworze takze ulegal zmianie — na samym koncu calej
kompozycji $piewa chor tutti tekst choratu gregorianskiego Et vide
tribulationem nostram, jakby odpowiadajac $piewowi kwartetu. Ta
nowa jako$¢ muzyczna stworzona wspoélnie przez dwa rézne style to
wiasnie produkt dialektyki. Za pomoca tego fragmentu dzieta Felix
afirmowal ide¢ pluralizmu wyznawang przez jego dziadka i sugerowat,
ze prawda ukazuje sie w procesie dialektyki réznych wyznan. Tym
samym posrednio postulowat tolerancje religijna.

Zakonczenie

Recepcja postaci i muzyki Felixa Mendelssohna zmieniata si¢ drama-
tycznie w ciggu XIX i XX wieku. Jeszcze dzisiaj muzykolodzy spieraja
sie 0 sposoby rozumienia i interpretowania zycia kompozytora oraz
jego $wiatopogladu. Jak stusznie zauwaza Donald Mintz, poniewaz
znaczng cze$¢ dorobku Mendelssohna stanowig gatunki, ktére dra-
stycznie utracily popularnos¢ w potowie XIX wieku, recepcja twérczo-
$ci po jego $mierci odzwierciedla ,,pytanie o przyszlos¢ i uzytecznos¢
ustalonych gatunkéw muzycznych, ale tez nature i cel religii oraz jej
role w zyciu”%s. Dlatego debata nad problemem wyznan religijnych
i tozsamosci Mendelssohna nie przestaje by¢ aktualna.

54 Tamze, s. 222.
55 D. Mintz, 1848, Anti-Semitism, and the Mendelssohn Reception, [w:] Mendelssohn
Studies, red. R.L. Todd, Cambridge 1992, s. 148.

121



122

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 37 (2/2018)

Wedtug Jeffreya Sposato Felix byt catkowitym Neuchrist i miat wat-
pliwosci co do swojej tozsamosci jako Zyd. Istniejacy w literaturze mu-
zykologicznej obraz Mendelssohna jako wielbiciela zydowskiej kultury
zostal stworzony po drugiej wojnie $wiatowej w sposob przesadzony,
prawdopodobnie jako przeciwdzialanie nazistowskiej propagandzie
antysemickiej, ktora zniestawiala kompozytora i obnizala walory jego
twdrczosci®s. Natomiast zdaniem Botsteina, mimo Ze Felix byl po-
boznym luteraninem, to jednak dbal o zydowskie dziedzictwo oraz
spuscizne Mosesa Mendelssohna. Cho¢ zydowski muzykolog zgadza
sie z uwaga Sposato, ze ,trzeba by¢ ostroznym, zeby nadmiernie nie
podkresla¢ identyfikacji Felixa jako Zyda po prostu z powodu tego, ze
taki poglad pasuje do naszej wspolczesnej wrazliwosci’, to jednocze$nie
przypomina, ze nie mozna réwniez ,,gwalttownie przechyla¢ si¢ ku
innej skrajnej interpretacji tylko na podstawie $wiadectwa Sposato”’.
Botstein wskazywal tez, ze ,,creative writing” Wernera w zasadzie nie
zmieniato faktu, ze kompozytor uwazat siebie za Zyda (np. w podanym
wezesniej przyktadzie z listu z 1833 roku o Jewish Civil Disabilities Act)3®.

Na sam koniec trzeba przypomnie¢, ze wedlug Steinberga nie mo-
zemy upraszcza¢ zycia Mendelssohna i interpretowac jego muzyki
tylko z jednego punktu widzenia — niewaznie, czy jest to interpretacja
Sposato, czy Botsteina. Zaproponowal on, ze lepiej zrozumiemy $wia-
topoglad kompozytora i jego twdrczos¢ tylko wtedy, kiedy zwrécimy
uwage na ,,subtelng negocjacje pomiedzy zydowska i chrzedcijanska
sferg kultury i pamieci w procesie ksztaltowania si¢ nowoczesnego
spoleczeristwa niemieckiego>®. Zycie Mendelssohna - jak kazdego
czlowieka - jest trudne do zamkniecia w jednej prostej formule, tym
samym zawsze interpretuje sie je w rozny sposob, z perspektywy od-
miennych kontekstéw kulturowych i historycznych. W zwigzku z tym
recepcja postaci i tworczosci Mendelssohna od antysemityzmu Wagne-
ra do dzisiejszego renesansu mendelssohnowskiego jest (i powinna by¢)

56 J. Sposato, Creative Writing..., s. 192.

57 L. Botstein, Mendelssohn and the Jews, dz. cyt., s. 211.

58 Botstein wyjasnial ponadto, ze falszowanie tresci Zrodet wynika z potrzeby urato-
wania recepcji Mendelssohna i niemieckich Zydéw nie tylko przed nastepstwami
stuletniego antysemityzmu, ale tez w zydowskiej spolecznosci po drugiej wojnie
$wiatowej.

59 »[...] subtle negotiation between Jewish and Christian spheres of culture and
memory during the formation of the modern German world [...] when the bound-
aries of all three of these were evolving and unpredictable”. M.P. Steinberg, dz. cyt.,
S. 43.
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wieloaspektowa, dynamiczna i dialektyczna - tak jak skomplikowany
byt stosunek réznych wyznan religijnych w jego zyciu, co znalazto
odzwierciedlenie w ostatniej czesci jego Responsorium et Hymnus.
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