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Abstract

Reflection on the lyrics of the sung poetry in its vocal-instrumental
layer on the example of selected Pod Buda’s works

The subject of this article is the analysis of the selected songs - classified
as ballads - of the band Pod Buda from Krakéw, which purpose is to prove
the thesis that the most important song codes in sung poetry are located
in lyrics. This thesis is argued by the fact that vocal-instrumental parts
of the work underline the importance of lyrics through suitably shaped
components of a musical work. Lyrics in sung poetry emphasize therefore:
agogic and melodic accents when singing in both high and low volume,
andin the instrumental part, apart from the specific dynamics, also tempo.
Certain musical technique also helps to trigger the imagination of the
recipient as, while listening to the song, the audience can see what the
vocalist sings about, that is the space and the situations in which a char-
acter of the song is located.
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Piosenka stanowi przekaz tréjkodowy - jednoczes$nie wykorzystuje
bowiem stowo, muzyke i interpretacje. Jest przy tym nastawiona na
odbiorce-stuchacza, ktéremu przekazuje okreslony komunikat, majacy
wywolac reakcje emocjonalna!. Ksztalt komunikatu piosenki oraz
rodzaj przekazywanych uczuc zalezy od gatunku, czyli tego, ktéry z jej
kodéw wysuwa si¢ na pierwszy plan2.

Piosenke popularng cechuje no$no$¢ muzyki i, jak pisze Joanna
Maleszynska, ,wybidrczo$¢ problemowa tj. sktfonnos¢ do poruszania
w tekstach problemdéw ogoélnych, dotyczacych wszystkich ludzi bez
wzgledu na wiek i kulture”?. Takie cechy kodéw wskazujg na ich réwno-
wazno$¢. Piosenka literacka to z kolei, wedlug Andrzeja Sikorowskiego,
»«zilustrowana muzyka»*, opowiedziana i z lepszym lub gor-
szym skutkiem spuentowana historia o ludzkich uczuciach i §wiecie™.

1 Zob. B. Serwatka, Uwodzicielska (zwodnicza?) moc piosenki, http://fragile.net.pl/
home/uwodzicielska-zwodnicza-moc-piosenki/ [dostep:14.11.2017]; M. Traczyk,
Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 22.

2 Zob.]. Poprawa, Porozmawiajmy o stowie w piosence, https://www.strefapiosenki.
pl/aktualnosci/item/135-porozmawiajmy-o-slowie-w-piosence [dostep: 14.11.2017].

3 J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka, www.edupress.pl/download/
gfx/edupress/pl/defaultopisy/253/1/1/2239.pdf [dostep:14.11.2017].

4  Wszystkie podkreélenia w niniejszym artykule pochodza od autorki, o ile nie
zaznaczono inaczej.

5 Zob. [b.a.], Piosenki inteligentow, ,,Sukces” 1.01.2008; A. Halber, Jak powstajg
przeboje. Krakéw Piwna 7, ,,Angora” 2011, nr 44, s. 49; J. Armata, Swiat w zupetnie
innym stylu, czyli 30 lat grupy Pod Budg, ,,Gazeta Wyborcza” 19.10.2007. Wszystkie
cytowane w artykule materialy prasowe zaczerpnelam ze stron internetowych:
zespotu Pod Buda (http://podbuda.pl/p.php?zaw=komponenty&id_kom=prasa
[dostep: 4.11.2017]) i Andrzeja Sikorowskiego (http://andrzejsikorowski.pl/media/
[dostep: 04.11.2017]). Adresy bibliograficzne podaje na podstawie informacji o ar-
tykulach zamieszczonych na stronach (nie zawsze s petne). Zaznaczy¢ nalezy, ze
aktualnie Zrédta, o ktérych mowa, nie sa dostepne w internecie, dlatego zostaly
dofaczone do niniejszego artykulu w formie aneksu. O definicji piosenki we-
dtug Sikorowskiego zob. tez: A. Sikorowski, W teatrze codziennosci. rozm. przepr.
M. Kania, B. Ochonski, cyt. za: P. Sobczak, Tekst piosenki jako dzieto literackie —
dzielo literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki, przyktady realizacji, ,,Folia
Litteraria Polonica” 2012, nr 2, s. 137.
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Uszczegolowieniem powyzszej definicji niech bedzie odnoszaca sie
do opery, a majaca zastosowanie rowniez w piosence literackiej teza
Stanistawa Oledzkiego, ktory twierdzi, ze ,,muzyke — nie stowo - ro-
zumie¢ mozna na sposob opisowy, wszak opisuje ona np. uczucia 0s6b
dramatu, sytuacje, w jakich sie znajduja, okolicznosci, scenerie itd.e.

Z obu twierdzen wynika iz, jak utrzymuje Piotr Sobczak, w pio-
sence literackiej tekst dominuje nad pozostalymi kodami (muzyka
iinterpretacja), ktorych zadaniem jest przede wszystkim wzmocnienie
przekazu stownego’, co oznacza, ze odbierany na wzor poezji tekst
odzwierciedla si¢ tu w warstwie muzycznej utworu®. Bohdan Pociej
okresla owo zjawisko mianem ,,przedtuzenia si¢ stowa poetyckiego
w partiach instrumentalnych™ dziefa, cho¢ w partiach wokalnych
réwniez mozna te¢ prawidtowos¢ zauwazyc.

W niniejszym artykule scharakteryzowano wlasnie te ceche piosenki
literackiej. Dokonujgc subiektywnej (bo przeprowadzonej wylacznie na
podstawie nagran plytowych) analizy agogiki, dynamiki i artykulacji
zaréwno $piewanych, jak i granych na instrumentach dzwiekéw w wy-
branych piosenkach grupy Pod Buda wykazano, ze badane elementy

6 S. Oledzki, Wyktad 4. Jak rozumiemy muzyke, http://www.muzykalia.edu.pl/in-
dex.php?option=com_content&view=article&id=105:wyklad- 4-jak-rozumiemy-
muzyke&catid=17&Itemid=112 [dostep: 1.01.2017]. W przypadku piosenki literac-
kiej méwi¢ nalezatoby nie o ,,0sobach dramatu’”, lecz bohaterach utworu.

7 P.Sobczak, dz. cyt., s. 133-134. Cytat nieznacznie zmieniony — A.B.

8 Tekst, ktéry stuchacz odbiera¢ moze na dwoch charakterystycznych dla liryki
plaszczyznach: ,od wewnatrz” (gdy w wyniku przezycia analogicznych do przed-
stawionych w utworze wydarzen czy emocji identyfikuje sie z bohaterem) lub

»z zewnatrz” (kiedy jedynie wyobraza sobie bohatera przezywajacego okreslone
sytuacje i stany). Zob. M. Budd, Muzyka i emocje. Wybrane teorie filozoficzne, przel.
R. Kasperowicz, Gdansk 2014, s. 206. Zob. tez. Z. Lissa, O specyfice muzyki, Krakow
1953, s. 37. Por. P. Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi
Przybora, Wojciech Miynarski i Jonasz Kofta, Poznan 2012, s. 14, 22; M. Muzyka,
Wokot piosenki literackiej: proba definicji, podziat gatunkowy i miejsce polskiej pio-
senki w kulturze (pomiedzy kulturg popularng a wysokg), http://spiewajmypoezje.
blog.pl/files/2014/06/Praca-piosenka-literacka.pdf [dostep: 14.11.2017].

9 B.Pociej, Ballada, http://meakultura.pl/drukarka/sss [dostep: 1.01.2017]. Zjawisko,
o ktérym pisze cytowany badacz, pojawia si¢ rowniez w wokalnej warstwie piosenki
literackiej, co wynika z faktu, ze sposob wyspiewania stow jest tu motywowany
ich treécia, podobnie jak metoda wydobycia dzwieku z gitary czy instrumentu
klawiszowego. Glos traktuje sie zatem jako naturalny dety instrument muzyczny
(Zob. Glos, [w:] ]. Jusiak, Glosariusz muzyczny, https://www.noexperienceneces-
sarybook.com/nEW oa/glosariusz-muzyczny.html [dostep: o1.01.2017]).
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stanowig ilustracje przedstawionych w utworach tresci, a takze wply-
wajg na odbidr przez stuchacza owych dotyczacych codziennego zycia
cztowieka historii.

Muzycy Pod Buda!? ,,opowiadajg” owe historie na scenie od 1969
roku, wtedy bowiem z inicjatywy Bohdana Smolenia w klubie stu-
denckim Buda w Krakowie powstal kabaret, od ktérego artysci za-
czerpneli nazwe zespolu, i ktérego stanowili poczatkowo integralng
czes$¢é, wystepujac jako wchodzaca w jego skiad grupa muzyczna. Rok
1977, kiedy zespot pojawit si¢ na festiwalu Fama, zdobywajac nagrode
za wykonanie Ballady o ciotce Matyldzie, Ballady o walizce i Bluesa
o starych sgsiadach, jest uznawany za poczatek samodzielnej dziatal-
nosci grupy, w trakcie ktorej jej cztonkowie brali udziat w licznych
festiwalach, m.in. w Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu,
gdzie w 1979 roku otrzymali wyréznienie jury w plebiscycie Studia
Gama za Bardzo smutng piosenkeg retro''. W pierwszym sktadzie Pod
Buda znalezli si¢: Krzysztof Gawlik (skrzypce), Jan Hnatowicz (gi-
tara), Chariklia Motsiou ($piew), Andrzej Sikorowski ($piew, gitara,
mandolina), Anna Treter ($piew) i Andrzej Zurek (gitara basowa).
Od 1992 roku grupe stanowia: Andrzej Sikorowski, Anna Treter,
Andrzej Zurek i Marek Tomczyk (gitara)'2. W 2001 roku na rynku
fonograficznym pojawit sie album zatytulowany Razem — ostatni
zawierajacy nowy repertuar!?, zatem zamykajacy zbidr ponad stu

10 Zawarte w tym akapicie informacje o historii zespotu zaczerpnieto z nastepu-
jacych materialéw prasowych: [b.a.], Kap, kap, ptyng tzy..., ,Gazeta Krakowska”
14.09.2007; T. Bedkowska, Wspélnota ,Pod Budg”, ,,Krakow” 1.10.2007; J. Armata,
Swiat w zupetnie innym stylu, czyli 30 lat grupy Pod Budg, ,Gazeta Wyborcza”
19.10.2007; J. Szymczyk, Maly teatr codziennosci, ,Dziennik Wschodni” 20.04.2007
(zob. aneks niniejszego artykutu). Zob. tez A. Domagalski, L. Kwiatkowski, Kabaret
w Polsce 1950-2000, Krakdéw 2015, s. 147-148.

11 Ten bodaj najstynniejszy utwoér grupy zostat napisany jako pastisz banalnych
przebojéw, a na festiwalu uznano go za jeden z nich, jednakze fakt, iz opolska
publicznoé¢, nie zauwazajac parodii, przyjela utwor entuzjastycznie przyczynit
sie zarowno do nagrodzenia zespolu, jak i propozycji wystepu na koncercie pre-
mier KFPP (ze wspomniana wyzej Balladg o ciotce Matyldzie). Zob. J. Cieslak,
Konferansjer zaprawiony w gadaniu, ,Rzeczpospolita. Dodatek TeleRzeczpospolita”
13.06.2008; T. Mucha, Zespot retro, ,,Echo Miasta Krakoéw” 13.09.2007 (oba zrodta
w aneksie niniejszego artykutu).

12 Zob. R. Wolanski, Leksykon polskiej muzyki rozrywkowej, Warszawa 1995, s. 163-164.

13 Po roku 2001 wydano wylacznie plyty zawierajace twdrczoé¢ znang stucha-
czom: Naftalinowy $wiat (zapis koncertu, ktory odbyt si¢ w 2005 roku w Studiu
Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego), Pod Budg. Antologia
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traktujacych o codziennosci piosenek grupy, ktéra mozna nazwaé
»zespolem bardowskim”4.

Andrzej Sikorowski, autor wigkszosci utworéw stanowiacych re-
pertuar Pod Buda!s, stworzyl bowiem piosenki ,,pod wzgledem tekstu
poetyckie, ktérych liryzm zbudowany jest na odrzuceniu zaangazo-
wania politycznego”s. Ich warstwa muzyczna z kolei ma charakter
balladowy, o czym $wiadczy ,niezbyt bogaty akompaniament™’.
Wisrdd piosenek Pod Buda s bowiem utwory na glos wokalny i gi-
tare akustyczng oraz takie, w ktorych $piewowi towarzyszy wiecej
instrumentow, ,,nie zwiekszajacych jednakze stopnia wyszukania
aranzacji’'8. Niniejszy artykul stanowi wokalno-instrumentalng
analize tychze utwordéw.

W piosence Zamieszkamy pod wspolnym dachem'® towarzy-
szaca dwom glosom wokalnym, delikatnie brzmiaca partia gitary

(Pomaton EMI Music Poland, Warszawa 2007) czy wybory piosenek: Krakow,
Piwna 7 / Od tamtej chwili - dwuplytowy album z serii Zfota Kolekcja (Pomaton
2014) i krazek przygotowany z okazji przypadajacego w minionym roku jubileuszu
40-lecia istnienia grupy (40 lat Pod Budg, Pomaton 2017). Brak nowosci w repertu-
arze Pod Budg wynika z faktu, iz zaréwno Anna Treter, jak i Andrzej Sikorowski
od kilkunastu lat zaangazowani s3 w niezalezne, autorskie projekty muzyczne.
Zob. Dyskografia Andrzeja Sikorowskiego. Albumy z cérkg Majg, http://andrzejsi-
korowski.pl/dyskografia/albumy-z-corka-maja/ [dostep: 03.02.2018] i Dyskografia,
[http://annatreter.pl/dyskografia.html [dostep: 03.02.2018].

14 Zob. K. Diwinel, Piosenka bardowska w pespektywie metodologicznej - seria pytan
wyjsciowych i kilku hipotez [w:] Nowe stowa w piosence. Zrédla. Rozlewiska, red.
M. Budzynska-Lazarewicz, K. Gajda, Poznan 2017, s. 49.

15 Wobec tworczosci Sikorowskiego badacze uzywaja sformutowan dajacych podsta-
wy do tego, by nazywac¢ artyste bardem. Zob. J. Poprawa, dz. cyt.; K. Gozdowski,
O Kaczmarskim innym razem [w:] Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec
tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, Krakéw 2010, s. 26; K. Gozdowski, Piosenka,
piosenka jak ta prostytutka, https://www.strefapiosenki.pl/aktualnosci/item/
489-piosenka-piosenka-jak-ta-prostytutka-pisze-krzysztof-gozdowski [dostep:
23.09.2018].

16 K. Gajda, Bard. Kto to taki? [w:] Nowe stowa w piosence..., s. 108, 109. Cytat nie-
znacznie zmieniony — A.B. By¢ moze uobecniajaca si¢ w piosenkach Pod Buda
tematyka zycia codziennego wynikala z inspiracji ich autora trescig ballad Bufata
Okudzawy. Zob. I. Kiec, Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014, s. 270; Pod Buda,
Zal za... [CD] Pomaton Emi Music Poland, Warszawa 1998 (tu: Zal za Bufatem O.).

17 K. Gajda, dz. cyt,, s. 104.

18 Tamze, s. 104. Cytat nieznacznie zmieniony — A.B.

19 Pod Buda, Zamieszkamy pod wspolnym dachem [w:] tegoz, Blues o starych sgsiadach
[CD], Pomaton EMI Music Poland, Warszawa 1991.

107



108

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 38 (3/2018)

akustycznej?° z racji swojej prostoty, jednorodnosci (oparcia na kilku
pozbawionych melodycznych ozdobnikéw akordach) oraz wykona-
nia w wolnym tempie moze odzwierciedla¢ intymna atmosfere, jaka
w domu i jego obrebie pragng stworzy¢ bohaterowie piosenki, oraz
magie i intrygujaca tajemniczos$¢ obcych przestrzeni, wynikajace z tego
pragnienia. Podobng funkcje spetnia cichy $piew, niemalze wyszeptana
przez artystow melodia. Ta, od ktdrej rozpoczyna sie utwor stanowi
jego lejtmotyw?! — partie powtdrzong z lekka modyfikacja tekstu po
jedynej w utworze zwrotce. Bioragc pod uwage zacytowang wyzej de-
finicje piosenki Andrzeja Sikorowskiego, mozna rzec, ze pierwsza
wersja lejtmotywu zawiera (rozwinigta w zwrotce) opowies¢. Jego
druga wersja odpowiada z kolei puencie, majacej tu posta¢ zwrotu
do stuchacza (modyfikacja polega na zmianie pierwszej osoby liczby
mnogiej na druga osobe liczby mnogiej):

Zamieszkajcie pod wspdlnym dachem
przed obcymi zamknijcie drzwi

i posadzcie przed domem kwiaty
ktorych noca nie zerwie nikt
Przygotujcie suchego drzewa

zeby zimg nie bylo Zle

pare jabtek i trochg chleba

co wam starcza na caly wiek?2.

Najistotniejsze elementy owego przekazu, swego rodzaju przepisu
na wlasng, niezwykla przestrzen zostaly zaakcentowane melodycz-

20 Instrumenty wystepujace w konkretnych piosenkach podaje na podstawie nagrania
(zatem ze slyszenia) oraz zestawienia instrumentow zamieszczonego przy spisie
utwordéw z poszczegélnych plyt, znajdujacego sie w dolaczonej do antologii twor-
czo$ci Pod Budg (Pod Budg. Antologia [10 CD +DVD], EMI Music Poland Nagrania
Muzyczne, Warszawa 2007) ksigzeczce, z ktdrej zaczerpnelam teksty piosenek (Pod
Budg. ,,Antologia”, red. Pod Buda, EMI Music Poland, Warszawa 2007).

21 Sformulowania ,,lejtmotyw” uzywam w analizie tych piosenek zespotu, w ktorych
drugi refren jest kopia pierwszego pod wzgledem melodii, a modyfikacja pod
wzgledem tekstu (tak jak w utworach: Sg takie sprawy, Piosenka o ulicznym grajku,
Widziane z ksigzyca). Zob. lejtmotyw jako ,,sposéb ujawnienia relacji, ktorych
istote stanowi przeksztalcone powtorzenie zespotu stow” (Muzyka w literaturze.
Antologia polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 68).

22 Pod Buda, Zamieszkamy pod wspolnym dachem, [w:] Pod Budg. Antologia, red.
Pod Buda, s. 33-34. Podkreslono stowa zaakcentowane melodycznie.
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nie - Sikorowski $piewa je bowiem na nieco wyzszych niz w pierw-
szej wersji lejtmotywu dzwigkach, tak ze wspotbrzmia one z glosem
Anny Treter, ktora $§piewa te same stowa w nizszym rejestrze. Sposrod
wyrazow zaakcentowanych w opisany sposéb (a wyrdznionych wyzej)
dwie ostatnie frazy wskazuja, jak niewiele trzeba, by osiagna¢ trwatg
rados¢ zycia.

W analizowanej piosence obok odzwierciedlajacych tekst partii
wokalnych (w pierwszym lejtmotywie §piewanych unisono, w drugim
uwzgledniajacych rozbijajace unisono akcenty melodyczne) stychac,
jak pisze Zofia Lissa, ,,$piew w postaci odtekstowionej, pozbawionej
naturalnej funkcji jezykowej [...]723. Owo murmurando jest tozsame
z krétkim motywem melodycznym, granym na gitarze elektrycznej
w koncowej fazie utworu, przez co traktuje si¢ je jak materiat instru-
mentalny?4, spelniajacy te sama co gitara role, czyli podkreslajacy
balladowos¢ piosenki pod wzgledem muzycznym?s.

W utworze Wizyta u malarki?® tytutowe zdarzenie i wynikajace
z niego konsekwencje zostaly wyspiewane, podobnie jak we wczesniej
analizowanej piosence, w duecie i przy akompaniamencie gitary aku-
stycznej. O ile jednak piosenke Zamieszkamy pod wspélnym dachem
zdominowalo unisono gltoséw wokalnych oraz lejtmotyw, o tyle tutaj
tego ostatniego wyodrebnic¢ nie sposob. Istnieja natomiast cztery strofy,
z ktérych dwie pierwsze w calosci sg $piewane — kazda przez jeden
z glosow:

Wezoraj bylem u malarki

dom jak dom i drzwi jak drzwi
jak u innych puste garnki

i w kominie szary dym

jak u innych stara bieda

jak u innych w oknie kit

no i problem jak sie nie da¢

gdy nadciagnie tydzien zty

23 Z. Lissa, Nowe szkice z estetyki muzycznej, Krakow 1975, s. 71.

24 Zob. B. Schaefter, Maly informator muzyki XX wieku, Krakéw 1975, s. 136.

25 Dodatkowo motywy murmurando i gitary elektrycznej - z racji swej delikatnosci,
wykonania w dynamice piano i wolnego tempa — moga stanowic, jak partia gitary
akustycznej, odbicie wynikajacej z tekstu, intymnej atmosfery domu.

26 Pod Buda, Wizyta u malarki, [w:] tegoz, Blues o starych sgsiadach [CD], Pomaton
EMI Music Poland, Warszawa 1991.
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Ale za to na $cianach kwiaty

ze wszystkich §wiata Iak

a tuz obok kon pstrokaty

na nim przy szabli dumny ktos
na martwych naturach ciasta
ktérym zapachu tylko brak

a wyzej podniebne miasta

jak ciemnoztoty ptak?”.

Zabieg ten dziata na wyobraznie¢ stuchacza, bowiem w osobie wokalisty
widzi on go$cia?®, ktory poczatkowo w mieszkaniu malarki nie dostrzega
niczego niesamowitego. Niezwyklo$¢ wnetrza wynikajaca z obecnosci
obrazéw sygnalizuje mu dopiero, prezentujac swa wystawe, artystka,
w roli ktérej wystepuje Anna Treter. Rzec mozna zatem, ze mezczyzna
widzi rzeczywisto$¢ przez pryzmat obrazéw; nie na swdj sposob, ale tak
jak artystka, co dodatkowo ulega wzmocnieniu dzigki towarzyszacemu
Sikorowskiemu we fragmencie partii goscia gtosowi wokalistki, obnizo-
nemu w stosunku do partii Sikorowskiego o tercje wielka:

Wezoraj bylem u malarki

ijuz wiem dokladnie wiem

[...]

ze sie¢ chowa stara bieda
i tezeje w oknie kit

[...]%

Z kolei fraze ,,galopuje kon pstrokaty” i stowo ,,ciasta” artysci $pie-
waja tak, iz gtos Andrzeja Sikorowskiego towarzyszy Annie Treter,
wykonujacej te partie o tercje wielkg wyzej niz wokalista. Ow sposdb
$piewania jest pierwszym, ktory moze wskazywa¢ na odczytanie obra-

27 Pod Buda, Wizyta u malarki, [w:] Pod Budg. Antologia, s. 36. Z racji, ze tekst
piosenki w zrodle, z ktérego korzystam jest zapisany ciagiem, za zwrotke uznaje
parti¢ $§piewana przez glos (meski lub zenski). W cytowanym nizej fragmencie
zwrotke $piewang przez wokalistke wyodrebniam kursywa.

28 Zob. Przypis 8.

29 Pod Buda, Wizyta u malarki, [w:] Pod Budg, Antologia, s. 36. Wyrdzniony fragment
jest miejscem, w ktérym na nagraniu stycha¢ towarzyszacy Sikorowskiemu glos
wokalistki.
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zOw przez goscia zgodnie z zalozeniami artystki3°. Drugi §wiadczacy
o tym sposob $piewania polega na powtarzaniu przez Sikorowskiego
za partnerujacg mu wokalistkg-malarka frazy ,,i fruwa podniebne
miasto po wszystkich moich snach” Sikorowski dubluje ja w dynamice
piano, wypowiadajac, czy wrecz wyszeptujac stowa w niskim rejestrze,
co procz osiggniecia przez bohatera symbolicznego poziomu odbioru
dziel moze dowodzi¢, ze pod wplywem widzenia malarki podczas owej
wystawy wprawia sie¢ w stan rozmarzenia. Obraz obojga marzacych
bohateréw moze pojawiac sie przed oczami odbiorcy za sprawg sly-
szanego dwukrotnie w koncowej partii piosenki murmurando. Z ko-
lei niezwyklo$¢ nastroju, roztaczanego w mieszkaniu przez obrazy,
ktéremu, marzac, poddajg si¢ artystka i jej go$¢, wyrazaja tu: fraza
o ,fruwajacym po snach podniebnym miescie”, piewana tym razem
przez Anne Treter i skladajaca si¢ z dlugich dzwiekow, stanowigcych
»odlegle [...] skoki interwalowe [...], brzmiace glo§no”! oraz réwniez
majace posta¢ dtugich dzwigkdw partie instrumentéw klawiszowych,
pojawiajace si¢ zarowno w trakcie pierwotnego wykonania powyz-
szego wersu (wtedy natezenie dzwieku wzrasta, by w koncowej fazie
ulec wyciszeniu), jak i wowczas, kiedy artystka go powtarza (w tym
przypadku w miare zanikania $piewu dzwigk staje sie coraz glosniejszy).
W Piosence o ulicznym grajku? wystepuja dwa gltosy wokalne3?
oraz juz nie jeden instrument, a ich grupa, towarzyszaca $piewowi, ale
tez momentami od niego odrgbna. Owe chwile odrebnosci pojawiaja

30 Mozna zatem powiedzied, ze artystka wraz ze wskazaniem bohaterowi nastroju, jaki
roztaczaja w jej domu obrazy, sygnalizuje kierunek ich odbioru. To z jej pomoca,
nie za$ samodzielnie, jak sugeruje sam tekst piosenki, bohater osiaga poszczegdlne
poziomy interpretacyjne dziel, w tym poziom symboliczny.

31 J. Wierszytowski, Zarys psychologii muzyki, Warszawa 1968, s. 22 (cytat nieznacznie
zmieniony - A.B). Wedtug cytowanego badacza tego rodzaju melodie ,,percypo-
wane s3 jako niezwykle”. Zaznaczy¢ jednak trzeba, iz powyzsza fraze wokalistka
$piewa dwukrotnie, z czego pierwszy raz forte, drugi juz piano.

32 Pod Buda, Piosenka o ulicznym grajku, [w:] tegoz, Postscriptum [CD], Pomaton
EMI Music Poland, Warszawa 2001.

33 To duet, w ktérym glos Andrzeja Sikorowskiego (w stosunku do wokalu zen-
skiego obnizony o trzy poltony) wystepuje wylacznie w partiach zwrotkowych
o charakterze redundancyjnym, czyli, jak pisze Paulina Gajda, ,w wersach du-
plikowanych, a nie wnoszacych do tekstu zadnych nowych informacji” (P. Gajda,
Konwencjonalnos¢ tekstow wspélczesnej piosenki estradowej, http://jezyk-polski.pl/
wp-content/download/art_gajda_z-4-2014.pdf [dostep: 1.11.2017]. Por. M. Traczyk,
dz. cyt., s. 18-19.
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sie w poczatkowej oraz koncowej fazie piosenki (i niejako fazy te wy-
znaczajg), przy czym koncowa partia instrumentalna, oprocz funkcji
wyznacznika, jest ilustracja zawartego w piosence pierwiastka opty-
mizmu34, Swiadczy o tym szczegélnie rozpoczynajaca caly fragment
fraza skrzypiec. Ich laczone ze sobg dlugie dzwigki odzwierciedlaja
rozmarzenie bohatera. Wskazuja takze, Ze bogata wyobraznia stanowi
dla grajka ,remedium na smutki”**. Pozwala mu ponadto ,,uwierzy¢
w tak zwane lepsze jutro” — w egzystencje, na ktora beda sie sktada¢
réwniez dobre, warte zapamietania doswiadczenia. Te ostatnie zostaja
wyrazone w ,cieplym, przydajagcym smaku brzmieniu mandoliny”3¢
oraz delikatnych uderzeniach perkusji, ktéra nieco inaczej da sie styszec¢
w pierwszej zwrotce utworu. Miarowe, spokojne, ale silniejsze od wyzej
opisanych bicia towarzyszg tu lirycznie brzmiacej, osadzonej w umiar-
kowanym tempie partii gitar (akustycznej oraz elektrycznej) i jako takie,
a takze jako tto tekstu traktujacego o trudnej sytuacji zyciowej bohatera,
moga roztacza¢ wokot stuchacza aure smutku i przygnebienia.
Bedacy udziatem odbiorcy pesymizm jest wyrazony réwniez w spo-
sobie wy$piewania pierwszej zwrotki i pierwszego lejtmotywu, opisu-
jacych akt zebrania. Polega on na ,,przeniesieniu melodyki mowy na
melodyke muzyczng’3?. Dowodza tego, po pierwsze, akcenty logiczne
kladzione na stowa ,blyszczal”, ,1za’, ,,gra’, ,,skrzypce”, a po drugie
zmiany wysokosci dzwigkéw. W stowie ,,palto” oraz frazach ,targa
wiatr” i,,struny dzwigk” pojawiaja si¢ tony podwyzszone, z kolei w sfor-
mutowaniach ,deszcz nie deszcz’, ,taki juz zebraka los”, ,monet
brzek”3s styszalne sg niskie dzwigki. Na transpozycje wskazywaé moze

34 Dziala takze na wyobraznie odbiorcy, wszak przywodzi na myél obraz grajka i jego
przedstawiong w piosence historie.

35 Obie frazy ujete w tym zdaniu w cudzystowie pochodza z zamieszczonych w anek-
sie materialow prasowych (pierwsza ma zrédto w: K. Kunicka, Dwa serca i dwie
dusze, ,Tygodnik Nowa Ziemia Pilska” 6.04 2006, a druga w: K. Moritz, Krakéw
w lesie, ,Gazeta Wyborcza Trojmiasto’, dodatek «Co jest grane» 25.05.2007), w kt6-
rych odnoszg si¢ do wplywu piosenek Pod Budg na stuchacza.

36 Wypowiedz Andrzeja Sikorowskiego na temat roli mandoliny w jego piosenkach.
Zob. A. Halber, dz. cyt., s. 49.

37 S. Oledzki, Wyktad 10. O melodii i melodyce, http://www.muzykalia.edu.pl/in-
dex.php?option=com_content&view=article&id=115:wyklad-10-0-melodii-i-
melodyce-2&catid=17&Itemid=112 [dostep: 1.11.2017]. Zob. tez: Z. Lissa, O specyfice
muzyki, s. 39-40.

38 Por. A. Antczak-Zajdel, Polskie XX-wieczne badania nad muzycznoscig dziela
literackiego, ,Folia Litteraria Polonica” 2007, nr 9, s. 239.
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takze wrazenie raczej wypowiedzenia anizeli wyspiewania loséw grajka,
wynikajace z dominacji nut o drobnych wartosciach rytmicznych.

W drugiej zwrotce i drugim lejtmotywie ten sposdb $piewania row-
niez da sie dostrzec, wszak wystepuje tu falowanie tonow, z ktorych
tony wysokie, na jakich wykonuje si¢ tekst traktujacy bezposrednio
o $wiecie wyobrazni grajka, dodatkowo akcentowane s3 agogicznie.
Taka intonacja wyrazéw moze odzwierciedla¢ optymistyczny dzieki
tematowi marzen wydzwiek piosenki, podkreslony jeszcze wprowa-
dzeniem mandoliny i skrzypiec, a wzmocniony niejako w koncowej
partii instrumentalne;j.

Motywy pokrzepiajace zawarte w piosence Daleko — dwa kroki
stgd*® réwniez zostaly zilustrowane muzycznie. Liryzm otwierajacej
utwor partii instrumentalnej moze wskazywa¢ bowiem na wewnetrzny
spokdj bohaterki, wynikajacy z poczucia bezpieczenstwa, jakie daje jej
obecnos¢ ukochanego oraz swiadomos¢ istnienia miejsca, w ktorym
spedzi z nim zycie.

Owa liryczna partia ma swoja kontynuacje w zwrotce piosenki,
gdzie obok perkusji i keyboardu pojawia si¢ gitara basowa, pelnigca
w stosunku do instrumentu klawiszowego funkcje glosu gtéwne-
go, a zalezna od linii wokalnej, co oznacza, ze ta ostatnia decyduje
o przebiegu dzwigkéw gitary. Uszczegdtawiajac, wznoszacej si¢ linii
melodycznej wokalistki towarzyszy zwykle taki zestaw brzmien in-
strumentu, w ktérym kazdy nastepny ton jest wyzszy od poprzedniego,
z kolei wokot partii §piewanych z intonacja opadajaca pojawiaja si¢
niskie dZwieki basu?®.

Zalezno$¢ te tatwiej uchwyci¢ w refrenie*!, poniewaz partia gitary
jest tu ztozona z niewielkiej ilo$ci nakladajacych si¢ na lini¢ wokalna
dzwiekow (zwrotka prezentuje frazy gitarowe pod wzgledem ilosci
dzwigkéw bogate, przy czym dzwigki te kraza niejako wokot linii wo-
kalnej, tzn. pojawiajg si¢ przed rozpoczeciem badz po zakonczeniu

39 Pod Buda, Daleko - dwa kroki stqd, [w:] tegoz, Lecz péki co zZyjemy [CD], Pomaton
EMI Music Poland, Warszawa 1993.

40 Opadajace pochody dzwiekow gitary nakladajg si¢ na frazy tekstowe koncza-
ce calg zwrotke badz my$l w niej zawarta, natomiast wznoszace si¢ sygnalizuja
podzial frazy stownej - kaza stuchaczowi oczekiwa¢ dalszego ciggu zdania lub
zdania kolejnego, stanowigcego kontynuacje mysli obecnej w poprzednim (Zob.
J. Wierszytowski, dz. cyt., s. 20).

41 Nate piosenke ma przefozenie stownikowa definicja refrenu jako ,powtarzajacego
sie po kazdej zwrotce odcinka melodii i tekstu” (Refren, [w:] J. Jusiak, dz. cyt.).
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frazy $piewanej). Ponadto zamiast pojedynczych tonéw gitarowych
stycha¢ glosne, akordowe brzmienia, ktére wraz z uderzeniami per-
kusji tworza rytmiczng warstwe refrenu, a tym samym jej szybsze,
w poréwnaniu do zwrotki mniej liryczne, bardziej zywiotowe tempo*2,
odzwierciedlajace rados¢ kobiety wywotang perspektywa dotarcia wraz
z ukochanym do miejsca majacego oboje uszczesliwi¢. Swiadomosé, iz
niektérym sig to udato, kaze bohaterce mie¢ nadzieje, ze i oni dolacza
do tego grona.

Owe pozytywne stany zostaja dodatkowo podkreslone w ostat-
nim refrenie partii wokalnej poprzez wznoszaca lini¢ melodyczna
(zaréwno wokalistki, jak i towarzyszacego jej gtosu meskiego, sta-
nowigcego muzyczny ozdobnik, urozmaicenie refrenu), szczegélnie
za$ zaakcentowane agogicznie i melodycznie stowo ,,plakali”#3. Ten
najdtuzszy, najwyzszy, konczacy refren dzwigk jest zapowiedzia naste-
pujacej bezposrednio po nim, czysto instrumentalnej czesci piosenki
o zywiotowym brzmieniu, w ktérej rado$¢, nadzieja na dotarcie do
celu i rzec mozna wynikajaca z tej ostatniej determinacja w dazeniu
zawierajg sie w najwyzszym stopniu#.

Mniej optymizmu mozna znalez¢ w utworze Sq takie sprawy?*s.
Wolne tempo, instrumentarium oraz nieskomplikowane przebiegi
pojedynczych dzwiekow, z ktérych sktadaja sie frazy kazdego z instru-
mentow towarzyszacych wokalistce (brak drugiego gtosu wokalnego)

42 Por. S. Oledzki, Wyktad 12. O rytmie i rytmice, http://www.muzykalia.edu.pl/
index.php?option=com_content&view=article&id=120:wyklad-12-0-rytmie-i-
rytmice&catid=17&Itemid=112 [dostep: 2.11.2017].

43 Optymistyczny wydzwigk ma réwniez zwrotkowa partia wokalna (mowa o strofie
pierwszej), gdyz frazy: ,[drogi] dalekiej kochany”, ,zabraklo imienia” oraz ,,miesz-
kanie przyciasne” sg tu akcentowane agogicznie, by zwrdci¢ uwage, ze szczgécie,
ktorego by¢ moze szukamy daleko i na ktdre zdaje sie dtugo jeszcze przyjdzie nam
czekad jest w stanie zaskoczy¢ nas, objawiajac sie w tym, w czym najmniej sie go
spodziewamy. Ponadto przez owe akcenty stuchacz ma wrazenie bardziej wyspie-
wania anizeli wypowiedzenia przez wokalistke tekstu utworu (por. przedstawienie
tej kwestii przy okazji analizy Piosenki o ulicznym grajku w niniejszym artykule
nas. 111-113).

44 Sluchajac refrenu ma si¢ wrazenie, ze pozytywne stany gromadza sie tu stopniowo;
ostatni dzwigk stanowi ich kumulacje, ktérej przedluzeniem jest szybka partia
instrumentalna z gitarg elektryczng na czele i perkusja na drugim planie.

45 Pod Buda, Sq takie sprawy, [w:] tegoz, Jak kapitalizm to kapitalizm [CD], Pomaton
EMI Music Poland, Warszawa 1993.
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sprawiajg wrazenie monotonnego brzmienia utworu?s. Taki ksztalt
wynika z checi kompozytora, by odbiorca zwrdcil uwage na tres¢ pio-
senki, usytuowang na pierwszym planie#” nie tylko przez opisana wyzej
instrumentacje, ale tez — w pierwszej zwrotce — zwigkszajace wolumen
$piewanego tekstu rozlozenie akcentéw agogicznych na poszczegolnych
(podkreslonych tu) stowach wznoszacej linii melodycznej:

To bylo pédZznym wieczorem
[...]

jakas kolacja zkawiorem

[...]

Potem takséwka w nieznane

[...]

w kulak sie zasmial poranek [...]4

Analogiczna sytuacja ma miejsce w drugiej zwrotce, przy czym tu
wynikajace ze stosowania akcentdw agogicznych i ,,zmieniajace poczu-
cie wysokosci dzwiekow”#® forte przywodzi¢ moze na mysl odbiorcy,
w zaleznosci od tresci w ten sposob wyspiewanej, krzyk®® badz rados¢s?,
ktéra wywoluje perspektywa przeniesienia si¢ do $wiata marzen, ma-
jacego by¢ idealnym dla zakochanych miejscem, uwydatniajaca si¢
w koncowym fragmencie drugiej zwrotki i cze$ci nastepujacego po niej

46 Za swego rodzaju urozmaicenie mozna uzna¢ stopniowe wprowadzanie do pio-
senki poszczegolnych instrumentdéw — utwor rozpoczyna partia gitary akustycznej,
w pierwszym refrenie dolacza do niej perkusja, w refrenie drugim oprécz gitary
i perkusji stycha¢ gitare basowa, za§ w ostatnim fragmencie dodano akordeon.
47 O tekscie piosenki literackiej jako najwazniejszym jej skladniku zob. P. Sobczak,
dz., cyt., s. 133-134; W. Siedlecka, Bard: rodowdd i wspolczesne znaczenie terminu,
»Piosenka” 2007, nr 5, 5. 7. Zob. tez podporzadkowywanie przez lini¢ wokalna partii
instrumentalnej, o ktérym mowa w niniejszym artykule na s. 113-114.
48 Pod Buda, Sg takie sprawy, [w:] Pod Budg. Antologia, s. 44—45.
49 J. Wierszylowski, dz. cyt., s. 22. Stuchajac utworu Sg takie sprawy, mozna miec¢
poczucie, ze wydtuzone i glosne dzwigki sg wysokie.
50 Muzyka brzmi tu zatem, jak czytamy u Malcolma Budda, ,,niczym wokalna ekspre-
sja emocji, imituje krzyk” (M. Budd, dz. cyt., s. 215. Cytat nieznacznie zmieniony —
A.B.), bedacy wyrazem rozczarowania bohateréw domem i miastem, ktére oboje
wybrali na swoje genius loci oraz buntu pary wobec krytyki ich zwiazku przez
spoleczenstwo.
51 Jak pisze Wierszylowski, ,,gto$ne i wysokie akordy wydaja sie bardziej majorowe”
(J. Wierszytowski, dz. cyt., s. 28).
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lejtmotywus2. Ten z kolei fragment, ktéry zapisano duzymi literami®?,
stanowi puente utworu. Muzycznie jego waga zostala podkreslona
przez dwukrotne wyspiewanie moratu w dynamice forte oraz - przy po-
wtorzeniu - pierwsze dzwieki frazy instrumentalnej, zagrane wolniej
i stopniowo coraz glo$niej. W momencie, gdy konczy sie $piew, instru-
mentarium gra juz forte, a role gtosu gléwnego przejmuje akordeon.
Gitara akustyczna i perkusja akompaniujg mu az do nastepujacego
stopniowo, sygnalizujacego zakonczenie utworu wyciszenia calosci.
Kolejna ballada solowa nosi tytul Widziane z ksigzyca®*. Niezwykle
brzmienie dominujgcej tu gitary akustycznej, wynikajace z podtaczenia
instrumentu do wzmacniacza®®, mozna by odczytac jako odzwiercie-
dlenie atmosfery snu, ktérg zapewniaja warunki panujace na (tytu-
fowym) Ksigzycu. Zostaja one ukazane w partiach lejtmotywu, gdzie
ich odmienno$¢ od warunkoéw, jakich trzeba przestrzega¢ w zyciu
realnym, podkreslaja w partii pierwszej opadajaca linia melodycz-
na gitary basowej*¢ (akordy jako brzmigce silniej anizeli pojedyncze
dzwigki wzmacniajg tu zaréwno muzyczng jak i tresciowa catos¢), zas
w czesci Spiewanej z perspektywy naukowca®” oprdcz gitary basowej
zywa (w poréwnaniu do partii innych wystepujacych w piosence in-
strumentow), artykutowana legato linia melodyczna keyboardu.
Nalezy zaznaczy¢, ze lejtmotyw stanowiacy opis przestrzeni oni-
rycznej z perspektywy ,uczonego bardzo mena” jest rozszerzony
o delikatnie brzmiacy, liryczny fragment wokalno-instrumentalny
(dobdr instrumentow taki jak w strofach, jednakze melodia $piewana

52 Chodzi o fragment: ,[...] i razem mocno objeci / gdzie$ polecimy daleko / I znowu
beda nam zazdrosci¢ / ze sie odlecie¢ w dal udato / zostawi¢ dom i paru gosci /
stabilizacje jaka$ matg” (Pod Buda, Sg takie sprawy, [w:] Pod Budg. Antologia, s. 45).

53 Chodzi o fragment: , KOCHANI W WIERZE ORAZ W PANU / SA W ZYCIU
DWIE NAJSWIETSZE SPRAWY / MIEC SWOJA ZIEMIE OBIECANA /I WELASNY
KUBEK MIEC DO KAWY” (Tamze, s. 45).

54 Pod Buda, Widziane z ksigzyca, [w:] tegoz, Jak kapitalizm to kapitalizm [CD],
Pomaton EMI Music Poland, Warszawa 1993.

55 Co wydluza trwanie wydobywanych z gitary pojedynczych dzwiekéw w taki sposob,
iz dzwigk niesie si¢, nachodzac niejako na ten, ktéry po nim nastepuje.

56 Tak samo opadajaca jest linia wokalna, ktérej instrument towarzyszy, zatem po-
nownie ma miejsce sytuacja, w ktorej linia wokalna decyduje o przebiegu partii
instrumentalnej.

57 Lejtmotyw Ow brzmi: ,Dlaczego nagle telefon przestat dzwoni¢ / i nie ma kogo
i czego si¢ ba¢ / i w nic nie wierzy¢ nie moga im zabroni¢ / po Zadnej stronie nie
kazg im sta¢” (Pod Buda, Widziane z ksigzyca, [w:] Pod Budg. Antologia, s. 45).
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odbiega tu od linii melodycznej w zwrotce)?8, ktérego wprowadzenie
sygnalizuje przejscie bohaterow ze $wiata marzen do realnego. Ten
pierwszy wplywa na nich krzepiaco, wszak budza si¢ z nadzieja na
lepsza rzeczywistosc i dzielg si¢ ta emocja, stanowigcg ,,przyniesiony
z gwiazd dostatek” (o czym mowa w ostatniej strofie)*®, dla ktorej
muzyczng ilustracje stanowi brzmienie tamburyna, przywodzace na
mysl spadajacy na ziemie pyl ksiezycowy. Nastepnie na tle gitar oraz
instrumentow klawiszowych i perkusyjnych stycha¢ akordeon, ktérego
linia jest tozsama ze $§piewana melodia refrenu®®. Rzec mozna zatem,
ze koncowy fragment piosenki sklada si¢ z lejtmotywu w wersji instru-
mentalnej (styszac go, odbiorca odruchowo dospiewa¢ moze stowa)
i swego rodzaju cody, czyli stopniowo wyciszanych dzwiekow.

Biorac pod uwage Ingardenowska teorie dzieta muzycznego, $cislej
za$ jego poszczegodlne, wyodrebnione przez badacza skfadniki, mozna
powiedzie¢, ze w piosence literackiej najistotniejsze s3 przedstawione
w tekscie ,jakosci emocjonalne’s?, tzn. uczucia i stany bohateréw
utworu. Obecne w warstwach instrumentalnej i wokalnej skladniki
dzwigkowe®? podkreslaja wage owych nastrojow, odzwierciedlajac je.
W glosnych uderzeniach perkusji czy szybkim tempie przebiegow gita-
rowych wyrazane sg rado$¢, nadzieja i determinacja. Wolne tempo oraz
ciche brzmienie instrumentéw wskazuje natomiast na poczucie bezpie-
czenstwa i blogi spokdj. Z kolei cichy $piew, wrecz szept odzwierciedla
nastréj magii i intymnosci, za$ akcenty agogiczne, melodyczne oraz
dynamiczne, w zaleznosci od tego, czy kladzione sg na stowa opisujace
zycie dwojga kochajacych sie ludzi, $wiat wyobrazni cztowieka czy jego
trudna sytuacje zyciows, podkreslaja szczgscie bohatera, pozytywny
wplyw marzen na niego badz bunt wobec losu. Ponadto brzmienie
$piewanej partii piosenki, $cislej za§ przydzial poszczegdlnych jej

58 Chodzi o fragment: ,,I ze 0 siédmej rano / kiedy z poscieli wstana / by na spotkanie
ruszy¢ dnia / to zaczng w uniesieniu / nazywa¢ po imieniu / to co od wiekéw imie
ma” (Tamze, s. 45).

59 »Sfruniemy wtedy delikatnie / na parapety szarych miast / i podzielimy sie dostat-
kiem / przyniesionym z gwiazd” (Tamze, s. 45).

60 Zob. B. Schaeffer, dz. cyt., s. 136.

61 M. Krasiniska, Problem dzieta muzycznego w mysli estetycznej Romana Ingardena,

»Filo-Sofija” 2013, nr 20, s. 107.

62 Ingarden wymienia wsrdd nich ,melodyke, rytmike [...] agogike, dynamike,
kolorystyke”, pomijajac, wedlug Krasinskiej niestusznie, artykulacje, w ktorej to
kwestii zgadzam si¢ z badaczka (zob. tamze, s. 108).
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strof kazdemu z dwdch wokalistéw powoduje, ze stuchacz wyobraza
sobie ukazang w utworze historie, przy czym w kontekscie muzycz-
nym rozumie¢ j3 moze nieco inaczej, niz biorgc pod uwage jedynie
tekst. Sposdb wykonania partii instrumentalnej rowniez stawia przed
oczami stuchacza przedstawione w piosence sytuacje rzeczywiste lub
przez bohateréw wyobrazone. Obraz rozmarzonych postaci ksztattuje
sie w umysle odbiorcy pod wplywem styszanych dtugich, faczonych
dzwiekow instrumentéw oraz ($piewanego, ale przynalezacego do
czesci instrumentalnej, a nie wokalnej) murmuranda.
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