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AKADEMIA MUZYCZNA W KRAKOWIE

Tworczos¢ organowa Brunona Steina
na tle jego dziatalnosci pedagogicznej
i muzycznej

Abstract

Bruno Stein’s organ music in the context of pedagogical and
musical activity

The purpose of this article is to present the life and organ work of Bruno
Stein. The preparation for teaching was very important in Prussia, as
it somehow traced a path of development for young people not only
willing to be teachers but also musicians in the future. Bruno Stein,
when composing organ preludes, recognised this situation and simul-
taneously became a model teacher as well as a composer of reliable
and solid artistic achievements. The crucial element constituting the
core of this article is the analysis of the selected preludes for organ.
Having taken these compositions into account, one can observe the
artistic means that were used by the composer, explore their style and
purpose. Apart from organ works, Bruno Stein composed many other
vocal, instrumental and vocal-instrumental pieces.
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Wprowadzenie

Stanowisko organisty w Kosciele katolickim przez wiele lat bylo po-
strzegane jako bardzo prestizowe. W dokumentach Kosciota podkresla
sie, ze muzyka stanowi nieodzowny i jednoczesnie integralny element
liturgii. Od muzyka oczekuje si¢ zatem nie tylko odpowiedniego przy-
gotowania, ale tez pewnego wyczucia w sferze sacrum. W historii
muzyki koscielnej zapisato sie wielu znakomitych organistéw, ktérzy
swoja funkcje taczyli z pracg pedagogiczng, a nawet kompozycja.

Niniejszy artykul zostal poswigcony Brunonowi Steinowi, pocho-
dzacemu ze Slaska organiscie, nauczycielowi oraz kompozytorowi.
Wychowany w katolickiej rodzinie kontynuowal droge rozpoczeta
przez ojca Josepha. Mozna by zapyta¢, czym wyroéznial si¢ na tle innych
muzykoéw koscielnych? Otéz pomimo swego krétkiego zycia doskonale
wypelnil zadanie, ktérego si¢ podjal. Nie tylko stal sie autorytetem dla
mlodych adeptéw tej trudnej sztuki, ale przede wszystkim pozostawit
po sobie spuscizne w postaci utworéw bedacych wzorem solidnego
rzemiosta kompozytorskiego oraz cechujacych si¢ poprawnoscig har-
moniczng i kontrapunktyczng.

Artykut ten jest zaledwie przyczynkiem do badan nad twdrczo-
$cig zmarlego w 1915 roku artysty. W tym miejscu nalezy wspomnie¢
o zréznicowaniu jego dziel. W swoim dorobku moze si¢ poszczyci¢
nie tylko utworami stricte organowymi, lecz przede wszystkim mszami
wokalnymi i wokalno-instrumentalnymi.

Zawirowania wojenne oraz brak istniejacej dokumentacji nie
sprzyjaja zachowaniu pamieci o zmarlym kompozytorze. Wiele jego
utworéw zagineto lub wcigz nie zostalo odnalezionych Niemniej jed-
nak dzigki przychylnosci ludzi zatroskanych o tradycje, chcacych po-
nownego odkrycia tych pigknych peret muzyki sakralnej, na chwile
obecng udalo sie skompletowa¢ wiekszo$¢ dziet organowych Steina,
co niewatpliwie stanowi spory krok naprzéd.

Bruno Stein - zycie i twérczos¢
Bruno Maria Josef Stein urodzit si¢ 27 czerwca 1873 roku w Oles$nie

(niem. Rosenberg). Byt synem Josepha Steina - kompozytora,
muzyka i pedagoga. Rudymentarny rozwéj swojego kunsztu za-
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wdziecza ojcu, cenionemu muzykowi. Ksztalcit si¢ m.in. u Ignaza
Reimanna, Juliusa Schneidera i Alberta Loschhorna!. Dalszg wie-
dze zdobywal juz we wlasnym zakresie. Bruno zostal obdarzony
ogromnym talentem. Podobnie jak ojciec byl dobrym instrumen-
talistg, urodzonym improwizatorem i kompozytorem. Zresztg cata
rodzina Steindw posiadata duze umiejetnosci muzyczne. Warto
wspomnie¢ w tym miejscu o rodzenstwie Franzu i Margarete, kto-
rzy réwniez przyczynili sie do rozwoju muzyki na Slasku w zakresie
kompozycji, $piewu, dydaktyki.

Pomimo trudnosci finansowych Bruno Stein zdobyl wyksztal-
cenie w zawodzie nauczyciela w Olesnie, a nastepnie w latach
1896-1897 studiowal w Krélewskim Akademickim Instytucie
Muzyki Koscielnej w Berlinie2. Jako pedagog pracowal najpierw
w Grotkowie?, za§ w 1897 roku otrzymal nominacje¢ na stanowisko
nauczyciela w Paradyzu (prowincja poznanska). Od 1904 roku
przebywal w Bydgoszczy, gdzie nauczal w tamtejszym semina-
rium nauczycielskim, a takze prowadzil chér Zwigzku Spiewaczego
»Eintracht”. Przebywal tam do $mierci‘. Dzigki skomponowaniu
mszy na glosy meskie i organy zostal mianowany czlonkiem
Krolewskiej Akademii Filharmonicznej w Bolonii. Zmarl przed-
wczesnie w wieku zaledwie czterdziestu dwdch lat. Zostal pocho-
wany na cmentarzu w Olesnie.

Byl skromnym i pomocnym cztowiekiem, zupelnie jak jego
ojciec, ale bardziej zamknigtym, niedostepnym oraz zafascynowa-
nym muzyka. Posiadal wszechstronne zainteresowania, szczegdlnie
w zakresie literatury i teatru®.

Muzyka koscielna byla bardzo wazna dla Steina. W ciggu swoje-
go krotkiego zycia skomponowal blisko siedemdziesiat pie¢ dziel:
mszy (w tym requiem), oratoriow, facinskich i niemieckich piesni

1 A.Glauer, 150 Jahre - eine Zeitreise, Opole 2012, s. 332-335. Zob. takze: B. Speer, Stein,
[w:] Schiesisches Musiklexikon, red. L. Hoffmann-Erbrecht, Augsburg 2001, s. 716.

2 G. Strecke, Josef und Bruno Stein, zwei oberschlesischen Kirchenkomponisten, ,,Der
Oberschlesier 11 (1929), s. 821-825.

3 Zniem. Grottkau. W 1945 roku po przylaczeniu miasta do Polski urzgdowa nazwa
brzmiata Grotkéw (Zob.: Dz.U. 1945, Nr 33, poz. 196). Obecnie Grodkéw.

4  F Hamann, Die Musikerziehung an den ehemaligen Lehrerseminaren in Nieder-und
Oberschlesien, Ost-und Westpreuflen, Pommern und Posen nebst Biographien ihrer
Musiklehrer (SML), Dortmund 1976, s. 154. Zob. takze: A. Glauer, dz. cyt., s. 337.

5 Tamze, s. 339.
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kos$cielnych, utworéw organowych, utworéw dla chéréw meskich
(z towarzyszeniem instrumentalnym i a cappella).

Niezwykle wyroéznienie dla kompozytora stanowila nagroda
przyznana przez Akademi¢ Filharmoniczng w Bolonii, ktéra zdo-
byl za Cdecilienmesse op. 5 na chor meski i organy. Sukces dzieta
potwierdzily jego kolejne wydania.

Opracowania cykli mszalnych to jedne z wazniejszych kom-
pozycji w dorobku artystycznym Steina. Przykladem moze by¢
tutaj Missa brevis op. 7 na dwa glosy i organy (wyd. Coppenrath-
Regensburg). W Missa decima op. 37 organy towarzysza czterem
glosom meskim. Festmesse op. 39 (wyd. Kothe-Leobschiitz) jest
utworem, w ktérym dominuje chér mieszany z organami. Punkt
kulminacyjny w twdrczosci mszalnej Brunona Steina stanowi pie-
cioglosowa Missa op. 55. Jak stwierdza Gerhard Strecke, poszcze-
golne glosy tak dobrze wspo6tbrzmia w polifonicznym ukladzie, ze
wywieraja na stuchaczu ogromne wrazenie i $wiadczg o niezaprze-
czalnym talencie kompozytora®.

Motety, ktore Stein takze tworzyl, nie tylko dowodzily, ze istnialo
zapotrzebowanie na tego typu dziela, ale rowniez pozwolily siegnac
tworcy do skarbnicy form muzyki religijnej tworzonej na przestrzeni
wiekow. W tej dziedzinie najlepszym okazal sie Weihnachtsmotet op.
63 na chor piecioglosowy. Zapis nutowy tej kompozycji zamieszczony
zostat w czasopi$mie ,,Der Oberschlesier” nr 11 (1929).

Do swieckich kompozycji Steina zalicza si¢ m.in. pie$n na chor
meski Der Wald op. 30 nr 1, a takze opracowanie tekstu Schillera
Wir wollenseineineinig Volk von Briidern (Wilhelm Tell) na glos
meski z towarzyszeniem malej orkiestry detej. Na uznanie zastu-
guje rowniez jego $piewnik szkolny - cykl piesni Lieder der Liebe
na glos solowy z akompaniamentem fortepianu’.

Utwory, ktére komponowal Bruno Stein, stanowily wklad
w ubogacenie liturgii mszy $wietej, nastrajaly stuchaczy do mo-
dlitwy oraz oddzialywaly na sfer¢ piekna duchowego cztowieka.
Omawiany tworca zastuzyt sie swoja dziatalnoscia nie tylko dla
muzyki koscielnej, ale takze dla rozwoju muzycznego miodych
ludzi. Dzigki aktywnosci pedagogicznej wywarl wplyw na ksztal-
towanie wrazliwosci muzycznej mtodego pokolenia.

6 G. Strecke, dz. cyt., s. 821-825.
7 Tamze, s. 821-825.
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Ksztatcenie w Krélewskich Seminariach Nauczycielskich

Seminaria nauczycielskie najpre¢zniej funkcjonowaty w Prusach
oraz zaborze pruskim. Na tym terenie powstawaly Krélewskie
Seminaria Nauczycielskie (Konigliches Lehrerseminar) - kato-
lickie oraz ewangelickie. Roznica miedzy nimi byta gtéwnie taka,
ze do seminarium ewangelickiego mogly uczeszczaé tylko osoby
niemieckiego pochodzenia, natomiast do katolickiego - Polacy
i Niemcy. Ksztalcenie w tego typu osrodkach trwalo trzy lata, ale
musialo by¢ poprzedzone trwajacym rownie dltugo przygotowa-
niem w tzw. preparandzie (Priparandenstalt)®. Kandydat ubiegaja-
cy sie o przyjecie do seminarium musial wykazac si¢ uzdolnieniami
muzycznymi, a takze posiada¢ odpowiednie predyspozycje psy-
chiczne. Ponadto obowigzkowa byla znajomos¢ jezykdéw zaréwno
niemieckiego, jak i polskiego (seminaria katolickie). Dyrektorowi
kandydat przedktadat siedem dokumentow:

e Zyciorys;

o $wiadectwo chrztu;

» $wiadectwo przyjecia pierwszej komunii;
o $wiadectwo zdrowia;

o dwa $wiadectwa dotychczasowej nauki;

» zobowigzanie ojca, ze w trakcie nauki bedzie utrzymywat syna®.

Uczen seminarium zdobywal szeroka wiedze z zakresu nauk
humanistycznych, matematycznych, przyrodniczych oraz arty-
stycznych. Wysoki poziom nauczania mial zagwarantowac przy-
sztemu absolwentowi umiejetnosci potrzebne w pracy pedagoga.
Istotne w calym procesie ksztalcenia bylo to, ze stuchacze mieszkali
w internatach - stala opieka kadry wychowawczej pozwalala na
nieustanny nadzér nad wychowankami. Mlodziez wraz z nauczy-
cielami brata aktywny udzial w zyciu spolecznym i kulturalnym
miasta, odpowiadajac za przygotowanie uroczystosci kosciel-
nych oraz panstwowych. Caltego szeregu obowigzkéw dopelniaty

8 F Hamann, dz. cyt,, s. 20.
9 J. Chrzaszcz, Historia miast Pyskowice i Toszek, Gliwice 1994, s. 141-144.
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praktyki zawodowe, odbywajace sie przez caly okres edukacji. Z tego
powodu przy seminariach zaktadano szkoly ¢wiczen, w ktorych ucznio-
wie prowadzili zajecia pod czujnym okiem nauczyciela seminaryjnego.
Absolwenci opuszczali mury placéwki juz jako pelnoprawni nauczyciele,
posiadajacy uprawnienia do podjecia pracy w szkotach powszechnych?°.

Staby rozwdj szkolnictwa powszechnego byl przyczyna bardzo zréz-
nicowanego przygotowania kandydatéw chetnych do ksztalcenia sie
w zawodzie nauczyciela. Czgsto zamiast wymaganych o$miu miodzi
ludzie konczyli tylko kilka klas, dlatego wiadze panstwowe wyszty
naprzeciw ich oczekiwaniom i organizowaly przy seminariach na-
uczycielskich preparandy, ktore posiadaly wlasng kadre nauczycielska.

Preparandy nauczycielskie nie sg niczem innem, jak takiemiz klasami przy-
gotowawczemi, jedynie tylko rozszerzonemi, udoskonalonemi, usamodziet-
nionemi i przystosowanemi do nowych wymagan w zakresie powszechnego

nauczania™.

Zapotrzebowanie na nauczycieli bylo tak duze, ze z roku na rok
zwigkszala sie ilos¢ chetnych do pelnienia tego zawodu. Egzamin
wstepny trwal kilka dni i obejmowal zagadnienia z jezyka polskiego
oraz arytmetyki. Sprawdzano réwniez umiejetnosci muzyczne!2. Po
pomyslnie zdanym egzaminie oraz trzech latach intensywnej nauki
w preparandzie mlodzieniec mogt zasili¢ szeregi seminarzystow.

Program pedagogiczny seminarium nauczycielskiego rdéznit sie
w poszczeg6lnych zaborach. Zmiany dotyczyly nie tylko nazwy przed-
miotow, ale réwniez ich programu i liczby godzin. Prace nad opra-
cowaniem jednorodnego toku nauczania byly prowadzone w latach
1914-1922. W 1926 roku zostal on zmodyfikowany — m.in. zwiekszono
liczbe godzin przewidzianych na przedmioty artystyczne!.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku zaktady
ksztalcenia nauczycieli staly si¢ dekretem Rzadu RP (Dekret o ksztat-

10 S.I. Mozdzen, Historia wychowania 1795-1918, Sandomierz 2006, s. 102. Zob. takze:
J. Chrzaszcz, dz. cyt., s. 170-171.

11 Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, Preparandy nauczy-
cielskie, Warszawa 1922, s. 13.

12 Tamze, s. 31.

13 E.Deren, Ksztalcenia nauczycieli szk6t powszechnych, https://sites.google.com/site/
ksztalcenienauczycieli/organizacja-ksztalcenia-nauczycieli/lata-1918-1939 [dostep:
18.03.2018].
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ceniu nauczycieli szkét powszechnych w Panstwie Polskiem z 7 lutego
1919 roku), podstawowg forma ich edukowania. Normowat on system
przygotowawczy do zawodu nauczycielskiego na terenie calej Polski.
Stanowil, Ze jednostki te utrzymywane beda przez panstwo oddzielnie
dla chlopcéw i dziewczat.

Liczne rzesze miodych ludzi zasilajacych placéwki edukujace na-
uczycieli spowodowaly, ze szybko zaspokojono zapotrzebowanie na
kadre pedagogiczng. W 1932 roku reforma Jedrzejewicza doprowadzita
do likwidacji seminariéw nauczycielskich, przeksztalcajac je w licea
pedagogiczne. Zasadnicza réznica pomigdzy tymi dwoma osrodkami
polegata na tym, ze licea pedagogiczne byly pelnoprawnymi szkotami
srednimi, ktore dawaty mozliwos¢ podjecia studiow, natomiast semi-
naria nauczycielskie, pomimo wysokiego poziomu ksztalcenia, nie
pozwalaly na kontynuacje¢ nauki na uniwersytetach'4.

Nauczanie muzyczne

Jak wspomniano w poprzednim paragrafie, najwyzszy poziom ksztal-
cenia odnotowano w seminariach nauczycielskich w Prusach oraz
w zaborze pruskim. W trakcie edukacji przysztych pedagogow szcze-
golny nacisk kladziono na rozwéj muzyczny. Nauczyciel muzyki
spelnial swoja funkcje nie tylko na terenie szkoly, ale takze poza nia.
Odpowiednio przygotowany byt nierzadko dyrygentem chéréw szkol-
nego i miejskiego oraz zespolu instrumentalnego, a ponadto stuzyt
jako organista w miejscowym kosciele. Wysokie wymagania stawiane
przed mlodym adeptem tej trudnej sztuki pozwalaly na wyksztalcenie
smaku muzycznego, a takze zdobycie kompetencji z zakresu gry na
instrumencie, teorii muzyki, a nawet kompozycji. Potwierdzeniem
tych stéow moze by¢ publikacja Fritza Hamanna Die Musikerziehung an
den ehemaligen Lehrerseminaren in Nieder-und Oberschlesien, Ost-und
Westpreufen, Pommern und Posen nebst Biographien ihrer Musiklehrer
(SML), zawierajaca informacje o nauczycielach muzyki pracujacych
w seminariach nauczycielskich znajdujacych si¢ na terenie Prus i za-
boru pruskiego na przelomie od wieku XVIII do XX. Wsréd nich
mozna znalez¢ tak znamienite nazwiska, jak Joseph Ignatz Schnabel,
Karl Joseph Nachbar, Joseph Stein czy tez jego syn Bruno Stein.

14 S.I. Mozdzen, Historia wychowania 1795-1918, Sandomierz 2006, s. 102.
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Mlody czlowiek oprocz lekcji $piewu oraz zasad muzyki i harmonii
miat obowigzek nauki gry na trzech instrumentach: skrzypcach, for-
tepianie i organach. Seminaria posiadaly dobre zaplecze instrumen-
talne: pianina ¢wiczeniowe, fortepiany, instrumenty dete, smyczkowe,
a takze nierzadko organy's. O roli, jakg spelnialy organy, swiadcza
zachowane do dzi$ liczne preludia i opracowania piesni koscielnych
autorstwa nauczycieli muzyki pracujacych w seminariach nauczyciel-
skich (V. Kotalli, K.J. Nachbara, B. Steina i innych).

Ciekawie przedstawial si¢ program nauczania przedmiotéw mu-
zycznych, ktéry byl podzielony na zajecia teoretyczne (harmonia, za-
sady muzyki, historia muzyki) i praktyczne (gra na instrumentach,
$piew). Przykladem moze by¢ lehrplan z 1865 roku, pochodzacy z jed-
nego z pruskich seminariéw nauczycielskich:

Przedmiot

lekcje Spiewu 3 2 2
Harmonia i metodyka 1 2 1
Skrzypce 2 1 1
Fortepian 1 0 0
Organy 0 1 1

Tabela 1. Program nauczania przedmiotéw muzycznych.
*Najnizsza z klas oznaczona jest nr 3, a najwyzsza nr 1.

Jak przebiegaly zajecia z poszczegdlnych przedmiotow? Lekeje $pie-
wu skladaly si¢ z ¢wiczen emisyjnych oraz nauki wykonania zadanych
choraléw, piesni ludowych, motetéw, psalméw i hymnéw. Wazny byt
$piew w szkolnym chorze oraz aktywny udzial w liturgii mszy $wietej,
nieszporach i innych uroczystosciach religijnych. Harmonii uczono
razem z zagadnieniami metodycznymi dotyczacymi jej wykladania.
Mlody cztowiek zdobywat teoretyczne wiadomosci wraz z umiejet-
no$ciami praktycznymi — poznawal zasady laczenia tréjdzwigkow,

15 F. Hamann, dz. cyt,, s. 19.
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akordow septymowych, a takze dominantowych, realizowal modula-
cje, uczyt si¢ pisania przygrywek choralowych i preludiow. Podstawe
zdolnosci muzycznych stanowila gra na instrumentach. Fortepian
byt traktowany jako przygotowanie techniczne do gry na organach.
Skrzypce wymagaly od ucznia realizacji wprawek, zaznajamiania si¢
z kanonami literatury skrzypcowej, gry solowej i zespotowej. Organy
stanowily za$ najwazniejszy element ksztalcenia. Zaktadano, ze absol-
went bedzie rzetelnie przygotowany do petnienia funkeji nauczyciela,
kantora, organisty?e.

Krolewskie Seminaria Nauczycielskie cechowaly si¢ wysokim pozio-
mem nauczania. Uczen zdobywal szeroki zakres wiedzy i umiejetnosci.
Nalezy pamieta¢, ze wyznaczone programowo godziny nie wystarczy-
lyby do osiggnigcia wysokiego poziomu. Gra na instrumencie, kom-
pozycja czy zadania harmoniczne wymagaly nieustannego ¢wiczenia.
Uczniowie mieli przed sobg autorytety w osobach nauczycieli — wielu
z nich, o czym juz wczes$niej wspomniano, byto uznanymi muzykami
oraz kompozytorami.

Preludia organowe w twoérczosci Bruno Steina

...Kyrie i Graduale $piewano po gregoriansku. Chociaz czg¢$ci Graduale, Trac-
tus i Dies irae sg czasowo dlugie, nikt si¢ nie nudzil. Organowe preludia
skomponowane przez (Josepha — dop. B.M.) Steina, grane pomigdzy czg$cia-

mi mszy, tworzyly jednolita calosc¢”.

Jak pokazuje powyzszy cytat, muzyka stanowi integralng czes¢ litur-
gii. Obok choratu gregorianskiego i muzyki wokalnej duze znaczenie
mialy organy, ktore otrzymaly palme pierwszenstwa sposréd wszyst-
kich innych instrumentéw?®. Ich wielcy mistrzowie byli doskonalymi
improwizatorami, kompozytorami, a takze pedagogami (model ten

16 Tamze, s. 26-29.

17 Dr E Witt, Musica Sacra, Regensburg 1883, s. 16. Dotyczy liturgicznej mszy za-
tobnej sprawowanej 25.10.1882 roku w ramach Konferencji Nauczycieli w kosciele
parafialnym $wietego Michala w Olesnie. Zob. takze: A. Glauer, dz. cyt., s. 330-331.

18 Sobor Watykanski 11, Konstytucja o Swigtej liturgii, [w:] A. Filaber, Prawodawstwo
muzyki liturgicznej, Warszawa 1998, s. 37-41.
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kroluje az do dzisiaj)*®. Jednak nie wszyscy organisci mogli pochwali¢
sie umiejetnosciami na najwyzszym poziomie. Nalezy pamieta¢ o mlo-
dych adeptach, ktérzy dzieki ¢wiczeniu i studiowaniu dziel mistrzow
mogli osiaggnaé odpowiedni stopien bieglosci.

Wieki XIX i XX w muzyce charakteryzowaly si¢ wystepowaniem roz-
norodnych materiatéw pomocniczych dla organistéw, co przektadato sig
na poziom muzyki organowej w liturgii2?. Wzorem poprzednich stuleci
to wlasnie nauczyciele, praktykujacy muzycy, tworzyli tego rodzaju dzie-
ta. Posrod kompozytoréw wykazujacych sie znacznym zaangazowaniem
w rozwdj muzyki koscielnej znalazt si¢ takze Bruno Stein.

Na chwile obecng trudno okresli¢, ile dziel organowych zostalo
przez niego skomponowanych, co jest spowodowane brakiem katalogu
dziet kompozytora oraz faktem, ze czesto pojedyncze kompozycje byty
zamieszczane w roznych opracowaniach zbiorowych bez opatrzenia
ich numerem opusu. Do jego kompozycji organowych zalicza sie:

o Taschenbuch fiir Orgelspieler op. 6;

o Preludien-Buch fiir die Orgel op. 10 (Kothe-Leobschiitz) dedykowany
nauczycielowi seminarium nauczycielskiego Juliusowi Glogerowi;

o Vier-Vorund Nachspiele op. 17 (Kothe-Leobschiitz) dedykowany
nauczycielowi $piewu w gimnazjum, panu Wegnerowi;

o Neues Praeludienbuch fiir die Orgel op. 23 (Kothe-Leobschiitz) dedy-
kowany nauczycielowi seminarium nauczycielskiego Wilhelmowi
Osburgowi;

o Charakterstiicke fiir die Orgel op. 31 (Kothe-Leobschiitz) dedyko-
wany ,,ukochanemu wujkowi — organiscie w Prudniku — Ernstowi
Steinowi’;

o Tonstiicke tiber Motive aus obigen Kirchenliedern op. 40.

O charakterze uzytkowym i pedagogicznym poszczegélnych opusow
swiadcza chocby ich tytuly. Jak juz wspomniano, ksztalcenie muzyczne

19 B. Kicinger, Wprowadzenie do adoracji Najswietszego Sakramentu i medytacji
organowych prof. Juliana Gembalskiego, [w:] Muzyka w stuzbie Bogu i czlowiekowi,
red. F. Koenig, Gliwice 2006, s. 49-50.

20 Zob. G. Pozniak, Pomoce dla organistéw na Slgsku na przetomie XIX i XX wie-
ku. Przyczynek do rozwazan o muzyce instrumentalnej w liturgii, , Additamenta
Musicologica Lublinensia” 5 (2009), s. 149-159.
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w seminariach nauczycielskich obejmowato nauke gry na organach. Ze
wzgledu na ramy liturgii organisci potrzebowali odpowiednich pomocy,
w zwigzku z czym wysoce wykwalifikowani nauczyciele seminaryjni
pisali kompozycje o przeznaczeniu edukacyjnym, ktére z powodze-
niem mozna byto wykorzystac takze w trakcie celebracji nabozenstw.
Doskonalym przykladem sa tu preludia choralowe Brunona Steina
oparte na piesniach koscielnych (np.: Komm, Geist und Schopfer, kehre-
ein; Herzlich tut mich verlangen i inne). Popularne staly sie takze krotkie
preludia o zréznicowanym charakterze, w najczesciej stosowanych
tonacjach durowych i molowych (opus 10, opus 23).

Do odrebnego dziatu zaliczy¢ mozna opus 17 i opus 31. Opus 17
zawiera tylko cztery kompozycje bedace preludiami oraz postludiami.
Maja one uroczysty charakter i wymagaja od wykonawcy znacznej
biegtosci technicznej oraz doswiadczenia w grze na organach. Opus
31 jest natomiast zbiorem siedmiu utworéw napisanych w réznych
stylach - mozna tu odnalez¢ dziela takie jak:

1. Priludium c-moll;
2. Romanze As-dur;
Canzonetta g-moll;
Intermezzo f-moll;

Traumgesicht E-dur;

IS S

Preludium choralowe O, Maria, sei gegriifft Es-dur;

Postludium E-dur.

~N

Dowodem na to, ze takze Bruno Stein czerpal z bogatej spuscizny
wielkich mistrzéw moze by¢ krétki wstep kompozytora do opusu 23.
Oto jego fragment:

...Es ist wiederum versucht worden, Wohlklang und motivische Arbeit zu
verbinden, das Studium von Brosig, M.G. Fischer und Bach vorzubereiten.

Moge das werk eine wohlwollende Aufnahme finden!
Paradies, (Posen) im November 1902*

21 ,Ponownie sprobowalismy polaczy¢ przyjemny dzwigk z motywiczng pracg oraz
przygotowa¢ studium Brosiga, M.G. Fischera i Bacha. Niech to dzieto zostanie
przyjete z zyczliwoscia! Paradyz, listopad 1902 roku” [tlumaczenie wlasne].
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Wisrod zeszytow organowych wydawanych jako pomoce dla orga-
nistow bardzo czg¢sto przewija si¢ nazwisko Stein (zaréwno Bruno, jak
i jego ojciec Joseph). O tym, jak ceniona byla twoérczos¢ syna moze
swiadczy¢ chociazby fakt, ze jego kompozycje umieszczano wsréd
dziet znanych muzykéw i kompozytoréw, takich jak Emmanuel Adler,
Sigfried Cichy, Moritz Brosig. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze
wyksztalcenie Brunona Steina i jego do$wiadczenie pedagogiczne
wplynely na utwory, ktére skomponowat — ich solidny warsztat kom-
pozytorski, prace motywiczng, wykorzystywanie mozliwos$ci organow,
swobode operowania cantus firmus zaczerpnietym z piesni.

Analiza wybranych utworéw organowych

Omowione ponizej utwory mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza
stanowig przygrywki choralowe, druga natomiast pozostale preludia.
Terminem ,,preludium” okregla si¢ forme o swobodnym charakterze,
czgsto wystepujaca pod réznymi nazwami (np. canzonetta, intermez-
zo, postludium, vorspiel itp.). W preludiach wykorzystywano techniki
akordowa, figuracyjng oraz imitacyjng. Odrebna grupe stanowig przy-
grywki choralowe, w ktorych melodia pie$ni petni role cantus firmus?2.

O Haupt voll Blut und Wunden (* Herzlich tut mich verlangen)
op.40nrs

Przygrywka choralowa O Haupt voll Blut und Wunden wchodzi w skfad
bardziej rozbudowanego opracowania piesni ko$cielnych. Sposrod
kilku utwordw, ktore zostaly wybrane do analizy, wyr6znia si¢ ono
trzyczesciowg budowa. Kompozytor zaczerpnat melodie z piesni Hansa
Leo Hasslera (datowanej na rok 1601), znanej zardowno w Kosciele
protestanckim, jak i katolickim??. Co wiecej, ten temat byl bardzo
chetnie wykorzystywany przez licznych kompozytoréw. Jako zna-

22 Zob. D. Szlagowska, Muzyka baroku, Gdansk 1998, s. 142-144; H. Ferguson, Prelude,
[w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 15, Londyn
2001, §. 210-212.

23 Zob. Spiewnik ewangelicki, red. Miedzyko$cielna Komisja Spiewnikowa, wyd. 2,
Bielsko-Biata 2008, s. 1260; Droga do nieba, red. Migdzydiecezjalna Komisja ds.
Liturgii, Duszpasterstwa Liturgicznego i Muzyki Koscielnej Diecezji Gliwickiej
i Opolskiej, Opole 2006, s. 782.
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mienity przyklad moze postuzy¢ opracowanie J.S. Bacha o numerze
katalogowym BWYV 727.
Bruno Stein wyraznie wyodrebnit kazda z trzech czesci:

1. Larghetto — opracowanie z cantus firmus na dwa manualy z pedalem
obligato;

2. Sostenuto - krotka wariacja z uzyciem wylacznie gtosow fletowych;

3. Maestoso — na dwa manualy z pedalem, z dopiskiem kompozytora:
Mit starken Stimmen.

Czes¢ 1: Larghetto

W pierwszej czes$ci kompozytor przydziela nadrzedna role partii lewe;j
reki. Wyodrebniajac cantus firmus na innym manuale, otrzymuje wra-
zenie ,,pie$ni solowej zakompaniamentem”. Ow akompaniament w tym
przypadku tworza glosy srodkowe, wspierane linig basu, kontrapunk-
tujaca do melodii choralu. Na samym poczatku zostala podkreslona
funkcja lewej reki — charakterystyczna jest tu ostinatowa rytmika,
wyrézniona pauzami na mocnych czeéciach taktu (Przyklad 1.).

Larghetto
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Przyktad 1. B. Stein, O Haupt voll Blut und Wunden, fragment partytury, na ktérym
widac wszelkie oznaczenia tj. frazowanie, artykulacje.

Zwroty harmoniczne maja wyrazne cigzenia dominantowo-to-
niczne specyficzne dla harmoniki dur-moll. Calo$¢ utrzymana jest
w tonacji a-moll.

Rysunek meliczno-rytmiczny cantus firmus wiernie odpowiada
oryginalowi skomponowanemu przez H.L. Hasslera. Stein, majac na
uwadze pedagogiczng przydatno$¢ preludiow, w sposob skrupulatny
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notowal wszelkie oznaczenia artykulacyjne. Lukowanie pozwala na
dokladne odczytanie frazowania i sposobu artykulacji. Nalezy mie¢
na uwadze, ze podstawowy technika artykulacyjna, jaka winnismy
osiggnac jest legato, natomiast wszelkie odstepstwa zostaty przez kom-
pozytora w odpowiedni sposdb oznaczone (cezury, epizemy, kropki
nad nutg itp.).

Cze$¢ 2: Sostenuto

Stein podkreslit charakter czesci drugiej, tytutujac ja Sostenuto. Rowniez
komentarz odnoszacy si¢ do registracji — Sanfte Flotenstimmen — nie
pozostawia watpliwosci co do sposobu wykonania.

Wariacyjne potraktowanie cantus firmus pozwolito kompozytorowi
na zmiany w przebiegu melodii. Co wiecej, po doktadniejszej analizie
mozna dostrzec, ze melodyka tej czesci zostala oparta na motywie
pierwszej frazy choratu O Haupt voll Blut und Wunden poddanej
modyfikacji rytmicznej (Przyklad 2.). Jako czynnik konstruujacy linie
melodyczna Stein zastosowal réwniez progresje.
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Przykfad 2. B. Stein, O Haupt voll Blut und Wunden, motyw melodyczny oparty na
dZzwiekach E A G F E, bedacych materiatem dzwiekowym pierwszej frazy piesni.

Analogicznie do pierwszej czesci pozostale glosy stanowig dopowie-
dzenie oparte na strukturze harmoniki dur-moll, a pauzy na mocnych
cze$ciach taktu opozniajg wybrzmienie pelnego akordu.

Praca motywiczna jest technika, dzieki ktérej kompozytor za pomo-
ca czasem jednego tylko motywu moze uatrakcyjni¢ swoja kompozycje.
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Stein w ciekawy sposdb wykorzystuje skok kwarty czystej bedacy inter-
waltem rozpoczynajacym piesn O Haupt voll Blut und Wunden. Partia
pedatu zawiera czterokrotne jego powtdrzenie, ktore jest swoistym
dopowiedzeniem, pelnigcym jednocze$nie funkcje podstawy akordu
(przetomy taktéw:1i2,3i4,516,10111).

Pomimo zastosowania homofonicznej faktury poszczegélne glosy
mozna, a nawet trzeba traktowaé w sposéb linearny, gdyz sa one efek-
tem snucia motywicznego.

Czes¢ 3: Maestoso
Cze$¢ trzecia i zarazem ostatnia wykorzystuje mozliwosci taraso-
wej dynamiki za pomocg zmiany manuatéw. Kompozytor, tak jak
w poprzednich dwéch czesciach, umiescit w partyturze wskazowki
interpretacyjne (Mit starken Stimmen, II. Werk schwdcher), sugerujac
wykonawcy uzycie pleno gtéwnego manuatu.

Stein operuje zmienng ilocia prowadzonych gloséw, dwojac niekto-
re skladniki w celu osiggniecia efektu pelnego brzmienia. Jednoczesnie
zdwaja oktawowo glos, w ktérym wystepuje melodia choratu?4.

Maestoso
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Przyktad 3. B. Stein, O Haupt voll Blut und Wunden, fragment rozpoczynajacy trzecig
czes¢ preludium choratowego, w ktérym melodia piesni ukazana jest w partii
lewej reki, zdwojonej za pomoca gtosu pedatowego, a nastepnie przechodzi do
gtosu najwyzszego.

24 Stein nie zawsze umieszcza melodi¢ choralu w najwyzszym glosie. Jednak aby
lepiej podkreslic jej przebieg, lewa reka prowadzi cantus firmus unisono z pedalem
(takty: 1-2, 5-6).
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Charakterystyczne dla czesci drugiej bylo to, ze melika bazowata na
motywie cantus firmus choralu O Haupt voll Blut und Wunden. Trzecia
cze$¢ ma pod tym wzgledem podobng konstrukcje. Fakture tworza
struktury wertykalne, a napigcie jest budowane za pomocg akordow
septymowych i nonowych oraz opdznien.

Jak juz wyzej nadmieniono, kompozytor zastosowal przejscie po-
miedzy manuatami (takty: 16-20), cieniujac te czes¢ pod wzgledem
dynamicznym. Powrdt na gtéwny manuat stanowi kulminacje i dazy do
kadencji rozpoczynajacej sie w dwudziestym 6smym takcie, a konczacej
sie w takcie trzydziestym drugim akordem tonicznym w pozycji prymy.

Z przedstawionej analizy wynika, ze przygrywka choratowa O Haupt
voll Blut und Wunden op. 40 nr 5 zostala skomponowana w sposdb
wariacyjny. Cze$¢ pierwsza jest wiernym opracowaniem melodii piesni
H.L. Hasslera, a zarazem przedstawieniem tematu, ktéry ulegt prze-
tworzeniu w kolejnych dwdch czesciach.

O, Maria, sei gegriiﬁt, op. 31, nr 6

Jako kolejne dzielo reprezentujace cykl przygrywek choralowych
Brunona Steina zostalo wybrane preludium, ktére jest opracowaniem
skomponowanej przez niego melodii?*. Co ciekawe, Stein w swojej kom-
pozycji na organy umieszcza cantus firmus dwukrotnie - za pierwszym
razem w tenorze, a za drugim w sopranie — dodatkowo zaopatrujac go
w tekst pierwszej i drugiej zwrotki, sugerujac niejako mozliwos¢ wy-
korzystania utworu instrumentalnego jako akompaniamentu do piesni.

Kompozytor zaznaczyt takze, ze cantus firmus ma by¢ wydzielony na
innym manuale. Natomiast partia pedalu cechuje si¢ przewazajacymi
calonutowymi warto$ciami. Trzytaktowy wstep nakresla charakter
calego utworu, jednoczesnie prezentujac motyw przewodni, ktory
bedzie towarzyszyt melodii piesni. Pomimo dwudzielnego metrum
stuchacz ma wrazenie ,,kotysania” akompaniamentu, w ktérym prze-
wazaja pochody sekundowe oraz tercjowe, a ostinatowy rytm tylko
poteguje to odczucie.

25 W wydaniu Kothego zawarto informacje o tym, ze zrodlem melodii jest piesn
na chor meski a cappella skomponowana i opracowana przez B. Steina. Zob.:
Charakterstiicke fiir die Orgel. Sieben mittelschwer ausfiihrbare Tonstiicke
zum Gebrauch bei Musikauffiihrungen komponiert von Bruno Stein, Opus 31,
red. C. Kothe, Leobschiitz 1913.
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Przyktad 4. B. Stein, O Maria, sei gegriift, pierwsze siedem taktéw preludium
choratowego z widocznym motywem przewodnim i cantus firmus w gtosie teno-
rowym.

Jak wspomniano, melodie¢ pie$ni ukazano dwukrotnie, oddzielnie
dla kazdej zwrotki. Po trzytaktowym interludium (takty 20-22), ktdre
wykorzystuje material muzyczny wstepu, cantus firmus przechodzi
z glosu tenorowego do glosu najwyzszego. Druga cze$¢ utworu jest
oparta na tym samym zrodle melodii, co pociaga za sobg uzycie po-
dobnych zwrotéw w partii akompaniujacej, za$ podstawa basowa nie
ulega zmianie w stosunku do czesci pierwszej. Calos¢ zwienczona jest
koda zbudowang na nucie pedalowej es, dazaca do akordu tonicznego.

Stein w swoich preludiach choralowych zazwyczaj sie opiera si¢
na fakturze czterogtosowej, jednak nie trzyma sie jej sztywno, miej-
scami redukujac ja do tréjgtosu, a czasami dwojac niektore sktadniki
w celu osiaggniecia pelniejszego brzmienia. Cenng podpowiedzig dla
poczatkujacych organistéw sa rowniez wskazowki registracyjne. Cho¢
kompozytor unika precyzyjnego okreslania poszczegdlnych zestawow
brzmieniowych, pozostawiajac swobode w doborze registréw wyko-
nawcy, to jednak nakresla sposdb ich uzycia, np. Sanfte 8’, sugerujac
wykorzystanie fagodnych, smyczkujacych gloséw osmiostopowych.

Tekst piesni skomponowanej przez Steina, bedacej zrédlem cantus
firmus przygrywki choralowej O, Maria, sei gegriif3it op. 31 nr 6:

O Maria, sei gegriift, O Maryjo, badz pozdrowiona

die du voller Gnade bist! faski$ pelnal

Sei gegriift, du schonste Badz pozdrowiona, najpi¢kniejsza
Zier, z 0zdob,

Gott der Herr ist selbst mit dir. Pan Bog jest z Toba.

Ave, ave, ave Maria, ave. Ave, ave, ave Maria, ave.
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O Maria, Mutter mild, O Maryjo, stodka Matko,
sei du unser Schutz und Schild, ty$ nasza ucieczka i tarcza.
wenn wir sind in Todesnot, kiedy $mier¢ si¢ zbliza,

bitte du fiir uns bei Gott. wstawiaj si¢ za nami u Boga.
Ave, ave, ave Maria, ave! Ave, ave, ave Maria, ave!2¢

Czesc | tacznik Czescll Zakonczenie
(c.f. w tenorze) (c.f. w sopranie)

A B al b1 C

t.1-3 t.4-19 t.20-22 | t.23-38 t.39-44

Tabela 2. Budowa utworu.

Vorspiel fiir zwei Manuale und Pedal op. 17 nr 1

Opus 17 zawiera zaledwie cztery utwory. Analizujgc caly zbiér, moz-
na go uznac za zwienczenie tworczosci organowej Brunona Steina.
Znajdujace si¢ w nim dziela sg synteza wszelkich technik kompozy-
torskich, jakie mogliémy znalez¢ w jego poprzednich kompozycjach.

Pierwsze preludium nosi tytul Vorspiel fiir zwei Manuale und
Pedal. Na samym poczatku zostalo okreslone tempo utworu oraz
orientacyjne wskazania dotyczace registracji. Dzielo rozpoczynaja
piony akordowe rozdzielone pauzami ¢wierénutowymi, ktére pelnia
funkcje swego rodzaju uwertury. Pierwszy odcinek liczy trzydziesci
dwa takty, jednak wraz z czwartg miarg ostatniego taktu rozpoczyna
sie fragment imitacyjny. Ekspozycji towarzyszy gtos kontrapunktu-
jacy, zawierajacy material motywiczny tematu. Od czterdziestego
drugiego taktu mozna zaobserwowa¢ wprowadzenie ruchu, uzyskane
poprzez rozdrobnienie podstawowej wartosci, jaka jest ¢wierénuta.
Pewna komplikacja calego dzieta zapewne wynika z zastosowania
figuracji w najnizszym glosie, przeznaczonym do grania na pedale.
W tym miejscu wykonawca musi wykaza¢ si¢ dobrym przygoto-
waniem technicznym, poniewaz na tle glosu basowego dodatkowo
wystepuja piony akordowe w manuale. Polifonizacja faktury wymaga

26 Thlumaczenie wiasne.
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linearnego myslenia i pomimo pewnych homofonicznych struk-
tur to horyzontalne prowadzenie gtoséw odgrywa najwigksza role.
Stein ogranicza w zbiorze noszacym siedemnasty numer katalogowy
wszelkie oznaczenia, zapisujac tylko frazowanie i artykulacje dla
najbardziej charakterystycznych miejsc.

Takt siedemdziesiaty szosty jest powtdrzeniem pierwszych szes-
nastu taktow catej kompozycji. Poniewaz cz¢s¢, ktora zostata umow-
nie oznaczona jako druga, konczy si¢ akordem H-dur (dominanta
w tonacji E-dur), to powtorzenie wystepuje o sekunde wielka wyzej
od tonacji wyjsciowej. Kompozytor po zakonczeniu tego odcinka
decyduje si¢ na ponowne wznowienie ruchu przy pomocy pocho-
déw ésemkowych. Wprowadza réwniez progresje oraz zdwojenia
oktawowe (takze w glosie pedalowym), coraz bardziej zageszczajac
fakture utworu i osiagajac jednocze$nie pelnie brzmienia. Apogeum
nastepuje od taktu sto trzeciego. Nagromadzenie $srodkow taczy sie
z wyjsciowym materialem tematyczno-motywicznym. Pelne pleno
organowe poteguje figuracja oraz zaostrzenie artykulacji, a wszystko
to dazy do kody opartej na nucie pedatowej. Dodatkowo Stein, juz
po koncowym akordzie tonicznym, decyduje si¢ na jego dwukrotne
powtorzenie, az do pelnego wybrzmienia.

Vorspiel fiir zwei Manuale und Pedal cechuje uroczysty charakter.
Kompozytor nie zdradza, w jakich okoliczno$ciach powinien by¢
wykonywany utwor, jednak da si¢ wywnioskowa¢, ze chcial, by po-
jawial sie na poczatku uroczystej liturgii. Nie mozna réwniez wyklu-
czy¢ przeznaczenia koncertowego. Analizowane preludium, liczace
sto dwadziescia cztery takty, znacznie rézni si¢ od innych utworéw
napisanych w celach pedagogiczno-uzytkowych. Opus 17 pretenduje
do wlaczenia zawartych w nim kompozycji do repertuaru koncer-
tujacych organistéw. Wykorzystane srodki oraz techniki kompozy-
torskie sg potwierdzeniem solidnego warsztatu i wiedzy z zakresu
kompozycji oraz gry organowej Brunona Steina. Przykladem niech
bedzie zestawienie koncowego fragmentu Preludium z fragmentem
fugi z 1I Sonaty organowej Feliksa Mendelssohna op. 65:

43



e

-«

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 38 (3/2018)

AU o T i
o I H L 1 Hy L=
hiltS m'..r Rl haar 1 N i I T
N il Nl LYnll N 1k Eo..
n. Y ﬁ.._ e il
e 4 i 3 o\
L 'L y /% d aetHO o | Ry
q N .u% ”H / \ i <=y o N
Sl N o b
WL #L ] LN o/
fl:..y\ ﬁﬁ‘ N L 1A i B .n.
o P, T LI
rL 'H‘M lmgw,r il _“}mpl \ e VY 1]
o =5 & H I n H
ﬂr an 9.... - ol ...M b Vi ] M#
A . 1 (8
o, il CH®L il
; A - J
erw L ™w - N | s o m
N [l 1 s
m M Fﬂ N N =N v.r\}x TI— AR Y418 !.u
] M 1
rm‘ 1 L 1n8 Exi .| e
LN & o o /| g
) oy /M g astayl iy
ol — /l. il
] I
i 4 !.,_ IR Hiw Mile
.w L o] 1L {..".. *
\ 1 o] I - N e
(11 r o Hy 9 |
A;} X it 1 m.‘ ” I
N m e AT lo| Ih - I
| f/ - it ] N i Al
e Vol &
i g = — n nll 3l i
HIV [ i &P Y 1] .. —NL
Ml g H oy ] R (1 1
A S | k.
N :ﬂw 1l oy 19
»nﬂ w ﬁFn. |..- J ~8 Alo... | u
N K LIaE Il M ey o\ 1
FM B w I & A1l I Y
1] ". HH N 1y
cl Al o 1 — n N
m L, N M 0 N wl t
¢ A i Ul ol
1l ] a=myl 6l o
L N H oy
! ) 4 I —olNe o] e n
) 2 - N = by ﬂ..&d s o H %
—_— S—— @ — S——— ————

S —

v

T

8521

Edition Peters.

Przyktad 5. B. Stein, Vorspiel fiir zwei Manuale und Pedal oraz Fuga z Il Sonaty
F. Mendelssohna op. 65. Podobne zatozenia kompozytorskie: przeniesienie figu-
racji z manuatu do pedatu, nagromadzenie materiatu tematyczno-motywicznego.
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Zakonczenie

W niniejszym artykule, poswieconym $lgskiemu organiscie i kompo-
zytorowi Brunonowi Steinowi, podjeto probe ukazania wszechstron-
nego warsztatu organisty-kompozytora. Na podstawie dziatalnosci
Steina mozna wysnu¢ stwierdzenie, ze muzyk ten nalezal do szeregu
kompozytorow, ktérzy swoja aktywnoscia przystuzyli sie rozwojo-
wi muzykéw koscielnych i nauczycieli animujacych Zycie muzyczne
w swoich spotecznosciach. Wiasnie w tym aspekcie starano sie przed-
stawi¢ jego sylwetke. Uzyskana przez niego popularnos¢ byta efektem
przede wszystkim rzetelnosci i wiedzy, ktéra posiadal?”. Adepci sztuki
organowej mogli z powodzeniem ksztalcic¢ sie¢, korzystajac z kom-
pozycji swojego nauczyciela. Niewatpliwie dla ucznia taki pedagog
stawal sie autorytetem, posiadajacym nie tylko szeroka wiedzg, ale
przede wszystkim umiejetnosci praktyczne. Praktyk, ktory rzetelnie
wypelnial powierzong mu funkcje organisty, dyrygenta i pedagoga
mogl imponowac swoim wychowankom. Jak nie Zywi¢ szacunku do
nauczyciela znajacego potrzeby ucznia? Tym potrzebom Bruno Stein
staral si¢ sprostac przez cate swoje krétkie zycie. Przekonujacym tego
dowodem jest spuscizna w postaci siedemdziesigciu pieciu opusow.
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