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Beata Stefaniak-Maslanka

Nad kolebka czy nad grobem?

Opozycja zycia i Smierci

a zwiazki kotysanki z formami twérczosci zatlobnej

Noc nie wypuszcza mnie z pyska,
w ktérej kwadrze zadusi?
Na pétnocy stata moja kotyska,
na pétnocy méj gréb by¢ musi.

S.J. Lec

Kotysanka w pierwszej chwili moze si¢ wydawa¢é gatunkiem niezbyt
podatnym na wykorzystanie kontrastu. W formie pierwotnej (pierw-
szej dostepnej badaniom) jest piosenka stuzaca usypianiu dzieci, tak sie
ja zwykle definiuje i w tej funkcji jest wykorzystywana do dzisiaj. Koty-
sanke uzytkowa cechuje monotonny rytm o matej amplitudzie wychyleid
i spokojna melodia, a tekst nie jest w niej obligatoryjny. Uprawnione jest
tu uzycie oderwanych sylab, stéw tworzacych formy bliskie tzw. nursery
rhymes, pokrewnych dzieciecemu gaworzeniu, glosolalii i echolalii. W eks-
tremalnych przypadkach caty utwér moze sie opieraé na dzwiekach pozba-
wionych znaczenia, melodycznych lallacjach i powtdrzeniach. Gdyby braé
pod uwage jedynie tego typu kotysanki, zjawisko kontrastu trzeba byloby
uznaé za niepozadane i wrecz utrudniajace osiagniecie celu. Kotysanka
uzytkowa powinna bowiem przede wszystkim usypiaé (a nie rozbudzaé),
redukowaé emocje i wrazenia dziecka, np. za pomoca monotonii i regu-
larno$ci dziataé niemal hipnotycznie (BiLica, 1989), przynosié¢ poczucie
harmonii, ,wygasza¢” atmosfere dnia. Utwér niezrozumialy nie przyku-
wa uwagi, a wiec tatwiej spetnia prymarng funkcje - usypia. Jesli jednak
w kotysance pojawia sie tekst znaczacy, mozna przypuszczaé, ze najszyb-
ciej wywota sen, gdy bedzie dobrze zestrojony z melodia i zanadto dziecka
nie zainteresuje. Za to przekona je do za$niecia, wykorzystujac w tym celu
np. obraz usypiajacego swiata.

Czes¢ kotysanek - wsérdd nich przypuszczalnie takze piosenki tworzo-
ne na potrzeby chwili - wpisuje sie w przedstawiong charakterystyke.
Oprécz nich jednak obecne i rozpowszechnione w uniwersum tekstéw sg
kotysanki o innym charakterze, posiadajace jedynie niektére z wymienio-
nych cech - pie$niludowe, w ktérych na plan pierwszy wysuwa sie matka
ijej problemy, utwory zblizone do bajek, wyposazone w ciekawe, nierzad-
ko dramatyczne fabutly, oraz piosenki wykorzystujace postaci potwordw
w stuzbie tzw. pedagogiki strachu. Obok nich za$ w ciagu wiekéw uksztat-
towal sie niezwykle bogaty nurt kotysanek poetyckich, niekoniecznie two-



168 I Opozycja - przeciwienistwo - kontrast w tekécie

rzonych dla dzieci, nieprzeznaczonych do usypiania, stanowiacych intere-
sujace zjawisko kulturowe i literackie (zob. m.in.: Jonca, 1982; PAWELEC,
2006; BILICA, 1989). Kolysanki wymienionych grup otwierajg sie na kon-
trasty i opozycje, wykorzystuja je w rozmaitych celach; nierzadko to wtas-
nie kontrast staje sie w nich podstawowg zasada konstrukcyjna.

Kotysankowe kontrasty

We wspomnianych typach kotysanek dzieciecych kontrast pojawia sie
najcze$ciej na poziomie semantyki utworu i moze stuzy¢ realizacji pod-
stawowego celu - usypiania. O ile kotysanki wykonywane w jednostajnym
rytmie, niemajace zrozumialego tekstu' usypiaja ze wzgledu na monotonie
iwytworzenie poczucia bezpieczenistwa u dziecka, na ktére szczegélnie sil-
nie oddziatuje rytm kotysania?, o tyle utwory operujace kontrastem poma-
gaja w osiaggnieciu tego celu w inny sposéb. Badania psychologii dziecka
wykazuja, ze dziecilubia sie ba¢. Kolysankowe straszenie ma zmusi¢ dziec-
ko do zasniecia. ,Straszne” zostaje w kotysankach zestawione z obietnicg
tego, co stanie sie jutro, lub z zapewnieniem, ze sen stanowi dobra ucieczke
przed wszystkim, co przerazajace. Napiecie budowane w tekstach zosta-
je zredukowane w kotysankowym refrenie lub w obietnicy, ze jesli tylko
dziecko zasnie, uda mu sie unikna¢ kary, nieszczescia, gniewu matki czy
spotkania z monstrum. Roztadowanie silnych emocji, ktérych doswiadcza
przestraszone dziecko, jest przezyciem kojacym, a poczucie bezpieczen-
stwa ogarniajace je po usunieciu zagrozenia pozwala mu zasna¢.

Podobny wptyw na emocje dziecka ma zestawianie obrazéw dobrego
wnetrza i ztej przestrzeni na zewnatrz. Ta bazujaca na kontrascie aksjo-
logizacja przestrzeni niewatpliwie czerpie z symboliki §rodka, miejsca
$wietego, domu, w ktérego centrum zostaje umieszczona kotyska. Kon-
centryczne przestrzenie, jakie wokét dziecka tworza kolebka, pokéj, dom,
oddzielajg je od $wiata ,za oknem” - groZnego, nieznanego. Stan snu sta-
nowi odciecie sie od ,ciemnej strony”. Przestrzeri bezpieczna (domu i snu)
wydaje sie tym bezpieczniejsza, im grozniejsze jest w wyobrazni dziecka
to, co poza nig. Dom jako siedziba archetypowa chroni przed nocg. Sen
pozwala przeczekaé noc do czasu, gdy nieoswojona przestrzen przybierze
znéw znajomy, dzienny ksztatt.

! Lub z tekstem zrozumiatym, ale takim, ktérego znaczenia dziecko ze wzgle-
du na swéj wiek i stopiert rozwoju jezyka nie rozumie.

? Zjawisko to jest ttumaczone fizjologicznie - taki rytm uspokaja dziecko, po-
niewaz w okresie prenatalnym doswiadczato ono gléwnie ruchéw miarowych,
kolyszacych, rytmicznych (m.in. chéd, bicie serca matki), daja mu one poczucie
bezpieczeristwa, s3 mu znane (KOLODZIEJCZYK).
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Zestawienie miejsca bezpiecznego z przestrzenia zagrozenia jest w zasa-
dzie tym samym, co zapowiedz konfrontacji z potworem czy skontrasto-
wanie dnia i nocy, a w wersji ekstremalnej - zycia i §mierci. Wszystkie te
zabiegi wyrazaja przede wszystkim lek podmiotu méwigcego w kotysance,
ktéry przekazuje dziecku swoja wiedze o zyciu, jego kontrastowej natu-
rze, zagrozeniach, jakie ono z soba niesie. Ostatnig wymieniona opozycje
realizuje miedzy innymi wyobrazenie kotyski jako grobu (a takze odwrot-
nie - grobu jako kotyski, 16zka, miejsca odpoczynku). Motyw ten moze
pojawic sie w kotysankach dzieciecych, cho¢ utwory tej grupy wykorzy-
stuja raczej mniej dramatyczne zestawienia. Staje sie on za to waznym
elementem kolysanek poetyckich (niedzieciecych) i tekstéw odwotujacych
sie do kolysanek.

Niniejszy artykul zostal poswiecony w wiekszosci kotysankom prze-
znaczonym dla dzieci, a wiec kotysankom w ich funkcji uzytkowej (pry-
marnie). Wystepowanie motywu §mierci w tego typu utworach stanowi
jeden z czynnikéw, ktére utatwily zaistnienie specyficznych zwigzkow
miedzygatunkowych, w jakie wchodzily kotysanki w dlugim procesie
rozwoju. Mowa tu o relacjach z niektérymi gatunkami poezji funeralnej,
przede wszystkim z oralnymi lamentami zalobnymi, epitafiami nagrob-
nymi, ale i koledami-lamentami zawierajacymi przepowiednie §mierci
(oddzialywania s3 tu oczywiscie wielokierunkowe). Mozliwo$¢ wykorzy-
stania w przesztosci kotysanki w funkeji gatunku zalobnego swiadczy o jej
stalym otwarciu na treéci traumatyczne, czesto eksponowane w kotysan-
kach poetyckich pojawiajacych sie w poezji wspétczesnej (wrecz domi-
nujacych w tego typu utworach). ,Czarna kotysanka” (PAWELEC, 2006)
obecna w literaturze XX i XXI wieku, forma powstata w wyniku wzajem-
nego oddzialywania na siebie kotysanki i elegii, okazuje sie dzieki temu
w pewien sposéb historycznie uprawniona?®.

Smieré w kotysankach a sen w twérczosci zatobnej
W znanych polskich kotysankach dziecigcych (zwlaszcza wspétczesnych)

stosunkowo rzadko méwi sie o $mierci bezposrednio. W lirycznej kotysan-
ce blisko spokrewnionej z bajka temat ten wydaje sie w ogéle wykluczony

® Dariusz Pawelec zwraca uwage na zjawisko charakterystyczne dla po-
ezji wspélczesnej - przenikanie elementéw elegii do innych typéw tekstow,
niekoniecznie pierwotnie z nia zwigzanych lub w prosty sposéb kojarzonych
z tre$ciami elegijnymi. Wybrane kotysanki poetyckie przedstawia jako utwory
zawierajace elementy réznogatunkowe, w tym zwlaszcza elementy elegii. O ele-
gijnosci jako waznej tonacji w poezji wspétczesnej pisze takze Anna Legezyniska
(LEGEZYNSKA, 1999).
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przez charakter onirycznego przedstawienia. Smier¢ istnieje, ale gdzie$
w przestrzeni ,na zewnatrz” i mozna jej uniknaé, zapadajac w sen. Jest wiec
po prostu nienazwanym wariantem niebezpieczenistwa czyhajacego ,za
oknem”. Raczej nie uzywa sie w tych utworach stowa ,§mier¢”. Wspomina
sie na przyklad o zbudzonym przez strzaly zajacu czy gotebiu, ktéry boi sie
0 pozostajaca poza gniazdem zone (KOWALCZYKOWNA, wyb., 1988: 25-26).
Smieré jako naturalna konsekwencja niepostuszefistwa znika takze w pew-
nym sensie z kotysanki ludowej - wrzucone w Dunaj mate dziecko nie ma
szans na przezycie, a jednak grozba ta w utworze nie taczy sie ze Smiercia
rozumiang dostownie: , A lulajze, lulaj, bo cie wrzuce w Dunaj, / z Dunaju na
Wiste, tam cie, Mary$, wysle” (KowALCZYKOWNA, wyb., 1988:18). Te stowa
matki brzmig jak grozba $mierci, taka wykladnia zostaje jednak zabloko-
wana w drugim przytoczonym wersie cytowanej ludowej piosenki. Grozba
sprowadza sie wiec do zapowiedzi odrzucenia dziecka i pozostawienia go
samego, a nie do skazania go na $mier¢ w glebokiej rzece.

Nieco inny sposéb méwienia o $mierci wprowadzajg kotysanki, ktére
opowiadaja o zmartych cztonkach rodziny albo o wydarzeniach historycz-
nych (tego tematu nie unikaja takze spotecznie zaangazowane kotysanki
XIX wieku). Tu $mier¢ istnieje realnie, ale czesto dotyczy kogo$ innego niz
dziecko, kogo$, kto ,,nie wréci”. Taki wariant obok wymienionych wczes-
niej bezposrednich (choé¢ metaforycznych) grézb pojawia sie w polskich
kotysankach ludowych. O $mierci wprost jako o koniecznosci czekajg-
cej kazdego cztowieka, poprzedzajacej zbawienie (ktére jest zapewnione
przez pobozne zycie) czesto, moze czeéciej niz w utworach polskich, méwi
sie w kotysankach zydowskich i polsko-zydowskich?*, dla przyktadu:

Dziecko lezy w kolysce z zaptakanymi oczami.

Mama lezy w ziemi z wyciagnietymi nogami.

[..]

Dziecko lezy w kotlysce i pragnie ssa¢.

Mama lezy w grobie ze szkietkami na oczach.
(Fragmenty ludowej kotysanki zydowskiej)

(JEZIORKOWSKA-POLAKOWSKA, 2010: 222)

A nasz wujek w Opolu mieécie
usénij synku kochany,

* Nie bez znaczenia pozostaje tu czynnik religijny. Zob. np. kotysanki zawar-
te w antologii zamykajacej ksiagzke Anny Jeziorkowskiej-Polakowskiej (JEz10R-
KOWSKA-POLAKOWSKA, 2010) i w 16. numerze miesiecznika geograficznego
i etnograficznego ,Wista” z 1902 roku.
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przyszto pismo: umart.
przyszlo pismo: umart w herescie
bo tez szel na powstanie
(Ludowa kotysanka polska)
(TURrEK, 1985: 73)

Smieré w kotysance dziecigcej w wigkszosci utworéw jednak ,,przema-
wia szeptem” (BILICA, 1989). Jeli bywa personifikowana, zasadniczo poja-
wia sie w tekscie jako jedna z postaci, ktore moga kara¢ dzieci za odmowe
za$niecia - na réwni z potworami, dziadami, nieznajomymi wrzucajgcymi
dzieci do workéw itd.’.

Mimo ze w kotysankach zasadniczo nie méwi sie o §mierci wprost,
w wielu utworach jest ona w jaki$ sposéb obecna. Pozostaje w opozycji do
zycia, ktdre sie zaczyna, stanowi jadro i wladciwy sens wszystkich obra-
zéw zlej strony $wiata (groznej rzeczywistoéci ,zza okna”). Jest tym, przed
czym od poczatku trzeba uciekaé. Stanowi hiperbole wszystkich zagro-
zen, bo jej jednej - choé poczatkowo wie to tylko osoba kolyszaca - nie da
sie uniknaé. W kotysance jest niebezpieczenistwem odsunietym w czasie
(czesto wydaje sie niemozliwa), dlatego mozna jej nie nazywaé lub sku-
pi¢ sie na zagrozeniach pomniejszych, ktérych ewentualng konsekwencje
moze stanowié. W gatunkach zalobnych z kolei §mier¢ staje sie faktem,
podstawowym tematem tekstu, i motywuje tworzenie. Jednak réwniez
w reprezentujacych te gatunki utworach istnieje potrzeba, by ja kamu-
flowaé, oswajaé, ukrywaé pod metaforg czy eufemizmem. Kotysanka za$
dostarcza sprawdzonych sposobéw méwienia o $mierci, tym bardziej ze
juz u kolebki rodzi sie my$l o umieraniu: , Kolebka jest pierwszym sprze-
tem, z jakiego czlowiek korzysta w zaraniu swego zycia. Gdy z niej wyra-
sta, rodzi si¢ w nim czasem mys3l o sprzecie ostatnim, z jakiego przyjdzie
mu korzystaé” (BiLica, 1989: 63).

Ta prawidlowo$é, ktéra Krzysztof Bilica okresla jako przejaw wtasci-
wego czlowiekowi mys$lenia symetrycznego, daje si¢ zauwazy¢ w licznych
kolysankach. Poza powszechnie wigzanymi z tym gatunkiem uczuciami
i emocjami pozytywnymi (mitoéé i rado$¢ z macierzyristwa) kolysanki sg
takze nosnikami uczué i emocji negatywnych (spotegowany strach przed
$miercig, czarne wizje przyszlosci, smutek, agresja, nostalgia) (McDo-
WELL, 1977). Pojawienie sie dziecka moze w dorostym przywolywaé mysl

® Zasadniczo - wyjatki stanowig bowiem kotysanki, w ktérych na pierw-
szy plan wysuwa sie matka cierpigca. Cze$¢ tradycyjnych ludowych kotysanek
(zwtaszcza w kulturach zdominowanych przez przemoc, gdzie panuja trudne
warunki zycia) to pro$by matki, skierowane na przyktad do personifikowanej
$mierci, o to, by jej dziecko zmarto.
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o jego wlasnych narodzinach, uwiadamia¢ ciele$nie cyklicznoéé pewnych
etap6éw, konieczno$¢ przemijania i pozegnan. aczenie narodzin i $§mierci
jest stalym motywem poezji, siega korzeniami archetypu Magnae Matris,
kaze wigzac z sobg tono, kotyske i trumne. Juz taki szereg pozwala podej-
rzewacé, ze w pewnych sytuacjach kotysanki oraz lamenty, epitafia i inne
gatunki twérczosci funeralnej mogty by¢ sobie bardzo bliskie. O pierwot-
nosci i macierzynskim ksztalcie wyobrazen zwigzanych z grobem ziem-
nym, zmodyfikowanym przez chrzescijaiiskie sredniowiecze (w istocie
powtarzajacym ksztalt pradawnego pogariskiego grobu - kurhanu ziem-
nego) tak pisze Krzysztof Kowalski: ,[...] jest on »obrazem napietego jak
beben brzucha Matki-Ziemi, pod kurhanem skrzynia, to jest macica,
w skrzyni zmarty skurczony jak embrion czeka na ponowne narodziny«”
(za: KOLBUSZEWSKI, 1996: 87). O ile wyobrazenie to moze wydawa¢ sie
skrajne, niezaprzeczalny jest fakt, ze w pradawnych grobach czesto grze-
bano zmartych w pozycji embrionalnej, a topos Matki Ziemi (a wiec ziemi,
z ktérej cztowiek wyrést i do ktérej wraca) jest silnie zakorzeniony w kul-
turze, zwlaszcza ludowej, i usankcjonowany religijnie. Analogie miedzy
kolebka i grobem pojawiaja sie czesto w literaturze®. Ciekawym przykta-
dem z dziedziny muzyki jest znana kotysanka Brahmsa (Wiegenlied op.
49, nir 4) z tekstem, ktéry daje sie zinterpretowaé dwojako - zaréwno jako
kotysanka, jak i pie$ni o §mierci (przebudzenie okazuje sie wtedy okresle-
niem narodzin do zycia wiecznego) (BOTTGE, 2005).

Wyobrazenie kotyski-grobu i grobu-tona (czy krypty) wspéigra z moty-
wem $mierci-snu. Ma on dluga tradycje w sztuce, jego genezy nalezy szu-
ka¢, jak sie wydaje, w antyku. Braé¢mi byli mitologiczni Hypnos i Tanatos,
§lad tego zblizenia zachowat sie w jezyku - Somnus est frater mortis (Sen
$mierci bratem). Obydwa stany faczy podobieristwo objawéw (zawieszenie/
oslabienie odczuwania bodZcéw, znieruchomienie, brak oddechu/zwol-
niony oddech itd.). Ich zwigzek zostal wzmocniony przez biblijne utozsa-
mienie obydwu. W przekazach ewangelicznych Jezus, wskrzeszajac zmarta
cérke Jaira, méwi, ze dziecko $pi, podobnie - jako $mier¢ i sen - okres$la
stan zmartego Lazarza (Mt o, 23-241]11,11-14). O powszechnoéci omawia-
nego motywu w chrzescijanistwie wiekéw dawnych pisze miedzy innymi
Philippe Aries, na dowéd przytaczajac sformutowania biblijne, liturgicz-
ne, legendy o $wietych.

¢ O tego typu utworach (podajac fragmenty) pisze m.in. K. Bilica w przyta-
czanym tek$cie. Uzupelnieniem jest tu inny motyw pojawiajacy sie czesto w po-
ezji emigrantéw, ktéry wyraza sie w stowach o potrzebie powrotu do miejsca
narodzin, by umrze¢ w swojej ziemi, lub w pisanych z perspektywy zmartego
utworach o tesknocie w grobie z dala od wtasnego kraju. Zob. np. Kolysanka dla
konajgcego Aleksandra Wata (WaT, 1957).
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Starozytny chrystianizm [...] przesadnie podkreélat hipnotyczna
niewrazliwo$¢ zmartych, graniczaca z zupelnym brakiem $wia-
domosci, zapewne dlatego, ze sen byt juz tylko oczekiwaniem na
btogie przebudzenie w dzieri zmartwychwstania. [...] Liturgie
$redniowieczne i galikanskie, ktére w epoce karoliriskiej zastgpi
liturgia rzymska, wymieniaja nomina pausantium’ (imiona $pig-
cych), zachecaja do modlitwy pro spiritibus pausantium (za dusze
$épigcych). Ostatnie namaszczenie, zastrzezone dla duchownych,
nosito w redniowieczu nazwe: dormientium exitium (sakrament
$mierci $piacych).

(AR1ES, 1989: 36)

Blisko$¢ snu i $mierci, takze wspdlczesnie, potwierdzajg zwiazki wyra-
zowe odnotowane w stownikach jezyka polskiego®: sen morzy, sen wieczny
(‘émier¢’), odpoczywaé w pokoju, spaé snem nieprzespanym, grobowym, nie-
przerwanym, spoczynek po trudach (‘émier¢’), Smieré zmystéw (‘sen’). Upo-
wszechnieniu sie motywu sprzyjato jego wykorzystanie w poezji i malar-
stwie (BiLica, 1989). W kotysankach pojawia sie w zasadzie w tej samej
funkeji, co w gatunkach twérczosci zalobnej - jego obecno$é¢ pozwala na
zlagodzenie grozy sytuacji granicznej, jaka jest umieranie. Okre$lenie
$mierci mianem snu stanowi element konsolacyjny, a zarazem pozwala
nie wymawia¢ na glos stowa, ktére jest objete tabu. Przy wykorzystaniu
tego typu okreslen w lamentach czy epitafiach

rzucasie [...] w oczy cheé ,oswojenia” §mierci, a zatem ztagodzenia
jej dotkliwych skutkéw psychicznych, ze szczegdlng paradoksal-
nie silg ujawniajaca sie wtedy, gdy cztowiek wspétczesny usituje
catkowicie od siebie jakgkolwiek mys$l o $§mierci odrzucié, przed
sobg samym udajac, Ze jej nie ma. Gdy wiec unika uzycia w epi-
tafijnym napisie drastycznych stéw ,$mier¢” i ,zgon”, wéwczas,
siegajac po rézne eufemizmy i peryfrazy, nieSwiadomie zupetnie
powraca do figur retorycznych, jakie niegdy$ $§mieré uwznioélaty,
aniebedac ucieczka przed mys$leniem o niej, oznaczaty uroczyste
o niej méwienie.

(KOLBUSZEWSKI, 1996: 81)

Siega tez po gotowe formuty, ktére narzucaja sie w chwilach trauma-

tycznych z ogromna sit, by¢ moze przez ich kontrastowosé. Stad miedzy
innymi tradycja uzycia elementéw kotysanek w napisach nagrobnych.

7 Wszelkie podkreslenia w cytatach - B.S.-M.
® Opracowano na podstawie: SL, SW, SWil, SJPD, ISJP. Rozwiniecie skrétéw
stownikéw znajduje sie na konicu artykutu.
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Zblizenia kotysanki i gatunkéw zatobnych

Wskazane motywy (zwlaszcza opisane wczesniej potaczenie snu
i $mierci) sprzyjaly z jednej strony wykorzystywaniu kotysanek w funk-
cji lamentéw czy wierszy nagrobnych, z drugiej - sprawialy, ze elemen-
ty poezji funeralnej mogty przenikaé do kotysanek i utrwalaé sie¢ w nich.
Przelomowe momenty w zyciu cztowieka, momenty przejscia (narodziny
i $mier¢), jak sie okazuje, mogty byé¢ w pewnych okolicznoéciach ,obstugi-
wane” przez te same gatunki. Trudno zresztg stwierdzié, czy omawiane
formy zblizyly sie w trakcie rozwoju, czy od poczatku byty sobie bliskie.

Zwiazek kotysanki i lamentu wydaje sie siegaé gleboko w przeszlosé -
przynajmniej w niektérych kulturach pierwotnych formy te mogly by¢
stosowane wymiennie. Badania nad gatunkami twérczosci kobiecej prze-
prowadzone w latach 9o. w tureckiej wiosce Akcaenis (w zamknietym spo-
teczenfistwie) przyniosty zaskakujace wnioski. Trzy podstawowe gatunki
przypisane kobietom - kotysanki, lamenty i pie$ni weselne’® - mialy te
same melodie, a ponadto w kotysankach i lamentach czesto pojawiat sie
ten sam tekst (nawet rdzenni mieszkaricy nie zawsze potrafili okresli¢
gatunek). W obreb dwéch ostatnich grup wchodzity piesni zwyczajowo
$piewane solo przez kobiety. W hasle stownikowym poswieconym koty-
sance (lullaby) w The New Grow Dictionary of Music and Musicians czytamy,
ze w kulturach tego typu pomiedzy kotysankamiilamentami wystepowaty
znaczace paralele strukturalne, a reprezentujace je pie$ni wykonywano
w podobny sposéb (TREHUB, PRINCE, 2010). Kobiety w wiosce Akcaenis
$piewaty dzieciom kolysanki, ostaniajac ich glowy szalem (co kojarzy sie
z zakryta twarza zmartego), mogty przy tym ptakaé. Podobiefstwo miedzy
obydwiema formami byto tak duze, Ze cze$¢ piesni okreélano jako ,koty-
sanki-lamenty”, podkreslajac ich podwéjna funkcje - uspokajanie przed
snem i optakiwanie. Przyktadowa piesn rozpoznawana raczej jako lament,
zawierajaca typowo kotysankowe elementy, zostata przytoczona w przy-
wolywanym teks$cie Sandry E. Trehub i Rebekah L. Prince:

--- (nieprzettumaczalne) jest jak bocian.
Nogi bociana sa jak barwione henng patyki.
To, co nazywajg oddzieleniem, jest zastong ognia.

° Pie$ni weselne czasem miaty charakter lamentéw - w niektérych kulturach
malzenstwo poprzedzat dluzszy czas §piewania piesni o takim charakterze, kté-
re wigzaly sie z koniecznoécia opuszczenia matki (a wiec $mierci dla dotychcza-
sowej rodziny, $émieré¢ za$ nalezato optakaé) (zob. np. JorDaN, DE CARO, 1986).
Z drugiej strony epitalamia i w ogéle poezja mitosna juz w starozytnoéci (m.in.
w starozytnym Egipcie) wywieraly wplyw na rozwéj epitafium (Gazpa, Tv-
NECKA-MAKOWSKA, red., 2006: 223).
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Spij, moje maleristwo, $pij.

Poscielitam Ci 16zko niedaleko mat do spania.
Owinetam zdobiony szal wokét Twojej twarzy.
Spale$ stodko do rana.

Spij, moje maleristwo, $pij.

(TREHUB, PRINCE, 2010)

Jedynym elementem, ktéry wskazuje na zatobny charakter tego tekstu,
jest trzeci wers. Mozna si¢ w nim dopatrzy¢ melancholijnego wyznania
osoby przezywajgcej strate. Z badai Trehub wynika, ze pieéni §piewane
w wiosce Akcaenis sg ewenementem - rzadko zdarza sie, by kotysanki
mialy tak niewiele cech dystynktywnych i tak stabo odcinaly sie od innych
form. Zwykle (miedzy innymi w twérczosci europejskiej) linia podziatu
jest bardziej widoczna (TREHUB, PRINCE, 2010).

Jedna z wlasciwosci z poziomu konstrukeji utworu, ktéra pozwala
w pewnych sytuacjach na wymienne uzycie kotysanek i lamentéw, jest
obecno$¢ w omawianych typach tekstéw wspélnego komponentu - skar-
gi. Jest ona jadrem i forma zalgzkowg lamentu, czesto pojawia sie réw-
niez w kotysankach, zwtaszcza ludowych, w ktérych gléwnym bohaterem
jest matka' (tu by¢ moze zaswiadcza o dawnych interferencjach obydwu
form). W tym drugim przypadku wykorzystywana jest po to, by umozliwié
opowiadanie o problemach lub wyrazanie przez méwiaca przewidywan
na temat tragicznej przysztosci dziecka. Ten motyw z kolei faczy typowe
kotysanki z koledami-kotysankami, a konkretnie z jednym ich typem -
piedniami utrzymanymi w nastroju smutku, w ktérych Maria opowiada
o mece czekajacej jej Syna, jakby zawczasu go optakujac.

O tego rodzaju , koledach-kotysankach-lamentach”, stanowigcych jeden
z wariantéw tzw. spiritual lullabies, czytamy w The Cambridge History of
English and American Literature (WARD, WALLER, TRENT, et al., eds., 2010).
W tomie drugim, pos§wieconym konicowemu okresowi wiekéw $rednich,
wskazuje sie na istnienie trzech typéw kotysanek-koled, w tym dialogéw
o charakterze melancholijnym, w ktérych kotysanka taczy sie z zapowie-
dzia przysztej Pasji. Popularno$¢ takich utworéw autorzy ttumacza miedzy
innymi predylekcja epoki baroku do kontrastéw - takim za$ kontrastem
o silnym tadunku ekspresywnym jest niewatpliwie zestawienie sceny nad
kolyska z okrucienistwem meki. Podkresla si¢ miedzykulturowe wyste-
powanie tego typu pie$ni. Wioskim przykladem jest religijna canzonetta
Tarquinia Meruli - Hor ch tempo di dormire, skomponowana w 1683 roku.
Jej tekst nawiazuje do tradycji cykli membra Jezu nostri - matka, nucac koty-

1 By¢ moze kolysanki-skargi tworzone przez matki mozna by powiazad
z rozpowszechnionymi w staropolszczyznie tzw. lamentami chtopskimi (m.in.
ze wzgledu na poruszang tu w specyficznym tonie tematyke spoteczng).
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sanke, kieruje wzrok kolejno na cztonki ciata dziecka, ktére w przysziosci
beda torturowane, i optakuje przyszla strate. Cato$¢ stanowi potaczenie
kotysanki (illokucje wzywajace do snu, obietnica kotysania, uspokajanie,
kotysankowy rytm i fagodna melodia) z lamentem (opisy meki i straty oraz
wyrazy mitoéci)". Pojawienie sie tego typu kolysanek pozostaje prawdo-
podobnie w zwigzku ze szczegélnym kultem Marii wyplywajacym z gle-
bokiej dewocyjnosci §redniowiecza, z tradycja planktéw (zali, lamentéw)
i dramatéw o tematyce religijnej.

Bogato udokumentowany jest zwigzek kotysanki z epitafium. Réwniez
w tym przypadku silnie dochodzg do gtosu oméwione motywy i elementy
wspdlne poezji kotysankowej i zalobnej (skarga, sen-§mieré¢, kolebka-gréb,
powrét do matki/ziemi). Wydaje sie jednak, ze to raczej twércy inskryp-
cji nagrobnych siegaja po kotysanki niz odwrotnie. Uzycie pie$ni §piewa-
nych nad kolebka jako epitafium jest mozliwe dzieki elastycznosci kotysa-
nek oraz wspélnym komponentom, miedzy innymi skardze, elementom
pochodzacym z lamentéw i modlitwie.

Epitafium bylo pierwotnie gatunkiem o wyraZnie zarysowanych
wyznacznikach, w literaturze polskiej zblizyto sie jednak do innych form
funeralnych (epicedium, tren, elegia, nenia itd.) i zatracito cze$é cech (za:
KOLBUSZEWSKI, wyb. i oprac., 1996: 41). W literackiej praktyce sytuowa-
1o sie nisko, Maciej Kazimierz Sarbiewski widzial w nim raczej fenomen
kulturowy niz literacki. Inskrypcje czasem przygotowywali poeci, czesciej
jednak - rodzina zmartego. Pierwotnie ich funkcja byta gléwnie uzytko-
wa. Wchodza one na réwni z kotysankami w zakres tzw. poezji rodzinne;j.
»Nieprofesjonalisci”

przygotowywali [...] inskrypcje nagrobne na miare swojego talentu
i swych twérczych mozliwosci, gdy za$ te okazywaly sie zawod-
ne badz ich nie stato, nie dbajac o rygory genologiczne i wskaza-
nia poetyk, siegali po przydatne wzory, adaptujac je do wiasnych
potrzeb i konkretnej sytuacji.

(KoLBUSZEWSKI, wyb. i oprac., 1996: 43)

Rozluznieniu rygoréw gatunkowych sprzyjalo upowszechnianie sie
twdrczosci w jezyku polskim oraz praktyka cytowania w epitafiach utwo-
réw literackich i tresci religijnych. Wykorzystanie kotysanki jako elemen-
tu inskrypcji bylo charakterystyczne zwlaszcza dla tzw. epitafium meta-
foryczno-peryfrastycznego (zob. KOLBUSZEWSKI, 1985), gléwnie w XIX
i XX wieku. Prowadzilo do specyficznego przeorganizowania sie sytuacji
nadawczo-odbiorczej i spotegowania atmosfery intymnosci w przestrzeni,

" Nagranie i tekst opisanej piesni sg dostepne na plycie Ninna nanna ca. 1500-
2002. Berceuses-Lullabies-Nanas-Wiegenlieder.
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w ktérej zasadniczo obowigzuje reguta powszechnego odbioru. Takie wra-
zenie tworzy wykorzystanie w napisie apostrofy do zmartego w miejsce
zwrotu do Boga lub przechodnia/czytelnika'?. Uzycie kotysanki dodatko-
wo podkresla, ze w powstatej przestrzeni voyeur jest niepotrzebny, a liczy
sie tylko cierpiacy nadawca i adresat. Z jednej strony tekst kotysankowej
inskrypcji staje sie wiec straznikiem ukladu zamknietego: zmarty - naj-
blizsi. Z drugiej strony inskrypcja taka pozostaje jednak optakiwaniem
publicznym, by¢ moze bardziej tragicznym ze wzgledu na obecnos¢ koty-
sankowych formut, z zasady wykluczajacych obcych z przestrzeni ,domu”.

Wéréd epitafiéw czerpiacych z kotysanek najczestsze sg takie, w kt6-
rych pojawia sie zaledwie pojedyncza kotysankowa illokucja (wezwanie
do snu, a wiec modelowa, najprostsza posta¢ kotysanki), jak w ponizszych
przyktadach:

Spij wiec, Dziecino, pod ziemi kobiercem. [...]
(s.302)

Spij, méj Syneczku, pokéj wieczny Tobie. [...]
(s. 292)

Spij spokojnie, lube Dziecie. [...]
(s.194)

Wykorzystanie kotysanki w tekscie inskrypcji nagrobnej mozna w cyto-
wanych fragmentach ttumaczy¢ wiekiem odbiorcy. Dziecku powinno sie
$piewaé kotysanki, jego $§mieré wydaje sie czyms niemozliwym, whrew
porzadkowi §wiata. Te dwie mysli potaczyt Jan Kochanowski w Trenie X
na $mieré Orszulki. Wzorem cyklu Kochanowskiego zaczety powstawaé
w XVIiXVII wieku treny poswiecone zmartym dzieciom, a obok nich takze
epitafia (CIESLIKOWSKI, 1991). Umieszczenie kotysanki na dzieciecym
nagrobku z jednej strony mogto byé wyrazem buntu, z drugiej za$ - préba
uciszenia wlasnego bélu i poczucia niesprawiedliwo$ci losu. Ta niezwykle
emocjonalna forma nabiera jeszcze wiekszego znaczenia w sytuacji, gdy
»Spiewa” sie jg dla niezyjacego dziecka.

Kotysanki-epitafiaiepitafia z elementami kotysankowymi pojawiaja sie
jednak nie tylko jako inskrypcje na grobach dzieciecych. Jerzy Cieslikowski
okresla epitafia dla dzieci jako bardziej poetyckie i zawierajgce wiecej ele-

2 Do tego ostatniego kierowane byly zwlaszcza napisy staropolskie i XVII-
-wieczne o proweniencji antycznej, m.in. epigrafy zawierajace prosbe o modli-
twe (typu ,zatrzymaj sie przechodniu”, ,zméw modlitwe, bo bedziesz tym sa-
mym”), stanowigca typowa formutle inicjalng epitafium (KoLBUSZEWSKI, 1985).

'3 Wszystkie cytaty, po ktérych w nawiasie podano numer strony, pochodza
ze #rédta: Co mnie dzisiaj, jutro Tobie... (KOLBUSZEWSKI, wyb. i oprac., 1996).
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mentéw osobistych, a sieganie po poetyke kotysanki, ryméw dzieciecych
czy wiersza dla dzieci interpretuje jako naturalne w tym kontekscie (C1e$-
LIKOWSKI, 1991). Uzycie kolysanki w funkcji epitafium obejmuje jednak
takze inne przypadki. Nagrobne napisy kotysankowe poswiecano dzieciom,
ale takze matkom (bywaly ofiarowywane przez dzieci), ojcom, wspétmat-
zonkom, a wiec osobom dorostym. Kotysanka stanowita apogeum czuto-
éci, a zarazem przez swoje prymarne przeznaczenie (dla dziecka) méwita
omitoéci czystej, bezgranicznej (odwotywata sig do archetypu macierzyn-
skiej mitosci, tym samym uswiecala takze mito§¢ damsko-meska - mogta
w pewnym sensie nadawad jej cechy mitosci $wietej, amor sacer).

Spij, droga Mamo, przy szumie cmentarnego drzewa [...].
(s.348)

Spij spokojnie, Zono droga,
Nie zapomnij mnie!
(. 361)

Spij, drogi Mezu, okupiony tzami [...].
(s. 268)

Niektére epitafia poza prostg illokucja (i obok typowych dla inskrypcji
komponentéw, takich jak zapewnienie o bélu, tesknocie, mitosci, wychwa-
lanie przymiotéw zmartego, prosby do Boga o przyjecie go do nieba itd.)
wykorzystuja takze inne elementy kotysanek - na przykiad wspélng dla
kotysanek i koled kotysankowych prosbe do §wiata, by nie budzit §pigcego:

Cicho! Nie budZcie, on spracowany

Legt i spoczywa po zycia znoju,

Najlepszy z ojcéw, niezapomniany.
(s.292)

0O, biate brzozy, nie szumcie,
Naszego ojca nie zbudZcie.
(s. 364)

Cicho, drzewa, nie szumcie,
Naszej céreczki nie budzcie,
Bo ona tu $pi bezpiecznie
Pod tym krzyzem wiecznie.
(s 370)"

* Inne warianty tej formuty w epitafiach to m.in.: ,Cicho, drzewa, nie szum-
cie, / Mojej Zony nie budzcie, / Bo zasneta twardym snem / I §pi pod pomnikiem
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a takze obecne w kotysankach komponenty z poziomu gatunkéw prostych,
takie jak prosba kierowana do ptakéw/drzew o pomoc w u$pieniu dziecka, za-
pewnienie o czuwaniu przy $piacym, ktéry nie zostanie sam, zapowiedz spo-
tkania po przebudzeniu (po zmartwychwstaniu), wariant modlitwy o zdrowie
(w inskrypcjach - o zbawienie). Dla przyktadu:

Niech Cie drzewa ukotysza,
Niech Ci stowik nuci §piew!
0j, Twego glosu juz nie stysze,
Spij, Synu, $pij posréd drzew!

Zawsze sercem s3 ku Tobie,
Ty w mogile ciemnej §pij.
(s.338)

Cisza grobowa owiany,
$pij, drogi Romku, Synku kochany.
Niech Ci do snu szumia
Wszystkie drzewa,
Niech na Twym grobie
Ptasze le$ne $piewa.
(s. 364)

0j, Wiesiuniu, Syneczku, Braciszku kochany!

Dlaczego zgasles$ jak promien stoiica,
]
Wiesiuniu! Spij w niebie,
Matka Niebieska przytuli Ciebie.
(s-338)

tem” (Zgorzelec, 1973 1); ,.Cicho, ptaszeta, nuécie, / Naszego Kazia nie zbudZcie, /
Bo nasz Kazio w grobie tym / Odpoczywa twardym snem” (Paczkéw, 1973 r.);
,Cicho, drzewa, szumcie, / Matula zasnela, / By zadna dziecina / Sierota nie
byta” (Zawoja, 1967 ). Czesto epitafia tego typu pojawialy sie na grobach oséb
zmartych tragicznie. Ich wykorzystanie - wedtug Jacka Kolbuszewskiego - mog-
to zmniejszaé dramatyzm i petnié¢ funkcje konsolacyjng (Kolbuszewski, wyb.
i oprac., 1996: 370). Sposréd analogicznych sformulowan obecnych w koledach
i kotysankach mozna przytoczy¢ np. nastepujace fragmenty: ,Cicho, cicho, nie
$piewajcie, / Dzieciny nie przebudzajcie” (kotysankowa kantyczka nr 31 w zbio-
rze kantyczek karmelitafiskich - Krzyzaniak, wyd., 1980); ,Cicho, wietrzyku, ci-
cho potudniowy, / Cicho powiewaj, niech $pi panicz nowy” (KOWALCZYKOWNA,
wyb., 1988: 10); ,,Zar-ptaki, zar-ptaki, / lamentujcie ciszej, / niechze was méj sy-

”

nek / w kolebce nie styszy...” (CzecHow1cz za: KOWALCZYKOWNA, wyb., 1988:
32).
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Zgaste$ nam, Synku i Bracie,
Jak storice na niebie.
Spij spokojnie,
My przyjdziemy do Ciebie.
(s. 364)

Dwa ostatnie przyklady pokazuja jeszcze jeden ciekawy element tacza-
cy kotysanki i epitafia. W obydwu gatunkach pojawia sie motyw analogii
miedzy cztowiekiem i przyroda. O ile w kotysankach jego typowe wyko-
rzystanie polega na wskazywaniu dziecku, ze skoro cala natura (storice,
ptaki, zwierzeta) poszta spaé, ono réwniez, jak wszystko inne, powinno
zasnad, o tyle w epitafium motyw ten stuzy wyrazeniu zalu, ze cztowiek
(jak wszystko wokét) gasnie, umiera, ,zasypia”**. W obydwu wariantach
mamy do czynienia z prze§wiadczeniem o wpisaniu cztowieka w rytm
natury, o zmiennosci i przemijaniu, obcowaniu z zyciem i §miercia, dniem
inoca. Analogia eksponowana w kotysankach dla celéw pragmatycznych
staje sie w epitafiach analogig tragiczng (poprzez aktualizowanie meta-
forycznego znaczenia gaéniecia jako umierania), ale ma w sobie potencjat
konsolacyjny (gaéniecie/zachodzenie storica jako zjawisko powtarzajace
sie cyklicznie poprzedza kazdorazowo wschéd - a wiec przebudzenie do
zycia, zmartwychwstanie).

Szczegdlnie ciekawe s3 te epitafia, ktére od melancholijnych i powaz-
nych inskrypcji odbiegaja pod wzgledem stylistycznym, s bliskie z jednej
strony ludowym i zolnierskim przy$piewkom z ich dynamika (uzyskiwana
przez wykorzystanie toku sylabotonicznego, zwlaszcza trochejéw), z dru-
giej - lirycznym kotysankom dzieciecym (z ich onirycznym, magicznym

nastrojem):
Spij, stracona ma pociecho, Trocheje zblizajace tekst do piesni
Blogi sen tu masz zolnierskiej - inskrypcja pochodzi
)

. . z grobu zotnierza.
Bo w tej ciszy nawet echo &

Méwi Ojcze nasz.
(s. 299)
Spl] , Dziecino, Epitafium-kotysanka bliskie koty-

Luli, luli sankom ludowym z charaktery-
, .
stycznym za$piewem.

* Symbolika gasniecia, zasypiania i odchodzenia to w ogéle charakterystycz-
ne dla epitafiéw sposoby eufemizowania tematu $mierci, nie w kazdym przy-
padku odsytajace do kotysanki; stanowig raczej element potencjalnie wspdlny
niz twardy” wyznacznik zwigzku miedzy gatunkami. Wiecej na ten temat zob.
KOLBUSZEWSKI, 1985.
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Niech Cie ziemia

Lekko tuli.

(s.358)
Spisz cicho, nasza szczebiotko zlocista, Elementy basniowe, oni-
Marzysz tu po$réd swej malenkiej groty, ryczna przyroda, emocjo-

. . . nalno$é, tekst bliski wier-

Do snu Ci szumi ta trawa falista,

) o . szom kotysankowym (zob.
Bezdenny bél nasz i nieme pieszczoty. JoNca, 1982).

Spij, stodka, cudna Ty nasza pieszczoto,
Niech do Cie storica promienie przyplyna,
Niechaj zanucg piosnke rzewna, ztota,
Luli, stodziutka, ztocista Dziecino.

(s. 285)

»Lullament”i kotysanka poetycka

Zaréwno w kolysanki, jak i w gatunki funeralne wpisana jest §wiado-
mo$¢ przemijania, chociaz - zwlaszcza w pierwszych - nie zawsze musi
sie ona przejawiaé bezposrednio. Sen w obydwu stanowi, jak wspomnia-
no, rodzaj ucieczki, ale ucieczka ta rézni sie w przypadku kazdej z form.
W kotysance jest to ucieczka (w sen) dla dziecka, ktéremu sie $piewa,
w epitafiach, trenach, lamentach - ucieczka (w eufemizm) dla tego, kto
$piewa, bedaca préba ztagodzenia trudnej prawdy o $mierci.

Podobnie jak w drugim przypadku rzecz si¢ ma w poetyckich kotysan-
kach niedzieciecych i wierszach nawigzujacych do emocji zwigzanych
z kotysankg dziecieca i taczonych z nig senséw. Tu takze ucieczki poszu-
kuje raczej podmiot méwiacy, ten, ktéry utracit cos, co byto dla niego istot-
ne, lub wie, Ze to utraci. Kontrast staje sie figura najlepiej oddajaca spo-
s6b odczuwania przezen rzeczywisto$ci. Widaé to doskonale w tekstach,
w ktérych o bolesnych przezyciach méwi sie jezykiem kotysanki, z duza
liczba zdrobnieri i eksponowang instrumentacja, badZ w utworach, w kté-
rych elementy kotysanki (jak motyw zwiazku z matka, rozmowy z dziec-
kiem, podkreslania jego piekna) przedstawia sie w sposéb strywializowa-
ny, zbrutalizowany, odarty z emocji'®. Tego typu dysonanse nie prowadza
do zintensyfikowania poczucia bezpieczenistwa po roztadowaniu emocji,
bo roztadowanie tak naprawde nie nastepuje. Przeciwnie - ukazuja groze
i pozorno$¢ ucieczki, niemozno$¢ unikniecia dodwiadczenia traumatycz-
nego, ktérego przezycie stanowi poczatek twérczosci zalobnej i jednoczes-
nie koniec idyllicznej kolysanki dzieciecej. Sama tego rodzaju kotysanka
jako ,piesn falszywa” staje sie elementem kontrastowym wobec az nazbyt

16 Zob. np. kotysanki Stanistawa Baranczaka (BARAKCzAK, 1972), Romana
Baka (BAK, 1985), Romana Bratnego (BRATNY, 1951).
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prawdziwej rzeczywistosci. Wiecej w niej lamentu i elegii niz stereotypo-
wo pojmowanej kotysanki.

Wydaje sie jednak, ze potaczenie wspomnianych form moze nadal posia-
daé (potwierdzony historycznie chociazby czestosciag wystepowania opisa-
nych inskrypcji kotysankowych) potencjat konsolacyjny. Byé moze w tym
tkwi Zrédto popularnosci motywéw kotysankowych w literaturze i kul-
turze wspélczesnej oraz rosnacego zainteresowania kotysanka w réz-
nych dziedzinach sztuki i nauki. Zwiazek pomiedzy pie$nia znad koleb-
ki i lamentem Zzalobnym poddany zostaje wspdtczesnie badaniom np. na
polu medycyny.

Okresélenie ,lullament” odnosi sie do kontaminacji wspomnianych
typéw tekstow, ktére znajduja zastosowanie w leczeniu oséb $miertel-
nie chorych. Wiasciwosci terapeutyczne kotysanek i lamentéw najsilniej
ujawniaja si¢ w momencie, gdy wystepuja one - jak w koltysankowych
inskrypcjach nagrobnych - razem, ze wzgledu na specyficzne potaczenie
w powstatej hybrydzie gatunkowej kontrastowych emocji.

Kotysanki i lamenty w oczywisty sposéb stanowia muzyczny
wyraz do$wiadczeni przywigzania i rozdzielenia, smutku i tez,
radoéci i $miechu, méwia o narodzinach czego$ nowego i o utra-
cie, o opiece nad kims$ i zalu, o upadku, zastoju i ruszaniu z miej-
sca. Ten paradoksalny psychologiczny fenomen poswiadczaja
zestawienia i przenikanie sie obydwu form, jest on jawnie obecny
w tworze okre$§lanym mianem lullament - w przypadku ktérego
osobisty, socjohistoryczny i by¢ moze archetypiczny zwigzek czto-
wieka z kotysankami i lamentami ozywa... umozliwiajac dojscie
do siebie osobie, ktéra cierpi®’.

Zrodha

Bak R., 1985: Kolysanka. W: IDEM: Ulica, gdzie sprzedajq zapatki. Poznan.

BARANCZAK S., 1972: Kotysanka. W: IDEM: Dziennik poranny. Poznan.

BRATNY R., 1951: Kolysanka. W: IDEM: Czlowieku, zy¢ bedziesz! Warszawa.

KoLBUSZEWSKI J., wyb. i oprac., 1996: Co mnie dzisiaj, jutro Tobie. Polskie wiersze
nagrobne. Wroctaw.

KowaLczyk6wNa J., wyb., 1988: Luli, luli... Lublin.

KrzyzANI1AK B., wyd., 1980: Kantyczki karmelitariskie: rekopis z XVIII wieku. Krakow.

Ninna nanna ca. 1500-2002. Berceuses-Lullabies-Nanas-Wiegenlieder, 2002. Barce-
lona [CD].

17 Zrédto: badania nad wykorzystaniem muzyki w leczeniu choréb nowotwo-
rowych, zob. https://normt.uib.no/index.php/voices/rt/printerFriendly/53/255
[dostep: 22.09.2011].



183 I Beata Stefaniak-Maslanka: Nad kolebkq czy nad grobem? Opozycja zycia i Smierci...

WaT A., 1957: Kotysanka dla konajgcego. W: IDEm: Wiersze. Krakéw.
JWista. Miesiecznik Geograficzny i Etnograficzny” 1902, nr 16.

Literatura

ARIEs P, 1989: Czlowiek i Smier¢. E. BAKOWSKA, przel. Warszawa.

Birica K.,1989: Nad kotyskq. O kotysance, kotysankach Niekrasowa i ,Kotysance Jerio-
muszki” Musorgskiego. ,Muzyka i Liryka. Forma i ekspresja w liryce wokalnej
1808-1909. Interpretacje”. Krakéw, s. 55-117.

BoTTGE K.M., 2005: Brahms’s ,Wiegenlied” and the Maternal Voice. ,19th Century
Music” vol. 28, no. 3, s. 185-213. Dostepne w Internecie: http://www.jstor.org/
stable/4138601 [dostep: 06.11.2010].

CIESLIKOWSKI J., 1991: Wstep. W: IDEM, wyb. i oprac.: Antologia poezji dzieciecej.
Wroctaw [iin.].

ISJP - BANKO M., red., 2000: Inny stownik jezyka polskiego. Warszawa.

JEZIORKOWSKA-POLAKOWSKA A., 2010: Piesni zaklete w dwa jezyki... O kotysankach
polskich, zydowskich i polsko-zydowskich (1864-1939). Lublin.

GazDpA G., TYNECKA-MAKOWSKA S., red., 2006: Stownik rodzajéw i gatunkéw lite-
rackich. Krakéw.

https://normt.uib.no/index.php/voices/rt/printerFriendly/53/255 [dostep:
22.09.2011].

Jonca M., 1982: Kotysanki i wiersze kolysankowe. , Literatura Ludowa” nr 2, s. 23-35.

JorDAN R.A., DE CaRrO FA., 1986: Women and the study of folklore. ,Signs” vol. 11,
no. 3, s. 500-518. Dostepne w Internecie: http://www.jstor.org/stable/3174007
[dostep: 06.11.2010].

KOLBUSZEWSKI J., 1985: Wiersze z cmentarza: o wspdtczesnej epigrafice wierszowa-
nej. Wroctaw.

KOLBUSZEWSKI J., 1996: Cmentarze. Wroctaw.

Koropziejczyk M.: Zabawy, ktére pomagajg dzieciom. Dostepne w Internecie:
http://www.zss105.neostrada.pl/publikacje/publikacje_pliki/kolodziejczyk_
zabawy.pdf [dostep: 09.10.2011].

LEGEZYNSKA A., 1999: Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-iro-
nicznej. Poznan.

McDoweLL M.B,, 1977: Folk lullabies: songs of anger, love and fear. ,Women’s Stu-
dies” vol. 5, 5. 205-218.

PaweLEc D., 2006: Kotysanka. W: IDEm: Od kolysanki do trenéw. Z hermeneutyki
form poetyckich. Katowice.

SJPD - DoroszEwWsKI W., red., 1958-1969: Stownik jezyka polskiego. Warszawa.

SL - LINDE S.B., 1994: Stownik jezyka polskiego. Lwéw (przedruk z wyd. 1807-1814).

SW - Karetowicz J., KRyNskI A., NIEDZwIEDZKI W., red., 1900-1927: Stownik

jezyka polskiego. Warszawa.

SWil - ZpaNowiIcz A. et. al., red., 1861: Stownik jezyka polskiego. Wilno.

TREHUB S.E., PRINCE R., 2010: Turkish Lullabies. Lullabies and other Women’s Songs
in the Turkish Village of Ak¢aenis. The University of Melbourne refereed e-journal,
vol. 2, issue 1. Dostepne w Internecie: http://www.abp.unimelb.edu.au/unesco/
ejournal/pdf/trehub-paper.pdf [dostep: 28.12.2010].

Turexk K., 1985: Ludowe kotysanki na Slgsku i w Zagtebiu Dgbrowskim: przeglad #rédet
i problematyki. [B.m.].



184 I Opozycja - przeciwienistwo - kontrast w tekécie

WARD AW., WALLER A.R., TRENT W.P. et al,, eds., 2000: The Cambridge History of
English and American Literature. An Encyclopedia in Eighteen Volumes. Vol. 2: The
End of the Middle Ages. XVI: Transition English Song Collections, § 4. Spiritual Lul-
labies. Nowy Jork. Dostepne w Internecie: http://www.bartleby.com/cambridge
[dostep: 28.04.2010].

Beata Stefaniak-Mas$lanka

Over the cradle or the grave?
Life and death opposition and relations between a lullaby
and forms of funeral works

SUMMARY

The topic of the article concentrates on contrasts connected with the struc-
ture and functioning of child lullabies, especially historical influences of a lulla-
by and form of funeral works (laments, gravestone epitaphs, elegy, carol similar
to planctus). The texts representing both groups of texts pointed out common
elements that have allowed for Inter-genre interferences (motifs of dreams and
death-dream, the presence of a complaint in the structure of works, etc.) for
centuries. The analysis of the linguistic material allows for making a conclusion
referring to a consolative potential included in a contrastive combination of
a lullaby and elements coming from laments (the so called lullament). The very
connection, historically proven, continues in the current of contemporary po-
etic lullabies - the so called black lullabies similar to elegies.

Beata Stefaniak-Maslanka

An der Wiege oder am Rande des Grabes?
Die Opposition: Leben und Tod oder die Beziehungen
zwischen einem Schlaflied und verschiedenen Formen der Trauerwerke

ZUSAMMENFASSUNG

Das Thema konzentriert sich auf die mit der Struktur und Auswirkung (vor
allem historischer) von Kinderschlafliedern und verschiedenen Formen der
Trauerwerke (Gejammer, Grabschriften, Elegien, den Klageliedern dhnliche
Weihnachtslieder) verbundenen Kontraste. In den beide Werkformen ver-
tretenden Texten werden solche gemeinsame Elemente unterschieden, die
im Laufe der Jahrhunderte artiibergreifende Interferenzen moglich machten
(Schlaf- und Todmotive, die in der Form erscheinende Klage usw.) Die Analyse
des Sprachstoffes lasst feststellen, dass es in der Kontrastverbindung zwischen
einem Schlaflied und den einem Gejammer entnommenen Elementen (pol. sog.
lullament) ein tréstendes Potential steckt. Der historisch fundierte Zusammen-
hang wird heutzutage in gegenwértigen poetischen Schlafliedern - in den ele-
giendhnlichen sog. schwarzen Wiegenliedern fortgesetzt.



