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Anna Gostomska
Rozmowa cztowieka ze Smiercig -
motyw, temat, topos?

Rozmowa ze Smiercia od wiekéw pojawia sie w rozmaitych dzietach lite-
rackich, poczawszy od wierszowanych badz pisanych proza sredniowiecz-
nych sporéw przez moralitety, epicedia, kazania pogrzebowe po komedie.
Przedmiotem tego artykutu jest ustalenie, jak okresli¢ te powtarzalnos¢ -
czy mozna uznaé rozmowe ze Smiercig za motyw, temat albo topos? Jakie
definicje tych terminéw przyjaé?

Poczatkéw opisu spotkania cztowieka ze Smiercia nalezy szukaé jesz-
cze w literaturze starozytnej, czego przykladem jest Alcestis Eurypidesa.
Wedtug relacji Kwintyliana, réwniez zaginiona satyra Enniusza dotyczyla
sporu ze Smiercig (PIROZYNSKA, 1966: 87). Problem ten pojawit sie takze
w utworze Newiusza Mortis et vita iudicium. Rozmowa ze Smiercig nie
byta wiec nowym pomystem. Dialog, stuzacy myslicielom antycznym za
bron w dowodzeniu filozoficznych racji, przez sredniowiecznych twércéw
zostal wykorzystany jako narzedzie w stuzbie moralistyki.

Podlozem dla rozwoju dialogu czlowieka ze Smiercia byta bogata lite-
ratura i sztuka poswiecona umieraniu. Sredniowieczne poematy De con-
temptu mundi, Vado mori czy Legenda o trzech Zzywych i trzech umartych wraz
z towarzyszacymi im ujeciami ikonograficznymi dostarczyly watkéw
formalnych i tre$ciowych dla nowego typu utwordéw, ktére od XII wieku
cieszyly sie w literaturze europejskiej duzym powodzeniem. Najstarszy
znany dialogus cum Mortis pochodzi wtasnie z wieku XII i stanowi zréd-
to elementéw konstrukeyjnych wiekszoéci rozméw ze Smiercig (VRTEL-
-WIERCZYNSKI, 1928: 2). Ideg tego sporu bylo przypominanie cztowiekowi
o marno$ci ziemskiej egzystencji oraz pouczenie go o nieustannym zbliza-
niu si¢ do kresu zycia. Wanitatywng wymowe dzieta wzmagat odrazajacy
wizerunek Smierci - szkaradnej postaci nadgnilego trupa z kosa.

XII-wieczny Dialogus Mortis cum Homine ukazywat przede wszystkim
mato$é ludzkich poczynari na ziemi. Smieré przedstawiono w nim jako
bezwzglednego sedziego, ktéry przychodzi niespodziewanie do wszyst-
kich bez wyjatku:
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Ego sum, quem metuit
omnis creatura,
Timent me praesentia,
praeterita, futura,
Sum iudex de sententia
strictissima censura,
Non prodest apellatio,
condemno poena dura.
(Dialogus Mortis cum Homine, w. 8-15,

cyt. za: Analecta Hymnica medii aevii, 1899: 287)

Mysla przewodnia tego dialogu byta zatem konieczno$é dobrego przygo-
towania sie do §mierci, aby jej godzina nie byta zaskoczeniem i w efekcie nie
doprowadzita do potepienia. Wykorzystanie elementéw chrzescijariskich
i mitologicznych w obrazowaniu pochodzenia Smierci nadato prezentowa-
nym treSciom wymowe ponadczasowa, uniwersalng. Plastyczno$¢ opisu
posmiertnego rozkiadu ciata i piekielnej krainy, ktéra czeka na przybycie
potepionych, miata budzi¢ w odbiorcy emocje ulatwiajace przyswojenie
pouczajacego wykltadu. W obliczu takich wizji bezimienny Cztowiek pozosta-
wat stabym i zastraszonym rozméweca, ktéry stat na z géry przegranej pozycji:

Parce, precor igitur,

te nosco iam et vidi
Plures, quos prostraveras,
qui se vix elidi
Crediderant, flebiliter

in tumulos collidi,

Et paene motis pedibus
ego dentes stridi.

(Dialogus Mortis cum Homine, w. 113-120)

Nawet fakt, ze sam miat poddanych, dodatkowo ostabiat jego pozycje,
gdyz w poréwnaniu z wladza Smierci, jego wptywy byly znikome. Isto-
ta tego dialogu miato by¢ intelektualne i moralne zwyciestwo Smierci,
ktérej udalo sie przedstawié najwazniejsze zatozenia i motywy swego
dziatania - powszechno$¢, sprawiedliwo$é, bezwzglednosé. Wierszowa-
na rozmowa byla wiec no$nikiem dydaktycznych wskazéwek na temat
zycia kazdego cztowieka i jego ostatnich chwil. Ten swoisty Everyman
z czasem ulegl ukonkretnieniu, stajac sie w kolejnych dialogach repre-
zentantem okreslonej grupy spotecznej, zawodu, wieku, pici oraz petnio-
nej funkeji. Nie zmienita sie jednak jego rola - kazdy rozméwca Smierci
starat sie¢ wykupié spod jej przemoznej wiadzy, jednakze jego prosby
o darowanie zycia spotykaly sie z jej bezwzgledna odmowsa.
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Rozmowa czlowieka ze Smiercig byla niezwykle popularna w lite-
raturze zachodnioeuropejskiej. Liczng grupe przykladéw tego typu
utwordw stanowily takze dialogi powstate w krajach stowianskich.
W potowie XV wieku bohaterem polskiego dialogus cum Mortis stat sie
Mistrz Polikarp. Postaé ta pojawila sie juz wczeéniej w rozmowach
tacinskich - De morte omnium hominum oraz Locutio cuiusdam magistri
nomine Policarpus cum morte (WeODARSKI, 1997: XLVI), bedacych wzo-
rem dla anonimowego polskiego twércy (VRTEL-WIERCZYNSKI, 1925/26:
64-68; PIROZYNSKA, 1966: 116-127; MICHALOWSKA, 2003: 517-518). De morte
prologus... stal sie z kolei podstawg ruskiego przektadu z XVI wieku - Ska-
zanie o Smerti nekoego mistra velikogo sirecz fitosofa oraz XVII-wiecznego
przektadu ukrainiskiego - Stowo o lutoj Smerti pred’ kotorojusja nichto ne
mozet skryti (W£ODARSKI, 1997: LIX). Temat rozmowy ze Smiercia przy-
jat sie takze w Czechach, gdzie w XV wieku powstat utwér Rozmlauvani
¢cloveka se Smrti. Jak pokazaty badania, tekst ten napisany jednak zostal nie-
zaleznie od Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smiercig (VRTEL-WIERCZYNSKI,
1925/26: 60).

Dyskusje z Panig z kosa, tak popularne w dobie sredniowiecza, podej-
mowano takze w kolejnych epokach na kartach dziet literackich, repre-
zentujacych rozmaite struktury genologiczne. Pojawia sie wiec pytanie,
jak okresli¢ te powtarzajgca sie w rozmaitych formach literackich roz-
mowe ze Smiercia? Czy bedzie to motyw, temat, a moze topos? Juz samo
zdefiniowanie tych terminéw rodzi wiele kontrowersji wéréd historykéw
i teoretykdéw literatury. Jedni badacze traktuja temat i motyw jako pojecia
synonimiczne. I tak, Kurt Wais za temat uznaje motyw ojcobéjstwa (PELC,
1961: 174). Podobnie Louise Karpa, w pracy po§wieconej tematom fran-
cuskiej liryki XVIII wieku pisze o motywie kréla czy motywie przyrody
(PELC, 1961: 174). Inni badacze zwracaja jednak uwage na réznice znaczeni
obu terminéw.

Odréznienie tematu od motywu stanowi kluczowe zagadnienie w tema-
tologii - jednym z dziatéw komparatystyki literackiej, ktéry powstat i roz-
winat sie poczatkowo w Niemczech jako Stoffgeschichte (FRENZEL, 1984:
213-228). W przekonaniu niektérych badaczy Stoffgeschichte, temat sta-
nowi uogdlnienie wyzszego rzedu, mysl zasadnicza, na ktéra sktada sie
wiele motywéw:

[...] im Motiv eine vom jeweiligen Plot abstrahierbare und allge-
mein formulierbare stoffliche Einheit gesehn wird, die als Oberbe-
griff iiber ganze Stoffe gesetzt werden kann, aber in ihrer Aktion-
slange jeweils kleiner ist als ein Stoff, der aus mehrern Motiven
besteht.

(MERKERS, 1984: 214)
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Podobnie uwaza Elizabeth Frenzel, definiujac temat jako istotny element
dzielaliterackiego, determinujacy jego kompozycje, ktéry, w przeciwieristwie
do motywu, pozostaje w sferze pojeé, schematéw ogélnych: ,[...] ein stoffli-
ches, situationsmassiges Element [...], dessen Inhalt knapp und allgemein
formuliert werden kann” (FRENZEL, 1966: 12), np. lustro, marzenie, sytuacja
mezczyzny wobec dwdch kobiet czy kobiety wobec dwéch mezczyzn. W opi-
sywaniu tych terminéw badaczka postuguje sie takze metaforg muzyczna:
,Der Stoff bietet eine ganze Melodie, das Motiv schldgt nur einen Akkord
an” (FRENZEL, 1992: VI). Przeciwstawienie konkretnosci i ogélnoéci w defi-
niowaniu motywu i tematu zaproponowali takze Horst i Ingrid Daemmrich:
,InderTextkonstellation ist das Motiv der konkrete Nukleus, das Thema (Idee,
Problem), die geistige Sphire” (DAEMMRICH, DAEMMRICH, 1995: XV).

Zalozenia tego niemieckiego nurtu nauki o tematach zostaty przeszcze-
pione na grunt francuski przez Paula Van Tieghema. Badacz ten nadat
Stoffgeschichte francuska nazwe thématologie (czyli etude des thémes, des
sujets) (SARNOWSKA-TEMERIUSZ, 1979: 167) i przyporzadkowat obiek-
ty bedace w centrum jej zainteresowania do trzech kategorii. W ramach
tych kategorii wyréznil on motywy jako tradycyjnie powtarzane ,sytua-
cje i anegdoty” (watki fabularne), nastepnie tematy, czyli generalia sytu-
acyjne, pojecia abstrakcyjne i schematy przedmiotowe, np. réza, kot,
a takze literackie typy, czyli postaci legendarne, mitologiczne, biblijne,
np. Prometeusz, Kain. W przekonaniu Elzbiety SARNOWSKIEJ-TEMERIUSZ
(1979:168) typologia Van Tieghema tylko pozornie wnosi porzadek w sfere
poje¢ tematologicznych. Podzial ten w gruncie rzeczy sytuuje nauke
o tematach na pograniczu wiedzy folklorystycznej i mitologicznej, co jesz-
cze bardziej zaciera przedmiot jej zainteresowania.

Przedstawicielem francuskiej szkoly tematologii jest réwniez Raymond
Trousson. Badacz ten wyraZnie jednak sprzeciwia sie bezladnemu mie-
szaniu tematéw z motywami, do ktérego czesto dochodzi w rozmaitych
pracach bibliograficznych, gdzie np. posta¢ Orfeusza wymienia sie obok
obrazu kota w literaturze (TROUSSON, 1997: 192). Dlatego Trousson pro-
ponuje precyzyjne zdefiniowanie kategorii ,motyw” i ,,temat”, opierajace
sie na przeciwstawieniu tego, co ogélne, temu, co szczegdtowe. Jego defi-
nicje odpowiadaja wiec zatozeniom Elizabeth Frenzel, aczkolwiek francu-
skibadacz dokonuje bardziej drobiazgowej i jednoznacznej wyktadni obu
terminéw. Wedtug Troussona, motywem powinno nazywac sie

tlo, szerokie pojecie okreslajace badZ pewna postawe - na przyklad
bunt - badz tez pewna podstawowsa nieosobowa sytuacje, ktérej
aktorzy nie zostali jeszcze zindywidualizowani [...]. W tym sen-
sie pojecie szczescia czy pojecie postepu, bunt metafizyczny czy
skapstwo sg motywami.

(TROUSSON, 1997: 193)
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Z kolei temat pojmuje Trousson jako ,szczegdlny przejaw jakiego$ moty-
wu, jego indywidualne ujecie lub, innymi stowy, wynik przejscia od tego,
co ogblne, do konkretnego szczegétu” (TROUSSON, 1997: 193). Z pogladem
tym koresponduje opinia francuskiego komparatysty Frangois Josta, ktéry
tak przedstawil réznice miedzy tematem a motywem:

Stoffe, themes, could be defined as individualized Motive (motiv),
motifs, and capable of being individualized in an indefinite num-
ber of ways. Motive means potential Stoffe. It is a soul susceptible
to be reincarnated in many Stoffe, and the themes, therefore, are
the bodies of a literary metempsychosis.

(JosT, 1974: 181)

Zgodnie z ta definicjg, motyw uwodziciela konkretyzuje sie w postaci
Don Juana, a motyw artysty-twdrcy w postaci Pigmaliona. Temat poja-
wia sie zatem wéwczas, gdy motyw, rozumiany jako koncepcja, schemat,
pojecie ogdlne, ,przybiera okreslony ksztalt w jednej lub wielu postaciach
wystepujacych w jakiej$ szczegdlnej sytuacji i gdy te postacie i ta sytuacja
daja poczatek pewnej tradycji literackiej” (TRoUssON, 1997: 193). Temat
jako ,krystalizacja i uszczegétowienie motywu” (TROUSSON, 1997: 193)
nie ogranicza sie wiec do jednej wypowiedzi, lecz ,nalezy do tradycji, zyje
w historii i w jej toku nasigka réznymi znaczeniami i pelni rozmaite funk-
cje” (Geow1KsKI, 1971: 176). Tematologia w koncepcji Troussona stanowi
zatem badanie przemian znaczenia i funkcji poszczegélnych tematéw,
rozréznionych przez badacza na thémes de situation i thémes d’héro (Tro-
USSON, 1981: 43 i nast.), na przestrzeni dziejéw. Trousson analizuje w ten
sposéb np. temat Prometeusza od starozytnos$ci po czasy wspétczesne.

Pojecie tematu, jakie funkcjonuje w kregu przedstawicieli Stoff- und
Motivgeschichte, rozumiane jest odmiennie we francuskiej krytyce tema-
tycznej. Tacy badacze, jak Gaston Bachelard, Georges Poulet czy Jean-
-Pierre Richard, pojmuja temat ,w sposéb zupelnie inny, niz méglby to
uczynié komparatysta, filolog, ogélnie - historyk literatury” (Geow1NsKI,
1971: 177). To, co ich interesuje, to temat definiowany jako przekaz widze-
nia, przezywania $wiata przez autora, jaki mozna odczytaé przez analize
pelnego zespotu wypowiedzi danego pisarza (GEOwINSKI, 1971: 177). Temat
jest zatem ,utrwalonym w wypowiedzi elementem tego dos§wiadczenia
i przezywania, w ktérym najpetniej doszta do glosu osobowosé twércza”
(Grow1nNisk1, 1971: 177). Dane ujecie moze wiec byé w dziele tematem, gdy
powtarza sie w identycznych lub zmienionych wersjach. Pojecia tego nie
mozna sprowadzi¢ do okreslonego stowa - jest to zesp6t wyobrazniowy.
Krytyka tematyczna ujmuje wiec temat fenomenologicznie, a nie gene-
tycznie. Liczy sie on jedynie jako element dodwiadczenia, nie jest istotne
jego pochodzenie.
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Nie istnieje réwniez ustalony repertuar tematéw - kazdy element
moze zosta¢ w dziele podniesiony do rangi tematu. Decyduje o tym prze-
de wszystkim badacz. I tak Bachelard zajmowat si¢ gtéwnie zywiotami,
aPouletkategoria czasu i przestrzeni. Pojawia si¢ jednak pytanie, czy okres-
lenie, ze dany element dodwiadczenia twdrcy jest tematem, zalezy jedy-
nie od decyzji krytyka? Okazuje sig, ze najwazniejsza role odgrywa tutaj
intuicja badacza. Akt krytyczny polegaé ma bowiem na identyfikacji wia-
domosci krytyka ze $wiadomoscia twércy. Dzieje sie tak po przejsciu kolej-
nych faz aktu krytycznego - lektury dzieta, identyfikacji z autorem, utoz-
samienia z nim, zdobycia wspdlnej swiadomosci, wreszcie zrozumienia
i wyjasnienia dzieta literackiego. W procesie tym nie liczy sie historycz-
ny rozwdj danego tematu, istotne jest pokazanie, jak jest on przezywany
w przekazie danego pisarza. Francuska krytyka tematyczna zajmuje sie
wiec raczej psychologia twérczosci niz filologiczng analizg i interpretacja
dzieta literackiego.

Rozréznienie migdzy tematem a motywem zajmowato réwniez polskich
badaczy literatury. Liczne definicje pojecia tematu przedstawit Jerzy Pelc
(PELC, 1961). Wedtug badacza, temat pojmowany byé moze m.in. jako to,
co przedstawione w dziele, tre$¢ psychicznych przezy¢ autora, pojecie
lub zdanie ujmujace przedmiot dziela, a takze jako idea wyrazona przez
motyw. Ta ostatnia definicja jest w kontekscie tych rozwazan szcze-
gélnie istotna, gdyz Pelc przeciwstawia temat jako idee, my$l podstawowg
utworu, motywowi, czyli sytuacji konkretnej, w ktérej temat jest reali-
zowany.

Rozwazaniom o tematach i motywach poswiecita swe prace réwniez
Janina Abramowska. Badaczka stosuje jednak oba terminy do$¢ niekon-
sekwentnie. Temat rozumie jako ,idee (problem, teze, pytanie)” (ABRA-
MOWSKA, 1992: 46), ktéra wyraza ,state aspekty $wiata, jak mito§é, §mieré,
wojna, wladza itp.” (ABRAMOWSKA, 1992: 46). Okreélajac zaé przedmiot
badan tematologicznych, autorka pisze o jednostkach powtarzalnych,
skonwencjonalizowanych i skonkretyzowanych fabularnie, ktére okresla
mianem ,tematéw (takze watkéw, motywéw) obiegowych badz wedrow-
nych” (ABRAMOWSKA, 1992: 46). W obrebie tych jednostek badaczka
wymienia trzy typy. Pierwszy to elementarne sytuacje lub schematy zda-
rzeniowe, np. upadek wiadcy, rywalizacja braci. Wystepujg one niezalez-
nie od siebie w réznych krajach i czasach, a podobienistwa konkretyzu-
jacych je utworéw Abramowska ttumaczy ,tozsamoscia ludzkiej natury
i kultury na poziomie archetypowym” (ABRAMOWSKA, 1992: 46). Drugi
typ to schematy fabularne przypisane do gatunkéw folklorystycznych,
skonkretyzowane na poziomie rél fabularnych, np. macocha, krélewna,
wilk itp. Typ trzeci wyrdznia sie na tle pozostatych obecnoscia bohate-
ra wskazanego imiennie, a zatem sg to tematy imienne badz mityczne,
np. Prometeusz, Hiob, Faust.
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Wydaje sie zatem, ze badaczka uzywa terminéw ,temat” i ,motyw” jak
wyrazen synonimicznych, nie podazajac tym samym za rozréznieniem
zaproponowanym przez Raymonda Troussona, ktéry wyraznie oddzie-
lit ogélny schemat, czyli motyw, od jego krystalizacji i uszczegétowienia,
czyli tematu. W artykule o Toposie i innych miejscach wspélnych badari lite-
rackich (ABRAMOWSKA, 1982: 4) Abramowska uzasadnia, ze ,odréznienie
tematu od motywu mozliwe jest jedynie na ptaszczyZnie tekstu, jako jed-
nostka repertuaru kazdy z nich zdolny jest organizowaé zaréwno czesé,
jak i cato$é utworu” (ABRAMOWSKA, 1982: 12). We wspomnianej pracy
badaczka sklania sie jednak do utozsamiania motywu z toposem, a temat
pojmuje jako centrum topoi. W tym miejscu warto wiec blizej przyjrzeé sie
relacji tematu (w rozumieniu Abramowskiej) i toposu.

Nauka o toposach wylonita sie z obszaru retoryki oraz dialektyki i zwia-
zana byla z rozumowaniami i sposobami wyszukiwania przekonujacych
argumentéw (Ryszka-Kurczas). Za prawodawce topiki zaréwno reto-
rycznej, jak i dialektycznej uznaje sie Arystotelesa, ktéry problematyke
toposéw omawia przede wszystkim w obszernym traktacie zatytutowa-
nym Topiki oraz w drugiej ksiedze Retoryki. Paradoksalnie jednak tresé
pojecia nie zostala przez filozofa jasno sprecyzowana, stad rézne interpre-
tacjeidefinicje toposu. Stagiryta co prawda zamiescit w Retorycelakonicz-
ne wyjasnienie, czym sg topoi: ,,Element ma bowiem dla mnie to samo zna-
czenie co topos. Element i topos sa kategoriami, w ktérych zakres wchodzi
wiele entymematéw” (ARYSTOTELES, 2008: 170), jednak zdefiniowanie
toposu przez element nie jest do korica jasne, a ponadto odsyta do proble-
matyki entymematu, ktéry - zgodnie ze stowami samego Arystotelesa -
jest ,retorycznym dowodem” (ARYSTOTELES, 2008: 170), odpowiednikiem
sylogizmu, wtasciwego dla dialektyki.

Najtrwalsze definicje retorycznych toposéw pozostawili Cyceron
i Kwintylian. Obaj mysliciele wprowadzili kategorie loci communes - miejsc
wspélnych, rozumianych jako sedes argumentorum, a wiec siedziby, skla-
dy argumentéw, do ktérych wielu méwcéw ma dostep (ZIOMEK, 2000:
287). Antyczni badacze ktadli nacisk na powtarzalno$¢ toposéw, podkres-
lajac, iz sa to stale, powracajace argumenty, schematy dowodzenia i per-
swazji. Dawne koncepcje loci communes wskrzeszone zostaly w literaturo-
znawstwie XX-wiecznym dzieki pracy Ernsta Roberta Curtiusa Literatura
europejska i taciriskie Sredniowiecze. Niemiecki badacz zdefiniowatl toposy
jako ,state rodki wystawiania” (Ausdruckkonstanten) obecne w wielowie-
kowej kulturze, réwniez we wspélnocie zbiorowej swiadomosci. Topos
utozsamiony wiec poniekad zostat z archetypem (ABRAMOWSKA, 1982:
3-4). Janina Abramowska ttumaczy jednak, iz w koncepcji topoi Curtius
wykorzystatl teorie Junga jedynie w celu wyjasnienia fenomenu trwato-
$ci toposu w kulturze europejskiej. Niemiecki badacz przede wszystkim
za$§ wskazywal na $ciste zwigzki toposu z retoryka, rozumiang zaréwno
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jako praktyka perswazyjna oraz okreslona teoria komunikacji jezykowe;.
Pozwolito mu to wyodrebnié¢ toposy dyspozycyjne, inwencyjne, zwigzane
ze wskazanym fragmentem mowy (np. topika eksordialna), jak réwniez
wskazaé pewne elementy przedstawieniowe, powtarzalne i podobnie arty-
kulowane w réznych tekstach, czyli toposy tematyczne (np. puer-senex,
$wiat na opak), w ktérych, jak zauwazyl Jerzy Ziomek, zwiazek obrazu
z okreélonym typem argumentacji jest mniej widoczny (Z1oMEK, 2000:
291). Wedtug Curtiusa, ,Nie wszystkie topoi da sie wyprowadzié od gatun-
koéw retorycznych. Wiele z nich pochodzi pierwotnie z poezji i pdzniej
dopiero trafito do retoryki” (CurTIUS, 2005: 89). Badacz wymienia wiec
takie tematy, jak przyjazn, milosé, przemijanie, ale méwi o motywach-
-toposach ,kraina marzen” czy ,mlodzieficza staruszka”.

Janina Abramowska, wskazujac na powigzanie toposu zaréwno z reto-
ryczng plaszczyzng inwencyjna, jak i dyspozycyjna i elokucyjna, podkres-
la, iz topos pozostaje sposobem wystowienia w poezji. Topoi stanowig wiec
dla badaczki ,rezultat petryfikacji tradycyjnego motywu, ktdry zostaje
trwale powigzany z pewnym znaczeniem, zastosowaniem oraz z rozpo-
znawalng forma jezykows” (ABRAMOWSKA, 1982: 11-12). Takie rozumienie
pojecia ,topos” przyjmuje réwniez w niniejszym artykule. W przekona-
niu Abramowskiej, topos jest zaréwno sktadnikiem tekstu, jak i jednostka
repertuaru. Repertuar ten ma charakter otwarty, chociaz wykazuje réw-
niez pewne cechy kodu, umozliwiajgce wyodrebnienie tych relacji, ktére
maja charakter paradygmatyczny. Jedna z zasad porzadkujacych toposy
jest wladnie temat, rozumiany w dwéch aspektach: inwencyjnym i dyspo-
zycyjnym. Z jednej strony reprezentujace temat sytuacje i obrazy tworza
materie toposu, z drugiej za$ - tematy takie, jak mito$¢, Smieré, wojna, sta-
nowig centrum topicznego paradygmatu, organizujac pewna liczbe topo-
séw. Nie istnieje zatem topos mitosci czy topos ogrodu, lecz topika mitosci
czy topika ogrodu, a zatem grupa toposéw skupionych wokét jednego obra-
zu, np. mitoé¢ stuzba, mitosé choroba, czy tez ogréd rozkoszy, ogréd duszy.

Skupianie toposéw w pewne grupy tematyczne stanowi te metode bada-
nia literatury, ktérg Abramowska odnosi réwniez do Stoff- und Motivges-
chichte. Wedtug badaczki, przedmiotem zainteresowania tematologii sg
bowiem serie tematyczne, a zatem zestawione w porzadku chronologicz-
nym zbiory utworédw spokrewnionych, ktérych wspélnym mianownikiem
jest temat (ABRAMOWSKA, 1992: 44-45, 52). Charakteryzujac ten zespét
tekstéw, badaczka zauwaza, ze poczatek serii nie zawsze tozsamy jest z jej
zrédtem, nieraz gingcym w mrokach tradycji przedpi$miennej. Kazda
seria jest otwarta, narasta stopniowo, zwykle nieréwnomiernie, w pew-
nych okresach pojawiajg sie rozrzedzenia, w innych zageszczenia, ktére
moga §wiadczy¢ o zwigzku tematu z kluczowym programem ideowym
epoki. Wéwczas pojawiaja sie dzieta wybitne, ktére moga wyznaczy¢ nowy
kanon. Wersje kanoniczng posiadaja za$ te tematy, ktérych zrédto pokry-
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wa sie z poczatkiem serii, czyli pierwszym zapisem ujmujacym materiat
w wyrazisty, werbalny ksztalt. Dzieje sie tak w przypadku tematéw biblij-
nych. Nieraz to arcydzielo lezy u poczatkéw serii, jak np. w Odysei. Czasem
jednak poprzedzajg je inne zapisy - jak to sie dzieje z Hamletem, ksieciem
duniskim, o ktérym wzmianki odnaleziono, co prawda, w $redniowiecz-
nych kronikach, ale to dzieto Szekspira stanowi punkt odniesienia dla
wszystkich pézniejszych Hamletéw. Obok wersji kanonicznych istnieja
wersje zestereotypizowane, ustalajace podstawowy sens i ksztalt fabular-
ny poszczegdlnych tematéw. W ich tworzeniu majg udzial nie tylko teksty
wezlowe, lecz takze utwory drugo- i trzeciorzedne, popularne kompendia,
wzorce ikonograficzne, recepcja szkolna, katecheza itp.

Jako praktyczne zastosowanie tej metody badania literatury Abramow-
ska wymienia monumentalne dzieto Raymonda Troussona O temacie Pro-
meteusza, obejmujace materiatl od antyku po wspétczesno$é. Ksiazka ta
budzi jednak kilka watpliwo$ci badaczki (ABRAMOWSKA, 1992: 60). Abra-
mowska wskazuje przede wszystkim na utopie kompletnosci, dotyczaca
nie tylko pracy Troussona, lecz takze calej koncepcji badan komparaty-
stycznych. Zastanawia sie mianowicie, czy warto trzymac¢ sie komplet-
nosci jako celu, do ktérego nalezy dazyé. W swej monografii Trousson
jednakowe miejsce przyznat bowiem tak punktom weztowym serii, jak
ijej elementom czwartorzednym. Abramowska pyta wiec, jaki miato to
sens. W jej przekonaniu, dla uchwycenia najistotniejszej problematyki
tematologicznej, zachowania tematu wobec zmiennych pradéw, nowych
idei i poetyk, bardziej przydatna okazuje sie¢ bowiem metoda zmiennych
przyblizeni czy wycinkéw serii z pamiecig o catosci sprowadzong jednak do
perspektywy komparatystycznej. Zupelnie wystarczajaca jest tutaj egzem-
plifikacja wybiércza, ktéra uwzglednia punkty weztowe, czyli przetomowe
momenty serii, i zestereotypizowang wersje tematu, do ktérej odtworze-
nia nie potrzeba kompletu tekstéw.

Przedstawione zestawienie rozmaitych pogladéw na kwestie rozréznie-
nia miedzy motywem, tematem a toposem pozwala sformutowaé naste-
pujace wnioski koficowe. Motyw pojmowany jest z jednej strony jako tlo,
szerokie pojecie okre$lajace pewna postawe, odnoszace sie do widzenia
rzeczy na poziomie schematéw, np. §mier¢, bunt, mito$é (Trousson). Z dru-
giej za$ strony takie stale aspekty $wiata, jak §mier¢, wojna, bywaja réw-
niez nazywane tematami (Abramowska). Tematem okreéla sie réwniez
szczegblny przejaw motywu, jego indywidualizacje, krystalizacje, np. Don
Juan jako uszczegétowienie motywu uwodziciela (Trousson). Rozréznie-
nie miedzy motywem a tematem pojawia sie takze w kontekscie wiedzy
topicznej. Uwaza sig, iz motyw to genus proximum toposu, a topoi stanowi
efekt utrwalenia tradycyjnego motywu i powigzania go na state z okreslo-
nym znaczeniem i forma jezykowa (Abramowska). Temat z kolei jest tutaj
pojmowany jako element organizujacy toposy wedle okreslonego obrazu
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badz sytuacji, np. topika ogrodu, topika mitosci. Wreszcie moze tez by¢
rozumiany w kategoriach zupetnie innych niz te, ktére interesujg histo-
ryka literatury. W kregu przedstawicieli francuskiej krytyki tematycznej
temat definiuje sie bowiem jako przekaz widzenia, przezywania $wiata,
jaki mozna odczytaé, analizujac wypowiedzi danego pisarza. Aspekt psy-
chologiczny, a nie filologiczny odgrywa wiec tutaj kluczowa role.

Podsumowujac poczynione w artykule rozwazania, nalezy stwierdzi¢
za Elzbieta Sarnowska-Temeriusz, ze stan dotychczasowych badan nad
tematem i motywem jest wyjatkowo zagmatwany, co prowadzi nawet do
tego, ze termin ,temat” jest dzisiaj zupelnie rozmyty, wrecz niezrozumiaty
(SARNOWSKA-TEMERIUSZ, 1979: 147). Badaczka zauwaza, iz takie terminy,
jak ,topos”, ,motyw”, ,;watek”, ,temat” - to podstawowe sktadniki zasobu
tematologii, ktére odzwierciedlaja w sposéb klasyczny nature wtasciwa
quasi-nazwom, a zatem takim terminom, ktérych ,,odniesienia przedmio-
towe ulegaja zmianom w kontekstach réznych uzyé” (SeawiNski, 1970:
227). W zaleznosci od tego, z jakim dziatem literaturoznawczym sa powig-
zane, ,tematologiczne” nazwy zmieniaja swéj sens. Temat inaczej wiec
pojmowany jest w tematologii o nastawieniu psychologizujacym (kry-
tyka tematyczna), inaczej za§ w tematologii tradycyjnej, wywodzacej sie
bezposrednio ze Stoff- und Motivgeschichte. Nalezy réwniez zauwazy¢, ze
w ramach samej tematologii tradycyjnej toczy sie debata nad rozréznie-
niem miedzy tematem a motywem, ktéra w gruncie rzeczy mozna spro-
wadzi¢ do sporu o stowa, gdyz jedni nazywaja motywem to, co inni okres-
lajg jako temat, i odwrotnie. Trzeba jednak stwierdzié, ze wprowadzenie
okreslonej terminologii jest w tym zakresie konieczne. Wydaje sig, iz takie
zagadnienia ogdlne, jak $mier¢, mito$¢, bunt, wojna, wymagajg oddzielenia
od ich uszczegétowionych realizacji, jak np. postaé Prometeusza. Pytanie
tylko, jakich kategorii uzy¢ do ich okreslenia?

W moim przekonaniu nalezaloby tutaj odwotaé sie do rozwazan histo-
rycznie zorientowanego komparatysty - Raymonda Troussona, ktéry
podjat sie precyzyjnego zdefiniowania obu kategorii. Na podstawie jego
ustalent mozliwe stato si¢ analizowanie przemian znaczenia i funkcji
poszczegdblnych tematdw literackich, rozumianych jako uszczegétowie-
nie motywu, na przestrzeni dziejéw. Z koncepcja Troussona koresponduja
réwniez rozwazania Janiny Abramowskiej. Mimo iz badaczka raz anali-
zowane kategorie traktuje jako wyrazenia synonimiczne, innym razem
rozréznia je w kontekscie toposu, z ktérym, za Curtiusem zreszta, utoz-
samia motyw, to jednak omawiajac zagadnienie serii tematycznej, wpisu-
je sie w metode badania literatury, ktéra reprezentuje Trousson. Tym, co
Abramowska proponuje zmieni¢ w sposobie analizowania danego tematu
przez francuskiego badacza, jest rezygnacja z uwzgledniania wszystkich
dziel podejmujacych okreslony temat, czyli z tzw. utopii kompletnosci,
na rzecz badania przelomowych momentéw serii, punktéw weztowych,
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ktére najlepiej pokazuja zmiane znaczenia i funkeji danego tematu wobec
nowych idei i poetyk.

Rozréznienie miedzy motywem, tematem a toposem nalezy teraz
odnie$¢ do rozwazan o $émierci i rozmowie ze Smiercig. Oczywiste wyda-
je sie stwierdzenie, ze zagadnienia te nie moga by¢ przyporzadkowane do
jednej kategorii. Smier¢ jest pojeciem szerszym, w ramach ktérego wyod-
rebni¢ mozna takie podkategorie, jak np. $mier¢ kréla, $§mieré rycerza czy
wtaénie rozmowe ze Smiercia upersonifikowang. Podkategorie te nie beda
toposami, gdyz przyjmuje, ze topoi odnoszg sie do motywéw, ktére majg
utrwalone znacznie, funkcje oraz forme jezykowa, jak np. ubi sunt? czy
puer-senex. W moim przekonaniu, podazajac za ustaleniami Raymonda
Troussona, rozmowa ze Smiercig powinna by¢ zatem uznawana za temat
literacki, bedacy szczegétowym przejawem ogélnego motywu $mierci,
ktéry realizowany byt w obrebie rozmaitych gatunkéw literackich oraz
aktualizowany w powigzaniu z zalozeniami ideowymi danej epoki. Temat
ten powinien by¢ réwniez rozpatrywany w kontek$cie serii tematycznej
(do koncepcji serii tematycznej w badaniu literatury staropolskiej odwotat
sie juz Jacek Kowzan, opisujac dzieje utworéw skupionych wokét tematu
czterech rzeczy ostatecznych, por. KowzAN, 2003). Za jej poczatek, czyli
wersje kanoniczna, mozna uzna¢ XII-wieczny anonimowy Dialogus Mortis
cum Homine, ustalajacy pewien paradygmat rozmowy ze Smiercia, ktéry
nasladowany byt w réznych tekstach wiekéw pézniejszych. Analizaiinter-
pretacja dziet realizujacych temat dialogus cum Mortis pozwoli ukaza¢, jak
zmieniala sie jego formuta i funkcja na przestrzeni kolejnych epok.
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Anna Gostomska
A conversation of man with Death - a motif, topic, topos?
SUMMARY

A conversation with Death has constituted a fixed element of various liter-
ary works for ages, starting from rhymed or prose-written medieval arguments,
morality plays, epicedia, and funeral speeches to comedies. The aim of this work
is to establish how to define this recurrence, namely can one ascribe a conver-
sation with Death to the motif, topic or topos? What definitions of these terms
should be taken into account? According to the author, a conversation with
Death should be treated as a literary topic, being a particular manifestation of
a general death motif that was realized within various literary genres or up-
-dated in relation to ideological assumptions of a given epoch.
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Anna Gostomska
Gespréch des Menschen mit dem Tod - Motiv, Thema, Topos?
ZUSAMMENFASSUNG

Das Gesprach des Menschen mit dem Tod ist schon seit langem ein festes Ele-
ment verschiedener literarischen Werke: von den in Versform oder Prosaform
geschriebenen mittelalterlichen Polemiken, iiber Moralititen, Trauerlieder,
Beerdigungspredigte zu Komddien. In der vorliegenden Erdrterung mochte die
Verfasserin die Wiederholbarkeit des Gespréchs ergriinden und entscheiden, ob
das Gesprich mit dem Tod als ein Motiv, ein Thema oder ein Topos betrachtet
werden sollte. Wie sollten diese Termini definiert werden? Die Verfasserin ist
der Meinung, dass das Gesprach mit dem Tod ein literarisches Thema ist; es ist
ein besonderer Ausdruck des allgemeinen Todmotivs, das innerhalb verschiede-
nerlei literarischen Gattungen realisiert oder in Bezug auf ideologische Grund-
satze der bestimmten Epoche aktualisiert war.



