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Anna Prochwicz

Jak méwimy o spiewaniu?

Metafory synestezyjne

jako element jezykowego obrazu $piewu ludzkiego
w polszczyznie

Spiew, jako czes¢ ogélnie pojmowanej muzyki, zajmuje w naszej kultu-
rze wazne miejsce obok innych dziedzin sztuki. Przyjmuje on najrézniej-
sze formy - od wykonywania przys$piewek i piosenek ludowych, przez
rodzaj zabawy i konkurencji w programach rozrywkowych, po profesjo-
nalne wystepy i odkrywanie tajnikéw sztuki wokalnej w uniwersytetach
muzycznych. To bezsprzecznie znaczace miejsce muzyki wokalnej w kul-
turze ma swe odzwierciedlenie w jezyku. Rekonstruujac bowiem jezykowy
obraz $piewu w polszczyZznie, napotykamy na liczne zwigzki frazeologicz-
ne, kolokacje, a takze rozbudowana leksyke.

Stownictwo nalezace do terminologii muzycznej z zakresu wokalistyki,
jak wlasciwie kazde nazewnictwo, moze by¢ rozumiane na dwa sposoby,
ktére sa warunkowane czynnikami wewnetrznymi i zewnetrznymi. Te
dwa spojrzenia wynikaja z dwojakiego uzycia analizowanych terminéw.
Pierwszym z nich jest uzycie naukowe i funkcjonowanie nazw muzycz-
nych w badaniach fachowych, muzykologicznych. Drugie z kolei to ist-
nienie owych nazw w jezyku ogélnym, czesto rozumianym jako jezyk
potoczny.

W niniejszym artykule zostanie przedstawiony fragment jezykowego
obrazu $piewu, ktéry uksztattowat sie w ogélnej odmianie jezyka polskie-
go. Wycinek utrwalonej w jezyku rzeczywistosci pozajezykowej stano-
wié tu beda metafory o charakterze synestezyjnym, ukazujace zlozonosé
semantyczna leksyki zwigzanej z muzyka wokalna.

Interesujaca nas problematyka jezykowego obrazu s§wiata zostala juz
opisana przez wielu badaczy (Janusz Anusiewicz, Jerzy Bartminiski, Renata
Grzegorczykowa, Jolanta Macékiewicz, Ryszard Tokarski). Jednak w zwigz-
ku ze zlozonoscig zagadnienia, jego interpretacja oraz definiowanie sg
rézne. Elementy skladajace sie na jezykowy obraz $wiata, jakie mozna
wytonié z rozwazan badaczy, zostaly przedstawione w artykule Jezyko-
wy obraz Swiata a literatura w szesciu gléwnych zatozeniach z tego obsza-
ru zainteresowan jezykoznawstwa kognitywnego. Pierwszym z nich jest
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obraz $wiata lub tez jego czes¢, drugim - zesp6t sadéw, a nastepne to kolej-
no: struktura pojeciowa, interpretacja rzeczywistosci, centralne pojecie
oraz kategoria pojeciowa (BuGajski, WOJCIECHOWSKA, 2000). Ogélna
definicja méwi, iz jezykowy obraz $wiata jest

zawartg w jezyku, réznie zwerbalizowang interpretacja rzeczy-
wisto$ci dajaca sie ujaé w postaci zespotu sadéw o Swiecie. Moga
to by¢ sady ,utrwalone” w gramatyce, stownictwie, w kliszowych
tekstach, np. przystowiach, ale takze sady ,presuponowane”,
tj. implikowane przez formy jezykowe utrwalonej na poziomie
spotecznej wiedzy, przekonan, mitéw, rytuatdw.

(BARTMINSKI, 2006: 12)

Aby utworzy¢ mozliwie kompletny opis wybranego aspektu omawiane-
go wycinka jezykowego obrazu §wiata, nie mozna zatrzymac¢ sie na anali-
zie jednego leksemu. W zwigzku z tym, opierajac sie na koncepcji Ryszarda
Tokarskiego, wedtug ktérej konieczne jest przeprowadzanie badan w obre-
bie catego pola znaczeniowego, jakie tworzy sie¢ wokét danego elementu
jezyka, w analizie uwzgledniono caty zbiér wyrazéw pola znaczeniowe-
go $PIEW. Tego typu postepowanie badacza wynika z przekonania, ,ze
jednostki leksykalne danego jezyka nie sa catkowicie autonomiczne, ze
ich znaczenia determinujg inne jednostki leksykalne w polu” (TOKAR-
SKI, 1984: 11).

W zwigzku z tym na potrzeby badan nad leksyka zwiagzang ze §piewem,
na podstawie Uniwersalnego stownika jezyka polskiego pod redakcja Stanista-
wa Dubisza (USJP), odtworzone zostato pole znaczeniowe §P1EW. Zebrane
stownictwo stalo sie podstawa do prowadzenia dalszych badan nad metafo-
ryzacja znaczen kolejnych elementéw wskazanego pola. Przyklady uzycia
tych wyrazéw (polaczenia rzeczownika z okreslajagcym go przymiotni-
kiem badZ imiestowem przymiotnikowym) zostaty zaczerpniete z tekstéw
Narodowego Korpusu Jezyka Polskiego. Wstepne analizy zebranych konotacji
pozwalajg zauwazy¢, ze omawiane zjawisko jezykowe jest bardzo szerokie,
dlatego tez w artykule uwage czytelnika skieruje na jeden rodzaj przenosni
pojawiajacych sie wirdéd wypowiedzen zwigzanych ze $piewem, a miano-
wicie na metafore synestezyjna.

Interesujacy mnie typ przenosni petni w jezyku ogélnym funkcje kog-
nitywna, metafora ma wyjasnia¢ oraz utatwiaé zrozumienie, poniewaz jej
istota ,jest rozumienie i do§wiadczanie pewnego rodzaju rzeczy w termi-
nach innych rzeczy” (LAKOFF, JOHNSON, 1980, za: JAKEL, 2003: 33). Takie
pojmowanie metafor wyksztalcito sie na gruncie jezykoznawstwa kogni-
tywnego za sprawg George’a Lakoffa i Marka Johnsona. Badacze rozpoczeli
rozwazania nad metafora, zakladajac, iz metafory jako wyrazenia jezyko-
we istnieja dzieki temu, ze s3 komponentem systemu pojeé kazdego czto-
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wieka. Twierdzili, ze interesujace ich zjawiska jezykowe powstaja dzie-
ki tzw. procesowi projekcji metaforycznej, jaki zachodzi miedzy dwiema
domenami pojeciowymi: domeng Zrédtowsa i domena docelowa. Za sprawa
zmiany znaczeniowej, zachodzacej m.in. podczas metaforycznego rzu-
towania, pojmujemy i od razu kategoryzujemy dane zjawisko (LAKOFF,
JOHNSON, 2010).

Zatem w semantyce kognitywnej najwazniejsze zdaje sie przekonanie
o potrzebie konstruowania wyrazen metaforycznych, ktére nie musza
pelnié¢ funkcji artystycznej w danej wypowiedzi, ale staja sie ,,sposobem
poznania §wiata, obnazania my§li czlowieka” (LOEWE, 2000: 44). Z kolei
metafory opisujace doznania stuchowe moga by¢ interpretowane jako
znaki, ,ktére odsytajg nas do konkretnych, postrzegalnych rzeczy, dzigki
ktérym mozemy dowiedzie¢ sie czego$ wiecej o sposobach do$wiadczania”
(BizAs-PLESZAK, 2005: 87).

Szczegélnym rodzajem doswiadczania jest synestezja. Pojecie synestezja
pochodzi od greckiego stowa syndisthesis (powstalego z potaczenia czasow-
nika aisthdnestai ,czué¢” z prefiksem syn- ,,razem”) oznaczajacego jednoséé
wrazen (JUDYCKA, 1963). Synestezja jako zjawisko jezykowe opisywane
przez badaczy ma swe podstawy w psychologii, ale rozwazania na jej temat
podejmuja takze muzykolodzy i filozofowie. Ogélna jej definicje przedsta-
wia Magdalena Senderecka w artykule Synestezja - od psychofizjologicznych
badari do filozoficznych implikacji:

Wystepowanie zjawiska synestezji stwierdza si¢ wéwczas, gdy jed-
nozmystowy bodziec (wzrokowy, stuchowy, dotykowy itd.) wywo-
tuje w sposéb mimowolny i automatyczny jednoczesne wrazenie
w co najmniej dwéch modalno$ciach zmystowych.

(SENDERECKA, 2006: 260)

Osoba obdarzona zdolnosciami synestezyjnymi doznaje zwielokrotnio-
nych wrazen zmystowych, co objawia sie np. w trakcie stuchania poszcze-
g6lnych dzwiekéw gamy, ktére u synestetyka moga powodowaé wrazenia
smakowe badz wzrokowe. W innych przypadkach poszczegélne wyrazy
moga kojarzy¢ sie z dZwiekiem lub zapachem. Opisywane zjawisko cze-
stokro¢ w literaturze okreslane jest jako pomieszanie zmystéw, jednak nie
nalezy taczy¢ tego wyrazenia z potoczna nazwa choroby psychicznej. Zdol-
nosci synestezyjne sg raczej traktowane jako swego rodzaju fenomen, aich
najczesdciej spotykang odmiang jest tzw. barwne styszenie (zwane w psy-
chologii réwniez audition colorée lub synopsjq). Jest to synestezja, w ktérej
doznanie akustyczne wywoluje wrazenia wzrokowe.

Poniewaz istnieje wiele rodzajéw synestezji, powstaly liczne podziaty
i opisy tego zjawiska. Jednym z nich jest klasyfikacja dokonana przez Iza-
bele Sidorowska (2009):
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- synestezja lingwistyczna - wrazenia zmystowe (stuchowe, wzrokowe,
dotykowe, smakowe) wywolywane sg przez elementy jezykowe, np. lite-
ry, stowa, cyfry;

- synestezja muzyczna - wrazenia wzrokowe lub smakowe wywolywane
sg przez muzyke;

- synestezja audiomotoryczna - dane dZwieki wymuszajg przyjecie okres-
lonej pozycji ciata.

Synestezja, a wlasciwie metafora synestezyjna, w jezykoznawstwie
zaliczana jest, obok przesuniecia, przeniesienia, zawezenia, rozsze-
rzenia, amelioracji oraz degradacji, do zjawisk obrazujacych zmiany
znaczeniowe wyrazéw w polszczyZnie i jest definiowana jako ,uzycie
jednej nazwy w stosunku do réznych typéw percepcji zmystowej” (But-
TLER, 1978: 115). Problem synestezji w jezyku jest poruszany réwniez
w pracach muzykologicznych, traktujacych o sposobach méwienia o dzie-
le muzycznym, poniewaz opis odbioru muzyki ,,odwotujacy sie do innych
zmystéw niz stuch jest nie tylko §wiadectwem szczegélnych sktonnosci
psychicznych, ale tez czysta koniecznoécig” (BizAs-PLESZAK, 2007: 164),
spowodowang brakiem specjalnej grupy stownictwa, ktérego wylacznym
zadaniem byloby okreslanie odczué¢ wywotanych zjawiskami akustycz-
nymi.

Wystepujace jezyku polskim metafory dotyczace konkretnych obszaréw
muzyki, ktére odczytywane sg jako synestezyjne (faczace stownictwo ze
zbioréw leksykalnych przypisanych réznym zmystom), mozna przypo-
rzadkowaé do trzech podkategorii nazywajacych poszczegélne zmysty.
Sa nimi: wzrok, smak i dotyk. Za pomoca okreslen zwigzanych ze zmy-
stami innymi niz zmys? pierwotny, na ktéry dzialaja zjawiska akustyczne
(stuch), autorzy wypowiedzeti opisujg swoje reakcje i doznania wywotane
przez $piew.

Wzrok

Metafory synestezyjne opierajace sie na wrazeniach wzrokowych
sa traktowane jako ,pierwszorzedny semantyczno-leksykalny srodek
opisu muzyki z zakresu rzeczywistoéci dostepnej cztowiekowi” (P1SAR-
KOWA, 1963: 115). Wéréd tego typu metafor wyréznié mozna trzy ro-
dzaje.

Pierwszym s3 przenosnie, ktérych domene Zrédlowa stanowig wyrazy
z zakresu barw, mogace by¢ odzwierciedleniem tzw. synopsji (,barwne-
go slyszenia”). Mimo skojarzeni z kolorystyka w okre$leniach elementéw
$piewu wiasciwe nazwy barw wystepuja niezmiernie rzadko. Wyjatkiem
jest przymiotnik zloty warto$ciujacy pozytywnie rodzaj glosu kobiecego
w nastepujacym zdaniu:
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ON: Gdyby cho¢ przynajmniej to byt alt, toby sie krélewicz dawno
swego matczynego kompleksu pozbyl. Zloty alt! Glos kobiety doj-
rzatej, do§wiadczonej kochanki, a nie jakiegos tam ¢wierkajacego
podlotka.

A. CZERNIAWSKI: Narracje ormiariskie. Warszawa 2003.

Duzo cze$ciej w odniesieniu do elementéw muzycznych spotyka sie
okre$lenia typu barwa, barwny, kolorystyka. Rzeczowniki barwa, kolory-
styka, a takze koloryt weszly juz na state do terminologii muzycznej, two-
rzac wyrazenia typu: barwy dZwigkowe, kolorystyka instrumentalna, kolo-
ryt dZwigkowy. Nazwy te powstaty z pierwotnych przenosni, podobnie jak
w jezyku potocznym, ktére na skutek utrwalenia sie w jezyku (tym razem
w jego stylu naukowym) staly sie zwrotami konwencjonalnymi (P1sarko-
WA, 1963: 115). W ogélnej polszczyznie analizujemy jednak innego rodzaju
polaczenia wyrazowe, w ktérych to przymiotnik barwny jest tzw. termi-
nem pomocniczym (precyzujacym wypowiedz), a nie, jak przytoczone
przyktady, terminem wtasciwym. Definicja tego przymiotnika przedsta-
wia go jako co$ wielobarwnego: ‘odznaczajacy sie zywymi barwami; kolo-
rowy, réznobarwny’ (USJP). Oto przyklad zastosowania tego rodzaju meta-
fory synestezyjnej w tekscie:

Pamietamy jego wyjatkowo barwny glos i piosenki, ktdre goscity
na niejednej prywatce czy ,sali balowej”.
E. Czvz: Kqcik wspomnieni. ,Nakielski Czas” z 9 lipca 2003.

Druga podgrupe metafor synestezyjnych, opierajacych si¢ na zmysle
wzroku, tworza okreslenia opozycyjne: jasny - ciemny, odnoszace sie gtéw-
nie do NAZW Gr0oséw (np. alt, baryton, sopran). Kolejne przyktady obrazuja
pewna prawidlowosé zachodzacg w metaforach budowanych na podsta-
wie tej opozycji.

Harmonijnie stapiaty si¢ z glosami solistek instrumenty dete,
z przejmujaca prostotg zabrzmiat fragment ,Spraw, niech ptacze
z Tobg razem...” - jasny sopran i ciemny alt na tle ch6ru a cappella
jak malowidlo w wiejskim koscidtku.

A. WaLcINSsKI: Skrzydta patrona. ,Dziennik Polski”. Krakéw 2005.

Jasny, mocny, dramatyczny baryton, ktérym dysponowat, tatwo
przechodzit (w wyzszych rejestrach) w soczysty kontralt, co dawa-
to mu mozliwosci wokalne, z ktdrymi nie moze sie réwna¢ zaden
z zyjacych solistéw rockowych.

T. RACZEK: Pies na telewizje. Warszawa 1999.
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Ciemny pikowy alt' wy$piewywat wszystkie odcienie goryczy,
podczas gdy kawa stygta w filizankach.

M. TuLLI: W czerwieni. Warszawa 1998.

Przymiotnik jasny odnosi sie zawsze do gloséw wysokich, jak np. sopran
‘najwyzszy glos kobiecy lub chtopiecy’, i gloséw o skali posredniej,
np. baryton ‘gtos meski o skali posredniej miedzy tenorem a basem’, nato-
miast okreslenia zwigzane z ciemnoscig dotycza przede wszystkim gloséw
niskich, jak alt ‘niski glos kobiecy lub chtopiecy’ (USJP).

Trzeci z kolei rodzaj synestezji, nalezacy do metaforyki barw, stanowia
wyrazenia, precyzujace przejrzysto$¢ barwy? gtosu lub jej brak. Przej-
rzyste dzwieki wydawane przez cztowieka okreslane s3 mianem czystych
i krystalicznych. Konotacje wyrazowe z tego typu przymiotnikami wyste-
puja w jezyku polskim bardzo czesto i wartosciujg zjawiska akustyczne
dodatnio:

Nieziemsko piekny i czysty jak krysztal mezzosopran Signe
Asmussen w roli Galadrieli zaczyna samotnie przy dzwiekach
irlandzkiej harfy i sekcji smyczkowej, by po okoto dwéch minu-
tach potaczy¢ sie z glosami chérzystéw [...].

M. SniEDZIEWSKA: Wotanie z péteczki, czyli méj powrét do Dickensa. Pinezka.pl.

2005-01.

Jakoz zaraz rozlegl sie akompaniament fortepianu i czysty,
dzwieczny sopran zalal melodig piosenki salon.

W.S. REYMONT: Ziemia Obiecana. W: Tegoz: Dzieta wybrane. Krakéw 1957.

Niezaprzeczalnym walorem zespotu jest glos Sebastiana Madej-
skiego ztatwoscig przechodzacy z barwy tenorowej w krystalicz-
ny falset.

(MSZ): Beltaine. ,Gazeta Krakowska” 5 lipca 2003.

Podobna funkcje warto$ciujaca petni takze wyraz zaprzeczajacy przej-
rzystosci, jakim jest przymiotnik matowy, czesto wystepujacy w okresle-
niach glosu ludzkiego. Glos tak charakteryzowany jest przyjemny w odbio-
rze, na co wskazuja przyklady:

! Metaforyczny opis glosu za pomoca nazwy jednego z czterech koloréw kart
(pik), ktéry jest oznaczany czarnym serduszkiem (wedtug Stownika wspétczesne-
go jezyka polskiego pod redakcja B. DuNaja, 2001).

? Przejrzystos¢jest jednym z przymiotnikéw pochodzacych ze zbioru okreslen
uzywanych w semantycznej metodzie opisu barwy dZwieku, przedstawianej
m.in. przez A. Mi$kiEwicza (1991).
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Na werandzie Julia szlifowata swéj gleboki, matowy mezzoso-
pran, aja w ostatnim, pétnocnym pokoju dokonywatem obowigz-
kowego remontu.

R. KoBIERSKI: Harar. Warszawa 2005.

- To nie catkiem tak - u$émiechnela sie, patrzac mu w oczy.
Wilk dat sie oczarowaé niespotykanej, miekkiej i matowej bar-
wie glosu.

T. KLARECKI, I. SMOLAREK: Wilk... i §mier¢ bankiera. Warszawa 2006.

Metafory przestrzenne, bazujace na wyrazach z obszaru rysunku
oraz na okresleniach wielkosci i ksztattu bryty badz figury, stanowia
zbiér o duzej liczbie elementéw opisujacych sktadniki pola leksykalne-
go $PIEW. Podobnie jak w przypadku barw, przymiotniki z omawianej
grupy wyrazéw tworza pary na zasadzie antonimicznosci. I tak, kolej-
no mozna dostrzec opozycje: cienki - gruby, niski - wysoki, maty - duzy/
wielki.

Z gbry dobiegt niski alt pani Miry:
- ... bede zatem czekata kartki od ciebie - méwita - ale jezeli nie
przyslesz do potudnia...
T. DorEGA-MosTowIcz: Wysokie progi. Bialystok 1988.

Znéw nad parkingiem rozlegl sie wysoki §piew, tym razem na
dwa glosy.

J. ProNsk1, M. RYBINsKI: Goralskie tango. Warszawa 1978.

Chér meski, w ktérym wyraznie wyrézniaty sie: cienki dyszkant
pierwszego druzbanta, piekny gtos Jana i tak basowe, ze prawie
grobowe buczenie Domuntéw.

E. ORZESzZKOWA: Nad Niemnem. T. 3. Warszawa 1996.

Muzyka uderza na nas z gtoénikéw pod sufitem. ,Fashion” -
wykrzykuje cienki glos laski - ,love” - odpowiada mu gruby glos
faceta w tle.

M. NaHAcz: Bocian i Lola. Wolowiec 200s5.

Sa talenty aktorskie, jak bas Michait Koleliszwili, ktéry zawo-
jowal publiczno$¢ dowcipng interpretacja arii katalogowej z Don
Giovanniego Mozarta, czy mtodziutki polski §piewak Eukasz
Rosiak, ktéry z pewnoscia wie, po co jest na scenie, ale niestety
jak na basa ma za maty glos - moze po prostu nie jest prawdzi-
wym basem?

D. SzWARCMAN: Swiatowy $piewnik domowy. ,Polityka” 2004, nr 2454

(z 9 maja).
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Na zakoniczenie wielkie fortissimo krzyku, $piewu, gry instru-
mentalnej i buchajacych plomieni urwanych nagle tak, aby cisza
byta bardziej wymowna niz krzyk.

M. GorAszEWSKA: Estetyka pieciu zmystéw. Warszawa 1995.

Przytoczone fragmenty ilustrujace wystepowanie opozycyjnych par
przymiotnikéw w metaforach synestezyjnych w wiekszosci sa przykta-
dem podkreslania cech elementéw muzycznych. Z tego typu funkcja mamy
do czynienia przede wszystkim w pleonastycznej metaforze niski alt (alt
‘niski glos kobiecy lub chtopiecy’) oraz w wyrazeniu wielkie fortissimo,
w ktérym termin wlasciwy zawiera w sobie element wielko$ci, poniewaz
jest okresleniem wykonawczym definiowanym jako ‘bardzo glosno, bar-
dzo mocno’ (US]JP).

Podobna funkcje pelni tu wyraz cienki, jednak tym razem przymiotnik
charakteryzuje zastyszany dzwiek. Zazwyczaj, co zostato réwniez uka-
zane w wybranych przykladach, okreslenie to stosowane jest w stosun-
ku do gloséw kobiecych, a takze wysokich gloséw meskich i chiopiecych
(np. dyszkant, falset).

Oprécz wyrazéw nazywajacych wielkos§é, w metaforach synestezyjnych
pojawia sie takze przymiotnik potezny, czyli ‘odznaczajacy sie masywna
budowa, okazala postura, wielki pod wzgledem rozmiaréw; masywny,
ogromny’ (USJP). Okreslenie to w zgromadzonym materiale najczedciej
odnosi sie do Spiewu, ktéry jest glosny, bardzo intensywny:

Siedemnascie jego lat zakrzykneto siedemnastoma glosami. Az
dziw, Ze ten potezny $piew nie zbudzil §pigcego profesora.

K. MAKRUSZYNSKI: Szatan z siddmej klasy. Warszawa 1994.
a takze do niskich gtoséw meskich, np. do basu:

Zdawalo mi sie, ze stysze gdzie$ na kruzgankach potezny bas
wieszczka Sawy, przebijajacy przez niewiescie lamenty.

W. JaBroNSsKI: Uczeri czarnoksieznika. Warszawa 2003.

W grupie synestezji opierajacych sie na przeniesieniu wrazen wzro-
kowych na stuchowe pojawiajg sie takze wyrazenia majgce na celu opisa-
nie czego$ ledwo dostrzegalnego, a wiec stabo styszalnego, cichego badZ
zanikajacego. W obrazowaniu tego typu zjawisk akustycznych pomocne
okazujg sie przymiotniki typu: widmowy, a wiec ‘taki, ktéry jest ztudze-
niem wzrokowym, wytworem wyobrazni’, oraz niewyraZny, czyli ‘niema-
jacy wyrazisto$ci, niewyodrebniajacy sie z calosci, stabo widoczny, stabo
styszalny, stabo odczuwalny’ (US]P). Za przyktad niech postuzy wyrazenie
metaforyczne niewyraZny gtos w nastepujacym fragmencie:
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Rano obudzita mnie muzyka i niewyrazny glos wokalisty za §cia-
ng. Justyna od $witu stucha P G delséw.

M. SEDZIKOWSKA: Eus, deus, kosmateus. Warszawa 2008.

Ciekawa metafore tworzy polaczenie przymiotnika widmowy z nazwa
uroczystego $piewu koScielnego - choratem, wprowadzajace w tekscie
nastréj tajemniczosci i grozy:

Szumy i cisza, po ktérej odzywaja sie folklorystyczne chérki, zatar-
ty przez czas, widmowy choral wiedZm z pétnocnych wrzosowisk.
P. SiEMION: Niskie £gki. Warszawa 2000.

Opisane przyklady zastosowan metafor o charakterze synestezyjnym,
opierajacych sie na réznych domenach Zrédlowych, jakimi sg przede
wszystkim KOLOR, KSZTALT, WIELKOS(, postrzeganych za pomocg zmystu
wzroku, reprezentujg najliczniejsza grupe synestezji w zebranym mate-
riale jezykowym. Wszystkie fragmenty przytoczonych tekstéw zawiera-
ja metafory aktualne, stosowane w réznych celach, m.in. aby podkresli¢
wtagciwodci glosu (np. niski alt, cienki dyszkant, potezny bas), oddaé barwe
glosu (np. matowy mezzosopran, krystaliczny falset), czy tez ukazaé nastréj,
w jaki wprowadza stuchacza $piew (np. widmowy chorat).

Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, iz do opisywanej grupy metafor syne-
stezyjnych (opartych na relacji stuch - wzrok) zaliczyé mozna takze prze-
nosnie z obszaru metafory pojeciowej SPIEW To RUCH, nalezacej do jednej
z najbardziej rozbudowanych klas metaforycznych opisujacych elementy
$piewu.

W muzyce w ogéle, o czym wspomina Ewa Bizas-PLESZAK (2005), ruch
najczesciej pojmowany jest jako rytm. Niekiedy jednak znaczenie przenos-
nych wyrazen opisujacych muzyke jest duzo szersze i obejmuje réwniez
rozwdj kompozycji w trakcie jej trwania, narastanie badz spadek dynami-
ki, a takze ruchy w zakresie dZwiekéw - opadanie i wznoszenie sie melodii.
Podobnie wiec ksztattuje sie schemat opisu utworu wokalnego i sposobéw
jego wykonywania.

Ruch, jako domena istot zywych, moze przybiera¢ rozmaite formy. Prze-
de wszystkim, méwiac o ruchu, mamy na mys$li zdolno$ci poruszania sie
ludzi i zwierzat (m.in. bieg, chéd, skok, ptywanie, potrzasanie, drzenie).
Ruch moze by¢ réwniez przypisany roélinie, ktéra ma zdolno$¢ wzrostu
badZ obrotu w strone promieni stonecznych. Wszystkie nazwy szeroko
pojmowanego ruchu (‘zmiana potozenia punktu materialnego w stosunku
do innych punktéw dokonujaca sie w czasie’ - USJP) mogg znalez¢ zastoso-
wanie w procesie tworzenia metafor o charakterze strukturalnym, ktére
opisuja poszczegblne wyrazy zwigzane ze $piewem, tak, jak nastepujace
sformutowania:
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Zresztg wlaciwie wszystkie moje utwory sg wielkimi crescen-
dami, narastajacymi, kroczacymi gdzie$ w gore i osiagajacymi
w finale kulminacje, ktéra zmierza ku jakims dionizyjskim wybu-
chom radoéci albo jest krzykiem rozpaczy jak w ,Koscielcu”.

A. SExuDEwICz: Co tam granie... ,Gazeta Wyborcza” z 16 stycznia 1998.

[..] ,I Can’t Let Go” (uwazany powszechnie za jeden z najcie-
kawszych w dyskografii zespotu, dzieki potaczeniu ,szybujacej”
wokalizy z ostrym, przyziemnym brzmieniem gitar), ,Bus Stop”,
,Stop! Stop! Stop!” czy znakomity ,On a Carousel”.

Maurits Bot: The Hollies. Wikipedia.pl. (dostep: 8 czerwca 2009).

Ofiara skwierczy w ogniu, a szaman rozpoczyna ,tojuk” - gardto-
wy, wibrujacy $piew.

M. MUSKAEA: Pocztéwka z Jakucji. ,Gazeta Wyborcza” 1996 z 28 czerwca.

[...] wysoki zgrzyt, opadajace glissando rozwibrowanego, zeriskie-
go glosu, glosu o barwie jasnej i przenikliwej (,Widziadto”, scena
z hrabia, ktérego stuzaca catuje w reke), oksyfoniczne tremolo-tryl
w sekcji smyczkowej (,,Lokis”, scena z taficzaca para).

M. ZoeNOwSsKI: Fenomen grozy w muzyce. Warszawa 2007.

Dotyk

Metafory synestezyjne opierajace sie na relacji stuchowo-dotykowej,
podobnie jak te, w ktérych zjawiska akustyczne opisywane sa za pomo-
ca leksyki odnoszacej si¢ do zmystu wzroku, dziela sie na trzy podzbiory.
Najwiekszy zestaw wyrazen przeno$nych budowany jest na bazie przy-
miotnikéw méwigcych o doznaniach zwigzanych z faktura badz plastycz-
noscig materiatu rozumianego jako ‘to, z czego si¢ wytwarza lub z czego
sie skladajg albo powstaja jakie$ przedmioty, rzeczy, obiekty; tworzywo,
surowiec, substancja’ (USJP).

Pierwszymi przyktadami z tego zakresu beda okreslenia warto$ciujace
pozytywnie poszczegblne elementy $piewu: gtadki ‘majacy powierzch-
nie bez nieréwnoéci, chropowato$ci’, migkki ‘uginajacy sie pod naciskiem,
dajacy sie giaé, ugniataé lub formowaé; nietwardy, niesztywny’ oraz wyraz
pozostajacy w relacji hiponimii do przymiotnika miekki - aksamitny ‘przy-
pominajacy aksamit miekkoscig, gtadkoscia, puszystoscia, czasem glebig
barwy’ (USJP):

Kazdy z gloséw - jego falset, staccato, gtadki tenor - doskonale

obrazowaly rézne nastroje piosenek.
G. BRzozowicz, F. LoBODZINSKI: Sto plyt, ktére wstrzqsnely Swiatem...
Warszawa 2000.
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FRANZ WERFEL, mlody jeszcze pisarz, ma poza tym glos, miek-
ki tenor, ktérym to glosem, i zarliwa mitoscia do niej, dopro-
wadza do tego, ze Alma znowu zaczyna gra¢, i to prawie codzien-
nie.

J. RUDNICKI: Smier¢ czeskiego psa. Warszawa 2009.

Grodzicki jednak doznawat gtebszego wzruszenia przy Leise fliehen
meine Lieder, gdzie miekki mezzosopran roztkliwial sie smutkiem
niebieskich, jak sie zdawato, oczu, patrzacych z bladej twarzyczki
o delikatnych rysach.

J. PARANDOWSKI: Niebo w plomieniach. Warszawa 1988.

- Sliwowica - zabrzmial nagle w Oskarowej glowie aksamitny
baryton Vaszka - to nie jaka$ ordynarna ptukanka dla pijackich
flakéw.

R. URBAKSKI, ]. KONDRACKI: Operacja ,,Dunaj”. Warszawa 2009.

Przymiotnik twardy, w przeciwienistwie do wrazenia miekkosci, jest
okresleniem nieprzyjemnego, ale stanowczego gtosu, jakim postuguje sie
nadawca, na co wskazuje przyktad:

Zatoczyl sie przy tym i omal nie upad? na ludzi, ktérzy trwoznie
ustapili dwa kroki.

- Co sie pan tak dajesz? - przeméwit znienacka jaki$ twardy
baryton.

W. KowALEWSKI: Powrét do Breitenheide. Warszawa 1998.

Dwojakie znaczenie metaforyczne wyrazeniom synestezyjnym moze
nadawa¢ przymiotnik ostry, ktéry pierwotnie rowniez odnosi sie do zmy-
stu dotyku. Interpretujac wyrazenie powstate za pomoca tego okresle-
nia, mozemy bowiem przyporzadkowaé go zaréwno do metafory pojecio-
wej o domenie Zrédlowej MATERIAE, przyjmujac definicje: ‘odczuwany
w dotyku jako ktujacy, szorstki, chropawy, majacy nieréwna, szorstka
powierzchnie’ (USJP), jak réwniez do grupy wyrazéw wskazujacych na
przeszywanie, przenikliwo$¢ dZzwiekéw. Po dokonaniu analiz ponizszych
fragmentéw, bardziej trafng wydaje sie definicja druga. Oto wybrane przy-
kiady:

Zaépiewano je ostrymi, przeszywajacymi glosami; ujawnily sie
talenty wokalne aktoréw (wspanialy glos Grazyny Madej), z dru-
giej strony potezny operowy bas Wiestawa Ortowskiego pozosta-
wiono bez obrébki: nie o harmonizacje, a o kontrast szlo.

(js): Osiecka popsuta. ,,Polityka” 2002, nr 2341.
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Gwar gloséw méwigcych razem przygluszal wzajemny sens zdan,
wybijal sie tylko ostry falset Tadzia Wary: ,,...takich jak wy pierw-
szych postawi sie pod $ciane, najniebezpieczniejszy spotecznie jest
lumpenproletariat...”.

Z. HAuUPT: Baskijski diabel: opowiadania i reportaze. Warszawa 2007.

Jej zadume przerywa ostry §piew muezzina z nowo wzniesionego
meczetu w poblizu Reichstagu.
A. KrRzZEMINSKI: Oria cieri. ,Polityka”, nr 2642. 2008-02-23.

Druga podgrupe omawianych synestezji tworza przenosénie, ktérych
domeng zrédtowa jest waca (ciezar). Najwiecej metafor wskazuje na lek-
kos¢ spiewu badz gtosu, np.:

Smiech dziecinny w ogrodzie. Pierwsza gwiazda czysta
Otwiera sie nad piang nierozkwittych wzgérz
I znéw na usta moje wraca lekki $piew,
I mtody znowu jestem jak dawniej, w Weronie.
C. M1rosz: Poezje wybrane. Krakéw 1996.

Na talerzu gramofonu obracata sie czarna ebonitowa plyta z ttocz-
ni Neumanna, tenory niewidocznych waletéw wzlatywaty w kte-
bach niebieskawego dymu az pod gipsowe sztukaterie sufitu, gdzie
splataly sie zlekkimi jak zapach perfum sopranami dam, péki nie
odezwat sie krélewski baryton, zdolny straci¢ kazda nute z nieba
na ziemie.

M. TuLL1l: W czerwieni. Warszawa 1998.

Znowu Joanna - Te historie, ktéra opowiedziata$, znam! - méwi
Misio. - Ona sie wczeéniej juz wydarzyta. I to mnie wiasnie! Glos

- lekki falset.

A. NASIEOWSKA: Historie mitosne. Warszawa 2009.

Wtedy to nie byl jeszcze baryton, lekki tenor ledwo, ale tez
sie uémiechal wérdd takiego samego burdelu pustych flaszek,
petéw i pétotwartych puszek skumbrii w tomacie, tylko twarze
byly mlodsze i ludzie jeszcze tak nie $mierdzieli jak my wszyscy
tutaj.

A. STas1UK: Biaty kruk. Warszawa 1996.

sowa lekkie murmurando wiedzie
w ¢wierémroku przez sen troche
Jjazzus”: * * * (storica poranne). Zrédto: Usenet - pl.hum.poezja (dostep:
20.07.2003).
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Przytoczone, réznorodne przyktady fragmentéw licznych tekstéw
zawierajacych metafory, ktére méwig o lekkosci zastyszanego dzwieku,
ukazujg nie tylko jego delikatno$é¢, lecz takze przystepnos¢ oraz brak
wysitku ze strony stuchacza podczas odbioru utworu badz informacji
zawartej w wypowiedzi nadawcy.

Podobnie jak w metaforach z zakresu domeny Zrédlowej waca, wiek-
szo$¢ synestezji opierajacych sie na odczuwaniu TEMPERATURY dotyczy
pozytywnych doznan na skutek odbioru zjawiska akustycznego. Zazwy-
czaj w tej kategorii gtos ludzki przedstawiany jest za pomocg przymiotnika
cieply, stwarzajac wrazenie milego dla ucha, przyjaznego, swiadczacego
o dobrym, a nawet serdecznym nastawieniu nadawcy do adresata:

- Zamkniete - tym razem odezwat sie ciepty alt. Catkiem sym-
patyczny, tylko jakby wylekniony.
K. DUNIN: Obciach. Warszawa 1999.

U nas ludzie sg dobrzy, nie chca cudzego - zaspiewat kobiecy alt,
tagodny i ciepty.

W. ZukrowsKI: Kamienne tablice. Warszawa 1994.

Miatam prawdziwie milg niespodzianke, gdy w stuchawce zamiast
glosu tej jego rozwydrzonej pokojéwki ustyszatam jego ciepty
baryton.

T. DorEGA-MosTowicz: Pamietnik Pani Hanki. Gdanisk 2001.

Smak

Najmniej liczna, ostatnia grupa metafor synestezyjnych opisujacych ele-
menty badanego obszaru stownictwa jest zbudowana na podstawie okres-
lert pochodzacych z domeny Zrédiowej smak. W zgromadzonym materiale
jezykowym odnotowanych zostato zaledwie kilka wyrazen zawierajacych
przymiotniki opisujace doznania smakowe, ktére zostaly przeniesione
w sfere opisu muzyki wokalnej. Wszystkie odnalezione przyktady metafor
tego typu skladajg sie z nazwy oraz pozytywnie wartosciujacego ja epitetu:

Mazowsze $piewalo ,Piekna nasza Polska cata’, ambasador przy-
taczyt do chéru swéj gteboki i soczysty baryton.

H. RozrEpowski: Charleston. Warszawa 2002.

Po prostu chcial sprébowaé wszystkiego, co niesie zycie. I pré-
bowat. Jasny, mocny, dramatyczny baryton, ktérym dysponowat,
tatwo przechodzil (w wyzszych rejestrach) w soczysty kontralt,
co dawato mu mozliwosci wokalne, z ktérymi nie moze sie réwnaé
zaden z zyjacych solistéw rockowych.

T. RACZEK: Pies na telewizje. Warszawa 1999.
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Swiezy, czysty tenor zanucil naraz teskng melodie.

J. ANDRZEJEWSKI: Popidti diament. Londyn 1995.

Yesterday, all my troubles seemed so far away... - rozleg? sie stodki
dyszkant 1 la Paul McCartney czotowego vocalu wsréd ,,Skowy-
czacych Panter”.

A. Li1BERA: Madame. Krakéw 2003.

Ma wcigz te samg kondycje w stepowaniu, ten sam stodki glos,
unikalny mezzosopran, poréwnywany przez krytykéw muzycz-
nych do stodkiego batonika, ktéry rozptywa sie w ustach.

O. DEBICKA: Dziewczyna z malowanym dzbankiem. ,Dziennik Battycki”.

Gdanisk 2000.

Przymiotniki §wiezy i soczysty w przedstawionych przyktadach przeka-
zuja zmyslowy obraz glosu, za pomoca ktérego wykonywany jest utwdr
wokalny. USJP wskazuje w definicji leksemu soczysty na odniesienie do
dzwieku, ktdry jest ‘wyrazny w brzmieniu, czysty, dobitny, pelny’. Glos
Swiezy jest natomiast, przez odniesienie do smaku, metaforycznie okresla-
ny imiestowami ‘orzeZwiajacy, dajacy wrazenie lekkosci, czystosci, chto-
du’. Interpretacja tej konotacji (na podstawie analiz definicji) wskazuje
zatem na rozumienie Swiezosci w glosie jako wnoszenie czego$ nowego,
oryginalnego, niebanalnego, nieoklepanego do wykonywanego utworu
(USJP).

Irmina Judycka zaznacza, ze w jezyku polskim istnieje niewiele wyra-
z6w okreslajacych smak. Jednak, pokazany w kilku przyktadach, przy-
miotnik stodki znajduje najszersze zastosowanie konotacyjne (obok wyra-
zu gorzki). ,Okresla on doznania z zakresu wszystkich pieciu zmystéw
i takze tworzy synestezje czuciowe” (JUDYCKA, 1963: 71).

Zakonczenie

Przeanalizowany fragment jezykowego obrazu $piewu w polszczyz-
nie zawartego w metaforach synestezyjnych pokazuje wiele mozliwosci
taczenia stownictwa z réznych zbioréw leksykalnych. Z kolei polisemicz-
nos¢ przymiotnikéw okreslajacych elementy muzyki ujawnia pewna nie-
moc jezyka w jednoznacznym opisie zjawisk abstrakcyjnych, do jakich
niewatpliwie nalezy $piew. Przedstawiony sposéb wyrazania odczué
z nim zwigzanych w przewazajacej mierze dotyczy opisu poszczegdl-
nych rodzajow glosu. Najmniej licznie reprezentowana grupe polaczen
synestezyjnych stanowig metafory dotyczace sposobéw $piewania, co
moze wynikaé z wysokiego stopnia specjalizacji tego obszaru badanej
leksyki.
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Analiza zebranego materialu jezykowego pozwala na wysnucie wnio-
sku, iz badane konstrukcje sktadniowe staly sie jednym z gtéwnych narze-
dzi opisu zjawisk muzycznych zwigzanych ze Spiewem. Sa one uzywane
nie tylko przez muzykologéw (dzi$ juz w postaci statych zwigzkéw fraze-
ologicznych, o czym pisze PisarRkowa (1963)), lecz takze stanowia jedna
z podstawowych mozliwo$ci opowiedzenia o barwie glosu, sposobie $pie-
wu oraz technice §piewania dla kazdego przecietnego uzytkownika jezy-
ka polskiego. Synestezje moga by¢ takze atrakcyjna droga tworzenia roz-
budowanych, aktualnych przenoéni poetyckich méwigcych o zjawiskach
akustycznych.
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Anna Prochwicz

How do we speak about singing?
Synesthetic metaphors as an element of a linguistic representation of singing
in Polish

SUMMARY

The article, inscribing into a broadly-understood research within cognitive
linguistics, deals with the issue of an excerpt of a linguistic representation of
singing in Polish, being manifested in synesthetic metaphors. The reconstruc-
tion of the phenomenon was based on the necessity of conducting a research
within the whole semantic field that is created around a given language element.
An excerpt of the extralinguistic reality preserved in metaphors show the se-
mantic complexity of lexis connected with vocal music.

Anna Prochwicz

Wie spricht man iiber die Singerei?
Synésthetische Metaphern als ein Element des sprachlichen Bildes des Gesangs
im Polnischen

ZUSAMMENFASSUNG

Der vorliegende Artikel passt sich in allgemeinere Forschungen im Bereich
der kognitiven Sprachwissenschaft hinein, indem er von dem sprachlichen Bild
des in polnischen synésthetischen Metaphern erscheinenden Gesangs handelt.
Die Verfasserin hat angenommen, dass man bei der Rekonstruktion des Phi-
nomens den ganzen Bedeutungsumfang des bestimmten Sprachelementes un-
tersuchen sollte. Der in den synédsthetischen Metaphern eingeprégte Teil der
auflersprachlichen Wirklichkeit ldsst die ganze semantische Komplexitit der
mit vokaler Musik verbundenen Lexik erkennen.



