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1. Wprowadzenie

Pisanie jest obok mowienia jedna z najtrudniejszych sprawnosci jezykowych,
ktére nalezy ksztalci¢ w procesie glottodydaktycznym, gdyz jest to umiejgtnosée
bardzo wysoko ceniona w zyciu codziennym i na wszelkiego rodzaju egzaminach.
W kazdym arkuszu maturalnym z jezykow obcych znajdujg si¢ ¢wiczenia spraw-
dzajace sprawnos¢ pisania. W niniejszym artykule przedstawi¢ gtéwnie proble-
matyke pisania kreatywnego na poziomie szkoly $redniej z uwzglednieniem form
pisemnych na egzaminie maturalnym z jezykéw obcych, poparte konkretnymi
przyktadami.

2. Znaczenie kompetencji pisania na poziomie szkoly Sredniej

Ksztalcenie sprawnosci pisania odbywa si¢ zardéwno poprzez pisanie reproduk-
tywne, jak i kompletywne (dyktanda, ¢wiczenia substytucyjne, uzupetnienia, teksty
paralelne, opowiadanie tekstow). Poza tym nalezy zwrdci¢ uwage na pisanie tema-
tyczne i formalne, np. warianty dialogowe, przeksztatcenia tekstow, listy, stresz-
czenia, zestawienia, protokoty, krotkie referaty i pisanie kreatywne (komentarze,
sprawozdania, notatki w formie pamietnika, eseje, krotkie historyjki) (por. Henrici
i Riemer 1996: 10).

Pisanie kreatywne (ang. creative writing, niem. freies, kreatives Schreiben), zwa-
ne tez tworczym, jest okresleniem wszelkich metod wychodzacych z zatozenia, ze
pisanie jest procesem kreatywnym, w ktdrym moze uczestniczy¢ kazdy czlowiek,
rozwijajac swoje zdolnosci asocjacyjne, organizacyjne i kompozycyjne w zakre-
sie tworzenia tekstu pisanego. Poj¢cie pisania kreatywnego pojawito si¢ w koncu
XIX wieku na uniwersytetach amerykanskich, gdzie na seminariach studenci zbie-
rali praktyczne doswiadczenia w pisaniu w ramach zajgc z literaturoznawstwa.
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Oprocz kreatywnego pisania w szkolnej dydaktyce stosuje si¢ to pojgcie rowniez
jako zabawg jezykiem, jako Srodek terapeutyczny i metod¢ autobiograficznej auto-
refleksji 1 jako pragmatyke pisania w zakresie literatury, teatru, filmu i nauki.

Nas interesuje pisanie kreatywne na poziomie szkoty sredniej. Brenner (1990: 16)
definiuje to pojgcie nastepujaco: ,,Kreativitit in Schreibexperimenten bedeutet,
dass Jugendliche sich ihnen bislang unzugéngliche Méglichkeiten des Denkens,
Empfindens und Formulierens erschliefen”. W stowniku pedagogicznym moze-
my przeczytaé, ze okresla si¢ to pojecie jako czynnos¢ tworcza, co obiektywnie
nie przynosi ze soba nic nowego, gdzie jednak pokonuje si¢ nowe drogi i osiaga
rezultaty, gdyz poprzez pisanie rozwija si¢ cechy tworczego czlowieka, tworcze
zdolnosci (Laabs 1987: 324).

We wczesniejszych etapach nauczania pisania chodzilo o to, jak uczniowie
moga nauczy¢ si¢ w ogole pisac, tzn. laczy¢ litery i tworzy¢ wyrazy. Teraz chodzi
o to, w jaki sposdb mozna przekaza¢ informacje w bardziej kompleksowej formie
pisemnej, tzn. jak taczy¢ wyrazy w zdania tworzac teksty. Nauka odbywa si¢ juz na
poziomie wyzszym i wymaga bardziej skomplikowanych proceséw kognitywnych.
Na tym poziomie zna si¢ juz lepiej strukture jezyka i opanowane sa reguty pisemne;j
wypowiedzi. Teraz nalezy udoskonali¢ te sprawnosc.

Pisane kreatywne polega na utworzeniu przez osobg piszaca konkretnej tresci
na podstawie gotowej lub samodzielnie wybranej intencji komunikatywnej. Krea-
tywno$¢ wyrazana jest tutaj przez samodzielny wybdr dowolnych jednostek leksy-
kalnych i struktur gramatycznych.

Celem ¢wiczen produktywnych jest rozwijanie komunikatywnych mozliwosci
porozumiewania si¢. Wraz z rosnaca liczba konstelacji jezykowych zmienia si¢
forma pisania kreatywnego. Punkt cigzkosci przesuwa si¢ w wigkszej mierze na
kompleksowe zadania, jak np. pisanie listu, sprawozdania o wydarzeniach oso-
bistych, szkolnych, migdzynarodowych i historycznych, sporzadzanie notatek
1 w koncu pisemne utrwalanie wlasnych mysli. W trakcie takich ¢wiczen wzrasta
stopniowo tworczy element i samodzielnos¢. Na tym etapie musza by¢ czytelne dla
uczacego si¢ sytuacja, cel komunikatywny partnera i zamiar. Uczen sam okresla
odpowiednie $rodki jezykowe i kolejnos¢ przekazywanych tresci. Przy tym wspar-
cie ze strony nauczyciela jest coraz mniejsze. Dzigki takim produktywnym formom
¢wiczen nauczyciel moze si¢ przekonaé, w jakim stopniu uczacy przyswoili sobie
ortografi¢, gdyz przy pisaniu kreatywnym uwaga bardziej skoncentrowana jest na
stronie tresciowej. Przy takich produktywnych formach ¢wiczen uczen przyzwy-
czaja si¢ do pracy ze stownikami, do samokontroli i autokorekty, ktore stanowia
warunek dalszego doskonalenia jezyka obcego (por. Kast 1989: 145). Wzrasta,
wigc samodzielnos¢ uczniéw. Podczas procesu pisania uczniowie odczuwajq poza
trudem réwniez zadowolenie z wykonanej pracy

Davis i Widdowson (1983:153) rozrozniaja trzy etapy w odbiorze i tworzeniu
tekstow pisanych.

Najtrudniejszym poziomem procesu pisania jest kodowanie strukturalne z umie-
jetnym zastosowaniem komponentéw graficzno-semantycznych w konkretnym
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rodzaju tekstu, ktory wymusza na autorze tekstu uzycia konkretnych, charaktery-
stycznych dla niego elementow.

Faza pisania jest czyms szczegolnym w procesie lekcyjnym. Uczniowie szukaja
wyrazen do swoich pomystéw zamiast wybiera¢ z gotowych podanych list $rod-
kéw jezykowych. Podczas pisania mozna uczy¢ i powtarza¢ gramatyke wedtug
potrzeb, ktore wystepuja podczas pisania i formutowania mysli, wedtug planu. To
wspiera rowniez progresj¢ indywidualng. Uczniowie stwierdzaja, ze nie tylko maja
konkretne braki jezykowe, ale rowniez, ze co$ potrafia (Mummert 1989: 75-76).

3. Brainstorming, clustering i mind-mapping

Pisanie kreatywne jest dzialaniem twodrczym o znaczacej funkcji ksztalcacej
u uczniéw rozwoj wyobrazni i pewnosci siebie w sytuacjach jezykowych, ktore
moga mie¢ duzy wplyw na transponowanie umiejg¢tnosci kreowania wypowiedzi
w formie ustne;.

W zakresie pisania kreatywnego wypracowano rozne techniki pracy. Naleza
do tego brainstorminig (burza mdzgdw), clustering (grupowanie) i mind-mapping
(mapa mysli).

Burza mézgéw — technika wywodzaca si¢ z psychologii spotecznej, ktéra ma
na celu doskonalenie decyzji grupowych. W jednej z wersji sktada si¢ z dwoch eta-
pow. W pierwszym osoby uczestniczace zachgcane sa do swobodnego zglaszania
pomystow i wymiany pogladdéw z zastrzezeniem braku jakiegokolwiek krytycy-
zmu. Wszystkie pomysly sa zapisywane badz sesja rejestrowana jest na tasmie.

W drugim etapie ekspert lub grupa ekspertow nieuczestniczaca w pierwszym
etapie przeglada jego wyniki i stara si¢ odsia¢ idee majace sens. W praktyce bada-
nia pokazaty, iz jakkolwiek burza mézgéw moze by¢ skuteczna, to jej skutecznosé
moze by¢ tatwo utracona. W szczegdlnosci czynnikami niszczacymi jej efektyw-
nos¢ sg np. obecnos¢ bardzo silnej dominujacej osobowosci w pierwszym etapie,
zbyt duza ambicja niektorych cztonkow, niepozwalajacych dojs¢ innym do glosu,
niewielka otwartos¢ na nowe idee ekspertow oceniajacych pomysty, sktonnosé¢ do
zmiany tematu na niezwigzany z tematem.

Wedtug Brenner (1990: 169) grupa probuje przy brainstorming znalez¢ rozwia-
zanie specjalnego problemu. Wszelkie mysli, ktére wypowiadane sg przez uczest-
nikéw, sg zbierane. Dopiero pézniej nastgpuje krytyczna ocena. W pierwszej fazie
brainstorming chodzi o niepohamowana produkcj¢ pomystéw. Uczniowie pusz-
czaja wodze fantazji i spontanicznie zestawiaja swoje pomysty. Wypowiedzi moga
wydawac si¢ na pierwszy rzut oka niepoprawne i niedorzeczne, ale celem tego
procesu jest zebranie mysli i pogladow na pewien temat. Kazda wypowiedziana
mys$l wywotuje nastgpna. Aby stworzy¢ miejsce dla kreatywnosci, dopuszcza si¢
kazda wypowiedz. Przy brainstorming kazdy ma prawo powiedzie¢ wszystko, co
mu przychodzi na mysl, bez zastanawiania si¢, czy jego wktad bedzie pozyteczny,
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nawet gdy nie ma to nic wspolnego z innymi wypowiedziami. Pomysty zapisane
zostaja na tablicy i uporzadkowane w drugim etapie pracy. Teraz uczniowie tworza
kategorie, ktorym przyporzadkowujg hasta, stowa klucze. Brainstorming stosuje
si¢ na poczatku procesu pisania, mozna go jednak uzy¢ rowniez, gdy proces pracy
zatrzymal si¢ i nalezy stworzy¢ nowa przestrzen do kreatywnosci (Brenner 1990:
169-170).

Drugg technika, stosowana przy pisaniu kreatywnym jest clustering. Zgodnie
z Rico (1994: 27) clustering jest taczeniem sieci pomystow. Jest to decydujacy krok,
ktéry pomaga obej$¢ logiczne myslenie oparte na mysleniu pojeciowym. Clustering
jest metoda nielinearnego brainstormingu, ktdry jest spokrewniony z asocjacja. Po-
przez btyskawicznie pojawiajace si¢ skojarzenia widoczny jest sposob pracy obra-
zowego myslenia (por. Witwicka 2002: 24). Powstajacy w tym procesie cluster
otwiera bez problemow liczne mysli i pomysty, ktore pochodza z czesci mozgu,
w ktorym pietrzg si¢ i mieszaja doswiadczenia catego zycia. Mysli i obrazy wyob-
razen wystepuja zawsze w wigzkach lub grupach skojarzen, jezeli da si¢ im wolna
reke. Przy clusteringu wychodzi si¢ z zalozenia, ze dobrze jest zaczynaé proces pisa-
nia, nawet jesli nie wiadomo, od czego zaczaé. Osoby piszace blokuja si¢ same, gdy
mysla, ze nalezy wszystko wiedzie¢ przed rozpoczeciem pisania. Czgsto przerywaja
zrezygnowani, poniewaz pisanie nie przebiega wedtug zatozonego planu. Podczas
clustering jedno stowo, jeden krotki zwrot moze by¢ bodZzcem wyzwalajacym na-
szkicowanie asocjacji, ktore pojawiaja si¢ na krotki czas (Rico 1994: 29). Zaczyna
si¢, wigc od stowa, ktdre zostaje napisane na pustej kartce i otacza si¢ go kotem.
Nalezy sprobowac skoncentrowac si¢ i uwolni¢ skojarzenia. Skojarzenia nalezy za-
pisaé. Laczy sig¢ je liniami i strzatkami (Rico 1984: 27-34).

Trzecim pojgciem zwiazanym z procesem kreatywnego pisania jest mind-
mapping (mapy mysli, mapy mentalne, mapy pamigci, mapy pojgciowe, mapy
skojarzen). Jest to technika sporzadzania notatek, w ktorej mysli i stowa klucze
dotyczace pewnego obszaru tematycznego sa przedstawiane i hierarchizowane.
Jedno pojecie znajduje si¢ w centrum, a inne zwigzane z nim aspekty czesciowe
tworza odgatezienia, ktore wychodza od Srodka. Aspekty o mniejszym znaczeniu,
podporzadkowane przedstawione sg jako gatezie, ktore potaczone sg z gatgziami
gléwnymi. Struktura mind-map przypomina drzewo. Pien stanowi punkt srodkowy,
od ktorego odchodza galezie boczne 1 gtdwne we wszystkich kierunkach. Zalety
mind-mapping w stosunku do zwykltych sekwencyjnych technik notowania pole-
gaja na latwym rozpoznawaniu najwazniejszych stéw kluczy. Cwiczy si¢ w ten
sposdb sens zwiazkow 1 obopolnych wspdtzaleznosci (Schmidt i Lorscher 1997:
53). Buzan (1990) twierdzit, ze w ten sposoéb wykorzystuje si¢ wspotdziatanie obu
potkul mézgowych, wptywajac znaczaco na wydajnos$¢ proceséw kognitywnych.
Osoba (2002: 81) konstatuje nastgpujaco: ,,Mind map to metoda/technika wizu-
alnego opracowywania problemu, pojecia, zjawiska, zdarzenia z wykorzystaniem
stow, rysunkdéw i symboli. Za jej pomoca mozna definiowac pojecia, rozwiazywac
problemy, planowa¢ dziatania. Pomaga w uczeniu si¢ i zapamig¢tywaniu, definio-
waniu poje¢, poszukiwaniu zwiazkow migdzy faktami, pojeciami oraz nowych
wiadomosci do juz posiadanej wiedzy”.
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Mind-mapping mozna zastosowaé jako strukturalng pomoc w planowaniu
1 przygotowaniu wypowiedzi ustnych, np. referatéw, wyktadéw, ale réwniez form
pisemnych jako plan wypracowania i sporzadzania notatek. Mind-mapping jest
wsparciem strukturalnym, za pomocg ktdrej hierarchizuje i wizualizuje si¢ zalez-
nosci. Galezie gtdéwne odpowiadaja kategoriom, ktérego powstaty w procesie bra-
instorming (Schmidt i Lorscher 1997: 52-54).

4. Wypracowanie

Wypracowanie jest forma czgsto stosowang na poziomie szkoty Sredniej. Jest
to kreatywna krotka forma przedstawienia, ktora inaczej niz opowiadanie lub pod-
sumowanie opiera si¢ na okreslonym tekscie, lecz wspiera obok samodzielnosci
formutowania rowniez indywidualne oméwienie podanego tematu. Na lekcjach
jezykdw obcych pisanie wypracowan powinno doprowadzi¢ uczniéw do tego, aby
potrafili wypowiada¢ si¢ w sposdb swobodny i skondensowany (Kohring i Beil-
harz 1997: 30). Przy okresleniu tematu nalezy uwzgledni¢ poziom wiedzy i wiek
ucznidw. Tematy nie powinny by¢ ani banalne, ani za trudne. Jezeli teksty sa za
trudne i wymagaja od uczniéw zbyt bogatego doswiadczenia zyciowego, ktorego
im jeszcze brakuje, moze dojs¢ do tego, Zze nie beda mogli prawidlowo poradzic¢
sobie z nim. Uczacy moga miec trudnosci z logiczna kolejnoscia i z potaczeniem
elementow. Jest nudno, gdy tematy sa zbyt tatwe i ciagle si¢ powtarzaja. Nauczy-
ciel powinien rozpatrzy¢ temat pod réoznymi aspektami i formutowaé je inaczej,
np.: Jak spedzites wakacje zimowe? Opisz najbardziej mity moment wakacji. Jak
spedzili Twoi rodzice swieta Bozego Narodzenia? Wzbudza to aktywno$¢ i zainte-
resowanie, jesli uczniowie temat rozpatruja z perspektywy innej osoby. Jest bardzo
wazne, aby nauczyciel przemyslat, jakie stownictwo i jakie struktury gramatyczne
dany temat wymaga. Jezeli uczniowie nie poradza sobie z zadaniem, nalezy zre-
zygnowac z niego lub najpierw opracowac¢ go w formie ustnej i poda¢ wymagane
stownictwo. Uczen powinien wiedzie¢ dokladnie, na czym polega jego zadanie
i co jest wymagane od niego. Zadanie nauczyciela polega na tym, aby doktadnie
wyjasni¢ temat, tzn. poda¢ wskazowki i omowic aspekty ujgcia problemu. Przed
pisaniem wypracowania kazdy temat powinien by¢ oméwiony. Uczniowie moga
stucha¢ tekstow z kasety lub ptyty, czyta¢ artykuly, prowadzi¢ rozmowy i opo-
wiadac¢ krotkie historie. Nastgpnie nauczyciel powinien sprawdzié¢, czy uczniowie
zrozumieli tres¢. Nauczyciel moze réwniez zaproponowaé wewngtrzng organizacj¢
wypracowania, omowi¢ wiec potaczenie pomystéw. Uczniowie powinni wpraw-
dzie wiedzie¢ z lekcji jezyka ojczystego, na czym polega kompozycja wypraco-
wania, czgsto zdarza si¢ jednak, Ze prace sa nieprawidtowo podzielone na czesci.
Wypracowanie musi mie¢ dobrg strukture, tak aby osoba czytajaca je mogla bez
problemu podazac za jego tokiem myslenia. Tre$¢ musi by¢ uporzadkowana, aby
wywiera¢ pozadany cel na czytelniku. Czgsci sktadowe powinny tworzy¢ zwarte
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logicznie jednos$ci. Kazda cz¢$¢ powinna omawiac jeden problem, tak, ze sekwen-
cja czesci tworzy wewnetrzng organizacje¢ tekstu. Jest wazne, co jest na poczat-
ku, w srodku i na koncu tekstu. Na poczatku nalezy zapoznaé z tematem. Autor
przedstawia, o czym bedzie pisal i jak zinterpretuje temat. Nastepnie przechodzi
do rozwoju tresci, co stanowi gtdéwna czes¢ wypracowania. Najpierw sygnalizuje
si¢ komponenty i omawia si¢ je. Przy tym pomocny jest plan wypracowania, ktory
powinien zawiera¢ organizacje¢ tekstu. Ostatnia cze$¢ wypracowania zawiera przy-
najmniej krétkie omdéwienie najwazniejszych elementéw i wnioski lub odpowiedz
na wczesniej postawione pytania. Aby poprawnie pisa¢ wypracowania, nalezy ¢wi-
czy¢ z uczniami szereg sprawnosci, tzn. reguly pisania wypracowan, stownictwo,
np. synonimy, styl itp. (Sharwood i Smith 1977: 6274, 77-89).

5. List

Na lekcjach jezyka obcego oprocz wypracowan pisze si¢ rowniez listy. Ta forma
jest szczegdblnie lubiana przez uczniow. Sharwood i Smith (1977: 75-77) dziela li-
sty na dwie grupy. Pierwsza z nich obejmuje listy nickonwencjonalne — skierowane
do przyjaciét, krewnych i ludzi, z ktérymi autor pozostaje w Scistych stosunkach.
Tu autor zwraca si¢ do 0sob bez specjalnych form grzecznosciowych.

Listy konwencjonalne skierowane sa do osob, ktorych autor darzy szczegdl-
nym szacunkiem. Mogg to by¢ osoby starsze, ale rdwniez przetozeni i nieznani, do
ktérych musi si¢ zwrocic¢. Listy te powinny by¢ krotkie i mie¢ odpowiedni porza-
dek. Nadaja si¢ do ¢wiczenia pisemnego skierowanego na wyrazanie jasno mysli.
Uczen musi wiedzieé¢, ze kazdy rodzaj listu jest uwarunkowany sytuacja i kon-
wencjami oraz stylem. Te konwencje obejmuja odpowiednie formy jezykowe, np.
skréty, formy grzecznosciowe. Listy pozwalaja wykonywac takze rozne ¢wiczenia.
Sharwood i Smith (1977: 75-77) proponuja np. nastgpujace zadania. Napisanie
listu konwencjonalnego, w ktérym uczen pisze usprawiedliwienie swojej nieobec-
nosci. Nauczyciel moze opowiedzie¢ jakas histori¢ i uczacy pisza na ten temat list,
jednakze kazdy z nich wystepuje w innej roli, tzn. kazdy z nich ma inne zadanie.
Cwiczenia sa bardziej efektywne, jezeli uczniowie wiedza, do kogo kieruja list. Po-
winni wiec znaé partnera, zamiar, sytuacje i cel komunikatywny. Korespondencja
moze odbywac si¢ indywidualnie lub grupowo, zespotowo. Grupowa korespon-
dencja to np. wymiana listowa z okreslonymi klasami lub szkotami. Z takiej formy
rozwija si¢ czgsto korespondencja indywidualna (Desselmann i Hellmich 1981:
301-303). Takie sytuacje, w ktérych uczniowie kieruja swoje listy do rzeczywi-
stych o0sob, oddziatuja wysoce motywujaco, gdyz istnieje mozliwo$¢, ze na taki list
otrzymamy odpowiedz w formie listowej. Wowczas thumaczy si¢ te listy z radoscia
i istnieje che¢ kontynuowania korespondencji. Chgtnie opisuje si¢ wowczas wyda-
rzenia z roznych obszaréw zycia. Uczniowie chcg wspdtpracowac z nauczycielem,
aby wykluczy¢ wszelkie nieporadnosci jezykowe. Nauczyciel odpowiada na pyta-
nia, nie czytajac tresci listu. List moze mie¢ przeciez charakter prywatny. Korekta
moze dotyczy¢ gramatyki, ortografii i leksyki, nie tresci natomiast.
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6. Opowiadanie

Do kreatywnych form prac pisemnych nalezy opowiadanie. Schalk i Rolfes
(1986: 153) definiuja ten rodzaj jako wszelkie rodzaje epicznej postaci realnych
i fikcyjnych wydarzen, najczgsciej w prozie, mozliwe jest rdwniez w wersach.
Wszystkie wypowiedzi pisemne nie majace innych krétkich form literackich, jak
nowela, krétka historia i1 nie dtuzsze niz powies¢, moga by¢ okreslone jako opo-
wiadanie. Opowiadanie sktada si¢ z réznych czesci sktadowych, np. dialog, opis
osoby, oddanie okreslonego nastroju. Kazda forma moze by¢ ¢wiczona oddzielnie.
W jednej grupie mozna ¢wiczy¢ to stopniowo. Wszyscy maja za zdanie przedstawié
dialog lub obraz nastroju. Kazdy wykonuje ¢wiczenie osobno, ale wyniki i trudnosci
omawia si¢ wspolnie. Nauczanie pisania opowiadan moze mie¢ nastgpujace etapy:
szkic przebiegu akcji, opis gléwnego bohatera, wyglad zewngetrzny, cechy charak-
teru, pisanie dialogu, w ktorym wystepuja obie osoby, pisanie obrazu nastroju, opis
miejsca. Rzadko opowiadanie obejmuje te wszystkie elementy i nie jest to koniecz-
ne. Cwiczenia maja jednak za zadanie prawidtowe planowanie opowiadania.

Witwicka (2002: 24) podkresla istote opowiadan na lekcjach jezykdéw obcych:
,Krotkie opowiadania sa wspaniata lektura dla uczniéw, ale moga rowniez pobu-
dza¢ do podejmowania wiasnych préb pisania. Zadaniem moze by¢ np. dopisanie
do tekstu zakonczenia, napisanie tekstu z innej perspektywy czy napisanie listu do
jednej z postaci opowiadania”.

Schalk i Rolfes (1986: 155—158) proponuja nastgpujace ¢wiczenia: stworzenie
nastroju dla sytuacji na dworcu gldwnym, na rynku, na stadionie pitki noznej, do-
brej lub zlej informacji, na starym cmentarzu. Jesli chodzi o opis 0sob, mozna
opisywaé np. spotkania z politykami, z réznych seriali, ze starych filméw, opis
kolegi, kolezanki, ucznia, sportowca itp. Inng mozliwos¢ stanowia dialogi losowe.
Uczniowie ciagng kartki z dwiema osobami 1 wydarzeniem, np. lekarz — kominiarz
— wygrana w totolotku. Stanowi to punkt wyjscia do napisania dialogu. Poza tym
pewna forma opowiadania jest wymagana rowniez na ustnym egzaminie matural-
nym, gdzie w sytuacji B zdajacy musi zrelacjonowac jakie$ krotkie wydarzenie we-
dhug podanego scenariusza, co stanowi z pewnoscia ¢wiczenie o wysokim stopniu
kreatywnosci. Oczywiscie uczniowie wola takie ¢wiczenia wykonywac najpierw
w formie pisemnej, poniewaz ta forma pozwala im na dluzsze zastanowienie, ze-
branie i sformutowanie mysli niz wypowiedz ustna.

7. Pisanie kreatywne w zadaniach maturalnych

Jak juz wspomniatem na poczatku, skupimy si¢ w niniejszych rozwazaniach na
pisaniu kreatywnym w zakresie szkoty sredniej. Ponizej przedstawi¢ kilka przy-
ktadéw zadan maturalnych na przyktadzie jezyka niemieckiego. Zacznijmy od
krétkich form pisemnych, tak zwanych krétkich tekstow uzytkowych na poziomie
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podstawowym (notatka, pocztowka, ogloszenie, zaproszenie, ankieta, wiadomo-
$ci). W tego typu zadaniach nie ma okreslonego limitu stow. Ocenia si¢ przede
wszystkim umiejetnosé zwigztego przekazu wszystkich informacji okreslonych
w poleceniu (4 punkty) oraz poprawnos$¢ jezykowa (1 punkt). Zadania tego typu
sq zawsze sterowane, to znaczy, ze w generowanych tekstach nalezy uwzglednic¢
koniecznie informacje podane w poleceniu.

Znalazte$/tas pracg wakacyjna i musisz odwotaé swoja wizyte u znajome;j
w Lipsku. Napisz do niej krotka wiadomos¢: (i) Poinformuj ja o podjeciu pracy
wakacyjnej. (i) Napisz, dlaczego ta praca jest dla ciebie wazna. (iii)) Wyraz zal
z powodu odwotania wizyty. (iv) Zaproponuj inny termin swojego przyjazdu.

Inny przyktad kroétkiej formy uzytkowej: Podczas pobytu w Berlinie na kur-
sie jezyka niemieckiego obchodzisz urodziny. Sformutuj zaproszenie na przyjgcie
urodzinowe dla 0séb ze swojej grupy. W zaproszeniu: (i) podaj okazje, ktérej ono
dotyczy, (ii) poinformuj, kiedy planujesz przyjecie, (iii) napisz, gdzie si¢ ono odbe-
dzie, (iv) popro$ o potwierdzenie przybycia.

Drugim rodzajem ¢wiczen pisemnych na poziomie podstawowym matury z j¢-
zyka obcego sa dhuzsze formy, tzw. dtuzsze teksty uzytkowe, ktdrymi sa przede
wszystkim listy prywatne i formalne, ktére piszemy do konkretnych oséb Iub
instytucji wedtug podanego polecenia, wskazujacego na to, jakie informacje na-
lezy umiesci¢ w teks$cie. Wymaga to od abiturientéw umiejetnosci redagowania
wlasnych tekstow w sposdb sterowany. Sa to gldwnie: opis, opowiadanie, recenzja
i rozprawka.

Oto dwa przyktady listow tego typu. Jestes juz po egzaminie maturalnym. W li-
scie do kolegi z Niemiec napisz: (i) jakie przedmioty wybrates/tas do egzaminu
i dlaczego wiasnie te, (ii) jak si¢ przygotowywates/tas 1 kto Ci pomagat, jak spedzi-
les/tas ostatni dzien przed egzaminem i jak si¢ czujesz, (iii) gdzie chcesz studiowaé
i jakie masz plany wakacyjne.

Chcesz studiowac¢ na jednej z niemieckich uczelni i potrzebujesz kilku infor-
macji. Twdj znajomy z Niemiec studiuje na uniwersytecie w Berlinie. Napisz do
niego list, w ktorym: (i) przedstawisz dwa powody wyboru niemieckiej uczelni,
(i1) poinformujesz o wynikach osiagni¢tych na maturze, (iii) i stresie towarzysza-
cym Ci podczas egzaminow, (iv) zapytaj o wymagania stawiane kandydatom i (v)
mozliwosci uzyskania stypendium, (vi) wyraz nadziej¢ realizacji swoich planéw
i (vii) szybka odpowiedz kolegi.

W tego typu zadaniach nalezy zachowac¢ odpowiednia forme zgodna z rodzajem
tekstu. Dtugos¢ listu powinna wynosi¢ od 120 do 150 stéw. Oceniana jest umiejet-
nos¢ pelnego przekazu informacji (4 punkty), forma (2 punkty), bogactwo jezyko-
we (2 punkty) oraz poprawnos¢ jezykowa (2 punkty).

Na poziomie rozszerzonym matury z j¢zykow obcych nalezy wypowiedzie¢ si¢
na jeden z trzech podanych tematéw. Wypowiedz powinna zawiera¢ 200-250 stow
i spetnia¢ wszystkie wymogi typowe dla formy wskazanej w poleceniu. W roz-
prawce np., podobnie jak w innych rodzajach tekstow, wazna jest zgodnos¢ z tema-
tem. Nastgpnie nalezy postawié tezg i zastosowac¢ odpowiednia argumentacj¢. Na
koncu pracy trzeba podsumowac swoje mysli. Przyktady takich tematow:
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1. By¢ jedynakiem czy miec¢ liczne rodzenstwo. Wyraz swoja opini¢ na ten te-
mat w formie rozprawki, podajac argumenty za i przeciw.

2. Podczas podrozy wakacyjnej miates/tas okazj¢ gosci¢ w niezwyktym lokalu
gastronomicznym. Opisz go, uwzgledniajac wystrdj lokalu, oferte kulinarna oraz
obstuge.

3. Napisz opowiadanie o problemach zdrowotnych swojego przyjaciela, w wy-
niku ktérych poznat ciekawg osobg.

4. Ludzie mtodzi, urodziwi i zadbani atwiej odnosza w zyciu sukces. Napisz
rozprawke przedstawiajaca argumenty za tg teza i przeciw niej.

5. Napisz recenzj¢ telewizyjnego programu satyrycznego, uwzgledniajac for-
mule programu, osobg prowadzacego oraz opini¢ widzow.

6. Napisz opowiadanie ,,Notlandung auf der Autobahn?”. O przygodzie, jaka
przydarzyta si¢ Ci w Austrii podczas ostatnich wakacji zimowych.

Jak wida¢, zadania maturalne sa doskonatym ¢wiczeniem w zakresie pisania
kreatywnego i wpltywaja na rozwijanie tworczego myslenia, chociaz tres¢ uzalez-
niona jest $cisle od informacji okreslonych w poleceniu. Abiturienci moga jednak
swobodnie stosowac konstrukcje leksykalno-gramatyczne w narzuconej formie i
rodzaju tekstu.

8. Podsumowanie

Kompetencja tworzenia tekstéw pisemnych jest umiejgtnoscia trudng i wyma-
gajacg zarowno od nauczyciela, jak i ucznia wielu skomplikowanych, czasochton-
nych i pracochtonnych zabiegow dydaktyczno-metodycznych. Davis i Widdowson
(1983: 156) stoja na stanowisku, ze ,,uczenie si¢ porozumiewania nie jest po prostu
sprawg tworzenia wiasciwych struktur jezykowych: jest to sprawa nauczenia si¢
konwencji retorycznych wlasciwych réznym rodzajom dyskursu. Jesli uczacy si¢
pisa¢ w jezyku ojczystym lub w jezyku obcym maja osiagnac¢ umiejetnos¢ porozu-
miewania si¢ na pis$mie, muszg oni nauczy¢ si¢ nie tylko tego, jak pisa¢ popraw-
ne zdania, ale rowniez, jak definiowad, jak klasyfikowa¢, jak zbudowac opis, jak
powiazaé sformulowanie zasady ze stwierdzeniem ilustrujacym jej dziatanie, jak
wprowadzi¢ modalnos¢, jak podtrzymywac kontakt z czytelnikiem — itd.”.

Z tego wzgledu, ze pisanie jest bardzo $cisle zwiazane z innymi sprawnosciami
jezykowymi, warto je ¢wiczy¢ rownolegle, gdyz gwarantuje to rozwijanie zinte-
growanych skomplikowanych procesow kognitywnych i otwieranie mentalnych
przestrzeni, prowadzacych do logicznego i kreatywnego myslenia, argumentowa-
nia i krytycznego podejscia do informacji przeczytanych lub ustyszanych w teks-
tach. Zadania pisemne wykorzystuje si¢ w potaczeniu z czynnosciami receptywny-
mi w ramach tekstéw czytanych lub stuchanych lub taczy si¢ je z inng sprawnoscia
produktywng — mowieniem. Tylko konsekwentne dziatania w catym procesie glot-
todydaktycznym moga przynies¢ pozadane efekty. W obecnym stanie polskiego
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szkolnictwa nalezy jednak stwierdzic, ze sposdb wyrazania na pismie w jezyku oj-
czystym stanowi czgsto do$¢ duzy problem. Przewazaja jedynie krétkie formy, kto-
re nie wymagaja stosowania od uczniéw wiedzy proceduralnej, lecz deklaratywnej,
co nie zmusza ich do szukania wspotzaleznos$ci i wyciagania logicznych wnioskow
na bazie wiedzy interdyscyplinarnej. Ten deficyt kognitywny uwidacznia si¢ auto-
matycznie na lekcjach jezykdéw obcych 1 jest jednym z powoddéw wprowadzania
modyfikacji w procesie egzaminacyjnym na maturze.
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CREATIVE WRITING AT A HIGH SCHOOL

Reading and writing are the general modes of studying in the case of German studies and all the
humanities. Creative writing is considered to be any form of writing e.g. fiction, poetry, or non-fic-
tion that goes outside the bounds of normal professional, journalistic, academic, and technical forms
of literature. Creative writing is usually taught in a workshop format rather than seminar style. In
workshops students usually submit original work for peer critique. Students also format a writing
method through the process of writing and re-writing. The number of written assignments does not
have any impact on the quality and the improvement of the writing skills. The reason seems to be the
fact shaping the very process of writing. The objective of the above article is an analysis of creative
writing at a Polish high school. I will try to show the aims and tasks of the creative process, first of
all in German lessons.

Stowa kluczowe: dydaktyka, pisanie kreatywne, recepcja, produkcja jezykowa, kognicja



