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Anne PANNIER, Kathlen BRONS, Annika WISNEWSKI,
Marleen WEIBBACH, Filmiibersetzung (= Leipziger Stu-
dien zur angewandten Linguistik und Translatologie, Bd.
11, hrsg. von Peter A. Schmitt), Peter Lang, Frankfurt am
Main, 2012, 409 s.

Omawiana publikacja to praca zbiorowa skladajaca si¢ z prac magisterskich
poswigconych przektadowi audiowizualnemu, ktére powstaly na Uniwersytecie
Lipskim w Niemczech pod kierunkiem profesor H. E. Jiingst.

Cze$¢ pierwsza autorstwa A. Panier zatytutowana ,,Ubersetzungsschwierigke-
iten und —Probleme bei der Untertitelung der Textsorte Dokumentarfilm” (Trudno-
$ci 1 zagadnienia translacyjne thumaczenia napisowego filmu dokumentalnego jako
gatunku tekstu) dotyczy ttumaczenia napisowego. Ttumaczenie napisowe w Niem-
czech jest malo popularna metoda thumaczenia tekstow w filmie, a jeszcze rzadsze
jest thumaczenie napisowe w filmie dokumentalnym. Mozna powiedzie¢, ze takie
thumaczenie wystepuje w Niemczech (tak samo jak w Polsce) prawie wyltacznie na
festiwalach filmowych. Dlatego, w stosunku do dubbingu, ttumaczenie napisowe
stato si¢ duzo pdzniej obiektem badan translatoryki niemieckiej. Natomiast do tej
pory zadna monografia niemieckojgzyczna (ani polskojgzyczna) nie poruszala te-
matyki thumaczenia napisowego w filmie dokumentalnym. Anne Panier wykorzy-
stata ten deficyt badawczy i trafnie podjeta temat thumaczenia napisowego w filmie
dokumentalnym. Autorka odnosi si¢ do bardzo licznych publikacji dotyczacych
omawianego przez nia zagadnienia, co pokazuje, ze zapoznala si¢ z najnowszym
stanem badan nad translacja napisowa oraz nad filmem dokumentalnym nie tylko
w Niemczech, ale i na §wiecie. W czg$ci pierwszej Autorka porusza tradycyjny juz
zakres zagadnien omawianych w pracach o thumaczeniu audiowizualnym, takich
jak tekst audiowizualny czy perspektywa semiotyczna w thumaczeniu audiowizual-
nym. W czeéci drugiej przedstawia wyniki wtasnych badan.

Pewnym niedociagnigciem publikacji jest nie od konca przemyslane stosowanie
terminologii. Wprowadzane przez Autorkg¢ nazwy dla okreslanej nimi rzeczywi-
stosci funkcjonuja tylko w ramach poszczegdlnych rozdziatow, a nastgpnie sta-
ja si¢ jakby nieprzydatne w dalszych rozwazaniach lub zamieniane nastgpnymi
terminami stosowanymi przez innych autoréw. Przyktadowo na samym poczat-
ku swojego wywodu A. Panier pisze, ze thumacz napisowy ma do czynienia ze
specjalnym rodzajem tekstu i okre§la go mianem ,,tekstu audiowizualnego”. Na-
zwa ta, jak si¢ pdzniej okazuje, odnosi si¢ po prostu do filmu. Autorka nie uzywa
bowiem okreslenia ,,tekst audiowizualny” w dalszych rozwazaniach, lecz omawia
filmy dokumentalne, a nie ,,audiowizualne teksty dokumentalne”. Mozna si¢ tylko
domysla¢, ze pisanie o filmie jako ,.tekscie audiowizualnym” przeszkodzitoby jej
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w dalszych rozwazaniach. Na przyktad wyrozniajac rodzaje tekstow w filmie do-
kumentalnym, musiataby wyrdznia¢ ,,rodzaje tekstow w audiowizualnym tekscie
dokumentalnym”. Zatem dla bezpieczenstwa Autorka postuguje si¢ nazwa film.
Ten przyktad powinien sktania¢ do refleksji nad tym, czy rzeczywiscie mozna film
nazywac ,.tekstem audiowizualnym”. Nalezy doda¢, ze rozumienie filmu jako ,,tek-
stu audiowizualnego” jest obecnie powszechne w translatoryce niemieckiej (ale tez
polskiej), co moim zdaniem jest podej$ciem bigdnym.

Czgéci druga i trzecia ksiazki poswigcone sa dubbingowi. Ttumaczeniu dub-
bingowemu po$wigcono juz na gruncie translatoryki niemieckiej juz kilkanascie
publikacji ksiazkowych. Wynika to zapewne z faktu, ze w Niemczech dubbing jest
powszechna forma opracowan filmoéw obcojezycznych. Dlatego tez zagadnienie
thumaczenia dubbingowego jako pierwsze stalo si¢ przedmiotem refleks;ji transla-
torycznej. Czg$¢ druga ksiazki pt. ,,Dialekt als Synchronisationsproblem” (Dialekt
jako zagadnienie translacji dubbingowej) autorstwa Kathlen Brons dotyczy dub-
bingowania filmow, w ktorych postacie postuguja si¢ dialektem. Autorka omawia
dialekt jako zagadnienie dubbingu na przyktadzie francuskiego filmu fabularnego
»Bienvenue chez les Ch’tis”. Wedtug K. Brons, ttumacz tekstow w tym filmie za-
stosowal bardzo udane rozwiazania translatorskie w stosunku do dubbingowania
tekstow dialektalnych. Dlatego tez Autorka przytacza te przyktady i na ich podsta-
wie omawia mozliwosci dubbingowania dialektu.

Na samym poczatku swojego wywodu K. Brons definiuje, z jakim rodzajem tek-
stu ma do czynienia thumacz audiowizualny. Odwolujac si¢ do K. Reif3, K. Brons
kwalifikuje teksty wystepujace w filmie jako teksty multimedialne. Warto odno-
towac, ze wbrew panujacym w translatoryce niemieckiej trendom, odréznia ona
teksty w filmie od samego filmu. Tekstem multimedialnym okresla teksty w filmie
»lextvorlagen fiir Film” (s. 161), a nie sam film. Nastgpnie przechodzi od omo-
wienia istoty i zasad dubbingu. Czyni to gtdwnie w oparciu o monografi¢ Thomasa
Herbsta. Dzigki przejrzystosci konstrukcji pracy, jasnej koncepcji oraz koncentracji
Autorki na gtéwnym watku, prace K. Brons nalezy oceni¢ jako wyjatkowo przydat-
na dla badaczy zainteresowanych dubbingiem.

Z kolei w czgéci trzeciej pt. ,,Synchronisation und Zensur in der BRD zwischen
1950 und 1960 (Dubbing i cenzura w RFN w latach 1950-1960) Annika Wisnew-
ski omawia zagadnienie dubbingu jako metody translacji, idealnej do opracowan
filmow cenzurowanych. Celem tej czgsci ksiazki jest ukazanie jak, kiedy, przez
kogo i dla kogo filmy w RFN byly cenzurowane. Badana dekada jest interesujaca
z dwoch powodow: to wowcezas dubbing konstytuuje si¢ jako wiodaca forma opra-
cowan filmow w RFN, a translacja tekstow filmowych podlega surowej cenzurze.

Temat cenzury w dubbingowanych filmach w Niemczech byt jednym z pierw-
szych tematow omawianych przez translatorykow niemieckich juz w latach 60. XX
wieku. Do dnia dzisiejszego byl poruszany wielokrotnie. Niemniej interesujacym
w tekscie Anniki Wisnewski jest wybor filmow, jakie zostaly poddane analizie:
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»Casablanka” i ,,Notorious”. Mimo, ze oba filmy sa bardzo czgsto analizowane
z punktu widzenia ich ocenzurowania w Niemczech (zob. R. Steinkopp 1987: 78,
G.-M. Pruys 1997: 7), to jednak w zadnej z poprzednich publikacji filmy te nie
zostaly omowione tak starannie pod katem zabiegéw cenzorskich, jak czyni to
w swojej pracy Annika Wisnewski. Praca ta bardzo dobrze pokazuje zakres cenzu-
ry oraz sposob jej dokonywania w tekscie filmowym.

Czeg$¢ czwarta, autorstwa Marleeny Weillbach, nosi tytut ,,Audiodeskription
und Horfilme” (Audiodeskrypcja i filmy z audiodeskrypcja). Autorka na poczatku
tej czes$ci wprowadza czytelnika w temat thumaczenia filmowego dla oséb niewi-
domych. Wyjasnia, ze audiodeskrypcja i filmy z audiodeskrypcja w zasadzie sa
sporzadzane dla kazdego jezyka osobno. Ten fakt dotyczy nawet takich panstw,
jak Stany Zjednoczone i Wielka Brytania, w ktorych sporzadzane sa osobne au-
diodeskrypcje. Jednakze istnieje mozliwo$¢ przetlumaczenia juz istniejacej audio-
deskrypcji do danego filmu ($ciezki opisujacej wyrazenia wizualne) na inny j¢-
zyk, cho¢ Autorka zaznacza, iz nie jest to praktyka czesta, mimo ze ma wiele zalet
(migdzy innymi mniejszy naktad pracy). Przypadkiem ttumaczenia tekstu audio-
deskrypcji na inny jezyk M. Weillbach zajmuje si¢ w swojej pracy. Przeprowadza
ona analizg kontrastywna audiodeskrypcji niemieckiej i angielskiej do filmu ,,Bro-
keback Mountain”.

Podsumowujac, omawiang publikacj¢ mozna z czystym sumieniem poleci¢
szerszemu gronu 0sob zainteresowanych audiodeskrypcja. Dzigki dobremu stylowi
referencyjnemu w rozdziatach po§wigconych zagadnieniom ogoélnym oraz staran-
nie przettumaczonym cytatom pracg czyta si¢ wyjatkowo ptynnie i z duza przyjem-
noscia. Stanowi to bezdyskusyjnie walor tej pracy.
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