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Barbara Wolska

POEMATY OBSCENICZNE
PRZYPISYWANE NARUSZEWICZOWI
JAKO ADAPTACJE WZOROW OBCYCH

Autorstwo Naruszewicza przypisywane jest szesciu poematom obscenicznym. Sg to:
Stowik, Czysciec, Pielgrzym, Hilary oraz Kapituta bernardynow 1 Dwudziestowka. To
niewielka czg$¢ tekstow tego rodzaju, ktorych autorstwo taczono z nazwiskiem poety.
Istnieje opinia, ze Naruszewicz w epoce o§wiecenia stanistawowskiego gorowat jako autor
utwordw reprezentujacych dziedzing pisarstwa erotycznego, jak rowniez, ze nie miat sobie
rownych ze wzgledu na ilo$¢ (przypisywanych mu) tekstow. Roman Kaleta na przyktad
przywotywal sady wypowiadane przez ludzi z epoki, wedle ktérych Naruszewicz miat
by¢ autorem przeszio stu takich wierszy'. Jest to zapewne przesada, nie znajdujemy, ani
w druczkach ulotnych, ani w rekopisach takiej ilo$ci tekstow obscenicznych przypisywa-
nych Naruszewiczowi. Tego rodzaju tworczo$¢ jednak uprawiat, przy czym tylko znikoma
cze$¢ przypisywanych mu utwordéw o charakterze obscenicznym przeszta przez druk,
wigkszo$¢ krazyta w rekopi$miennych odpisach?. Udowodnienie autorstwa Naruszewicza
w niektorych przypadkach nie jest tatwe, nie mozna bezkrytycznie zawierza¢ zardéwno
wskazdwkom kopistow, jak i badaczy, odpisujacych te wiersze w gromadzonych przez

' R. Kaleta: Obiady czwartkowe na dworze kréla Stanistawa Augusta. Proba monografii. ,,Warszawa X VIII wie-

ku”, z. 2, 5. 79. ,,Studia Warszawskie”, t. XVI.

2 Zawieraja je m.in. nastgpujace rekopisy: B PAN Kr. 615; B Korn. 11190; B Ossol.: 451/111; 5833/11; 5834/11;
7070/11; BAN Lw., Zb. G. Pawlikowskiego 246; Panstw. Centr. Arch. Hist. w Kijowie, zbior 228: Kolekcja
rekopisow z zakresu historii literatury i prawa, rejestr 2, nr 14 (tu m.in. Czysciec, Pielgrzym, Stowik); B Pol.
w Paryzu 127 (tu m.in. jako poz. 30 Przypadki Imci Pana Hilarego).
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siebie zbiorach z mysla o przysztej edycji, a tytutowanych np. jako Erotica XVIII wieku®.
Informacji tych jednak nie mozna rowniez ignorowac lub lekcewazy¢.

Narazie zasygnalizujmy wigc, ze wlasnie w odniesieniu do czterech pierwszych sposrod
powyzszych utwordw posiadamy wigksza pewno$¢ autorstwa Naruszewicza niz wobec
innych obszernych tekstow tego rodzaju, cho¢ wigksza stawe (czy tez ,,niestawe”) zdo-
byly dwa inne poematy, szczegolnie bulwersujace, a mianowicie: Kapituta bernardynow
1 Dwudziestowka — spolonizowane przektady utwordéw francuskich. Pierwowzorem fran-
cuskim Kapituly bernardynow byl — wedlug Romana Kalety — poemat pt. Le Chapitre
generale des cordeliers*, natomiast Dwudziestowki — utwor pt. Le petit fils d’Hercule,
zdaniem Juliusza Wiktora Gomulickiego, napisany specjalnie dla carowej rosyjskiej,
Katarzyny II°. W Kapitule bernardynéw akcja rozgrywa si¢ w zakonie bernardynow
w Krakowie, gdzie odbywa sig swoisty konkurs posrdd osob aspirujacych do miana na-
stepcy jednego z ojcow zakonnych jako mistrza ,,obtapki”. Wyglaszane sa tez swawolne
monologi (,.krasomoéwcy” ze Lwowa oraz ojca Gaudentego), tematycznie $cisle wiazace si¢
z tym konkursem, ktory odstania niebywata witalnos¢ seksualna, panujaca w srodowisku
duchownych. Poemat Dwudziestowka natomiast przedstawia wydarzenia jednej nocy:
wielokro¢ podejmowane zmagania erotyczne ojca Gaudentego (znowu!), zakonnika
z klasztoru bernardyndw oraz pewnej wdowy, ktora sprawdza potencje seksualng mezezy-
zny aspirujacego do jej poslubienia, nie wiedzac o tym, ze kandydat do ozenku postuzyt
si¢ mnichem jako zastepca. Akcja rowniez zostata przeniesiona na grunt rodzimy — tym
razem umieszczona zostata w Warszawie®. Tak wigc do$¢ drastyczne szczegdty z zakresu
obyczajowosci seksualnej ukazane zostaty w tych dzietkach w polskich realiach, opisane
wydarzenia umieszczono w Polsce. Tego rodzaju zabiegi nadaly tym adaptacjom wyra-
zisty, polski koloryt. Podobna praktyke, typowa dla d6wczesnych tendencji, obserwujemy
tez w pozostatych poematach.

3 Taki tytul pojawia si¢ w rkps B Ossol. 7070/11, zawierajacym Papiery Ludwika Bernackiego, w t. XLIII, obej-
mujacym k. 1-236. W tym zbiorze tekstow XVIII-wiecznej poezji erotycznej, odpisanych z rkps B PAN Kr.
615, jako utwory Naruszewicza figuruja m.in. poematy: Czysciec, Pielgrzym, Stowik, oraz teksty mniejszych
rozmiaréw, m.in.: Do Zeniqcego si¢ miodzienca ze starq babq, Gluszec wloski, Do Rocha Kossowskiego, Do
Ignacego Zapolskiego, Swieto$¢ reguly.

4 Opinig J.W. Gomulickiego przypomina R. Kaleta: Obiady czwartkowe na dworze kréla Stanistawa Augusta...,
dz.cyt., s. 78-79.

S Zob. tamze, s. 79.

©  Warto tu zasygnalizowac, ze Dwudziestowka — utwor najkrotszy sposrod tu wymienionych, nie zdradza cech
stylu Naruszewicza ani wiasciwych temu poecie sposobow metaforyzacji spraw zwiazanych ze sfera erotyczna
(znanych z Hilarego i Stowika — poematow obscenicznych, ktorych to autorstwo jest najpewniejsze), ponadto
naszpikowany jest kakofemizmami, czego Naruszewicz unikat w przedstawianiu aktu seksualnego. Utwor ten
zostat opublikowany pt. Ojciec Gaudenty jako domniemany tekst autorstwa Naruszewicza w edycji: ,,Plodny
Jest swiat w wystepki”. Antologia polskiej libertynskiej poezji erotycznej XVIII wieku. Wybrat i oprac. W. Na-
wrocki. Piotrkow Trybunalski 1996, s. 157-159, 161. Edytorskie opracowanie tekstow w antologii W. Nawro-
ckiego budzi pewne zastrzezenia, zarowno w zakresie odczytania utworéw z wskazanych podstaw wydania, jak
i komentarza edytorskiego oraz objasnien. W dalszych przypisach bgdg wprawdzie sygnalizowa¢ lokalizacjg
interesujacych mnie poematow w tej antologii, jednakze cytowane fragmenty tych poematéw bede podawac
wedtug Zrodet oraz zasad transkrypcji przyjetych przeze mnie.
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W dalszych rozwazaniach nie bede zajmowac si¢ tymi dwoma tekstami, scharakteryzuje
za$ cztery pozostate, dla ktorych inspiracja byly utwory znaczace w dziejach literatury
powszechnej — arcydzieta.

Nie bedg tez odnosi¢ sig do sprawy autorstwa tych poematow, informujac tylko o nie-
ktorych zbiezno$ciach z pisarstwem Naruszewicza. Przypomng tez, ze Wiestaw Mincer
przedstawit liczne argumenty na poparcie tezy, ze autorem Hilarego jest Adam Naru-
szewicz. Badacz ten sygnalizowal rowniez, ze poematy Stowik 1 Pielgrzym wyszty spod
tego samego piora’. Dodatkowe argumenty, wzmacniajace rzeczonq teze, przedstawie
przy innej okazji.

Cztery poematy, ktdre tutaj przedstawig, sa rowniez przektadami adaptacyjnymi, swo-
bodnymi przerobkami tekstow obcych. Poematy Pielgrzym i Stowik uchodza za wierszo-
wane przerobki utworéw Giovanniego Boccaccia z jego zbioru Dekameron, mianowicie
—odpowiednio — nowel: Obity i ukontentowany oraz Stowik®, za$ poemat Hilary za takaz
przerobke poczatku XXVIII piesni Orlanda szalonego Ludovica Ariosta’, doktadniej:
znacznej czedei tej piedni, bo pierwszych 74 oktaw tej piesni'®, liczacej 102 oktawy!!.
Poemat Czysciec okazuje si¢ natomiast wierszowana przerdbka noweli Boccaccia pt.
Ferondo w czysécu.

W tych przerdbkach oryginalny ,,obcy wzor przywdziewat polski stroj narodowy”!?,
ato dzigki zabiegom adaptacyjnym, dostosowujacych oryginaty do polskich warunkdw, np.
w zakresie akcji umiejscowionej w doktadnie wskazanych miejscowosciach lub dzielni-
cach Polski, konkretnych realiow obyczajowych, a nawet odniesien kulturowych polskich
(Stowik, Czysciec, Hilary) lub — przez wprowadzenie rodzimych bohateréw, dziatajacych
jednakze w $§rodowisku przedstawionym w obcym pierwowzorze (Pielgrzym).

Dla wszystkich omawianych tu poematow zrodtem byty wigc utwory pisarzy wtoskich.
W przypadku Pielgrzyma, Czyséca i Stowika — nowele Boccaccia, prawdopodobnie za
posrednictwem francuskich przektaddéw, cho¢ nie mozna wykluczy¢ tez bezposrednich
inspiracji (zwlaszcza w Pielgrzymie). Zrodlem poematu Hilary byt fragment dzieta Ariosta,
najprawdopodobniej za posrednictwem polskiego przektadu pidra Piotra Kochanowskie-
go, wydobytego przez autora polskiej adaptacji z rekopismiennej kopii (jest to hipoteza

W. Mincer: Miscellanea bibliograficzne z epoki Oswiecenia. ,,Pamigtnik Literacki” 1956, z. 1, s. 174. Badacz
uwzglednit w swym poréwnaniu tekstow poematy: Hilary, Stowik i Pielgrzym, nie wspomnial za$ o tym, ze
takze poemat Czysciec (wymieniony przezen wsrod utwordw obscenicznych przypisywanych w rgkopisach Na-
ruszewiczowi) — wierszowana przerobka utworu Boccaccia, posiada rowniez wyrazne cechy stylu krolewskiego
poety.

8 Zob. tamze, s. 171, 174.

Tamze, s. 171-179; por. tez W. Preisner: Recepcja fragmentu ,, Orlanda szalonego” u autora polskiego z konca
XVIII wieku. ,,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego w Toruniu”, 10, z. 1-4 (1956). Torun 1958, s. 66-71.
W staropolskim przektadzie Orlanda szalonego piora Piotra Kochanowskiego sa to 8-wersowe strofy:
I - LXXIV, w ktorych autor przektadu postuzyt sig tradycyjna wowczas w poezji polskiej forma 13-zgtoskow-
cOw rymowanych parzyscie.

Szczegdtowe rozwazania nt. traktowania oktaw oryginatu przez P. Kochanowskiego, przektadajacego dzieto
Ariosta nie verbum verbo reddere ani versum versu, ale stropham stropha, [w:] R. Pollak: Ze studiow nad staro-
polskim przektadem ,, Orlanda szalonego ”. ,,Pamigtnik Literacki” 1952, z. 1/2, s. 268-282.

Zob. J. Zigtarska: Sztuka przektadu w pogladach literackich polskiego Oswiecenia. ,,Studia z Okresu O$wiece-
nia”, t. X. Wroctaw 1969, s. 84.
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Wiestawa Mincera oraz Waleriana Preisnera, przy czym drugi z wymienionych badaczy
obwarowuje ja pewnymi zastrzezeniami, stwierdzajac w konkluzji, ze autor - nasladowca
mogt postugiwaé si¢ rowniez oryginatem wloskim lub ttumaczeniem francuskim)®.

Prezentacje poematéw obscenicznych wiazanych z nazwiskiem Naruszewicza, po-
wstalych w drugiej potowie XVIII wieku, poprzedzone tu zostana informacjami o ich
zrodtach: pierwowzorach wioskich i ich przerdbkach francuskich oraz o przektadzie
staropolskim.

Zbior Dekameron Boccaccia —autora nazywanego ,,pionierem erotycznego odrodzenia”
i,,pionierem odrodzenia w dziedzinie literatury erotycznej”'* zdobyt ogromna popularno$¢
w Europie, zwtaszcza za$ we Francji. Swiadectwa tej popularnosci to m.in.: pierwszy pro-
zatorski przektad w jezyku francuskim w 1414 roku's, wielokrotne wydania tego przektadu,
poczawszy od 1485 roku; zbiory pokrewne, nasladujace tematyke i postugujace si¢ przejetym
ze Wschodu schematem ramowym noweli, ktoremu dopiero Boccaccio nadat w Europie
tak wielki rozgtos: Sto nowych nowel — zbidr utwordéw przypisywany Antoniemu la Sale,
w ktérym przewaza tematyka erotyczna i nieSmiertelna trdjca: maz — zona — kochanek,
zwykle ksiadz, ok. 1462 roku; Wielki ogrod nowych powiastek Mikotaja z Troyes, gdzie 60
nowel dostownie przepisano z francuskiego przektadu Dekameronu, ok. 1535-1537'S.

Dekameron zawiera motywy antyklerykalne, demaskuje obtudng obyczajowosé
duchownych, fatsz zycia matzenskiego. W niektorych nowelach pojawiaja si¢ w tym
kontekscie fragmenty nieprzyzwoite (tzw. porcje erotyczne), lecz autor pisze o sprawach
erotycznych najcz¢sciej z dowcipnym dystansem. Pikantne historyjki i zdarzenia, opowia-
dane jakoby przez osoby tworzace grono opowiadaczy, przywdziewa Boccaccio w dos¢
elegancka szate jezykowa, nie uzywa stow wulgarnych, natomiast stosuje dwuznaczne
aluzje, pomystowe peryfrazy i metafory!’. Jak pisze Zdzistaw Wrobel:

Wyobrazni czytelnika podsuwa przenosnie: stowika, diabta i piekto, kotek, zagle, pod
ktorymi ptyna, i mile, jakie przejechali kochankowie. Staje zawsze po stronie mitosci
1 mtodosci, po stronie mtodych Zon, zaniedbywanych przez starych i nieczutych me-
70w, po stronie odwaznych kochankow, ktorzy przezwycigzaja wszelkie przeszkody,
by osiagna¢ swoj cel'®,

Boccaccio czerpat z watkow mitologicznych i literatury starozytnej, za$ szczegdlnie
w zakresie formy, swobody narracji i swobody w traktowaniu przygdd erotycznych —
z wielu innych zrédel, m.in. z opowiesci z arabskiego zbioru Tysiqca i jednej nocy, opo-
wiesci milezyjskich, wloskiego anonimowego zbioru Novellino, wreszcie z zastyszanych
historii'’.

W. Preisner: dz.cyt., s. 71.

Zob. fragm. rozdz. VIII (pt. Obyczajowe wyzwolenie ludzi Renesansu) ksiazki Z. Wrobla: Erotyzm w literaturze

dawnych wiekow. 1.6dz 1986, s. 111-114.

15 K. Kasprzyk: Wstep do: Powiastki ucieszne a swawolne. Wybor francuskiej literatury narracyjnej XVi XVI w.
Wybor, wstep 1 oprac. taz. Przel. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1963, s. 11.

16 Tamze, s. 10-12.

17 Z. Wrébel: dz.cyt., s. 112-113.

'8 Tamze, s. 113.

9 Tamze,s. 112.
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Dekameron cieszyt si¢ w Francji zainteresowaniem, zwlaszcza w XV 1 XVI wieku.
Dzieto Boccaccia inspirowato tamtejszych autorow do przektadow, przerobek i nasladowan
pisanych proza i wierszem. Najbardziej znanym sposrdd pozniejszych pisarzy byt Jean
de La Fontaine. W swoich frywolnych opowiastkach, pisanych réznorodnym rodzajem
wiersza (o stale zmienianym metrum i stylu), La Fontaine wykorzystywat rzne inspiracje
(oprocz nowel Boccaccia, m.in. Sto nowych opowiastek oraz Orlanda szalonego Ariosta).
Przerabiat swobodnie fabuty interesujacych go dawnych tekstow, np. pomijal pewne
partie, dodawat nowe, zachowywat koloryt dawnych epok lub uwspoétczesniat fabule,
wprowadzajac obyczaje i realia znamienne dla d6wczesnej Francji®. Te wierszowane
opowiastki byly ulubionymi lekturami jego wspolczesnych. Nie cieszyty si¢ natomiast
zbyt wielkim uznaniem wsrdd pdzniejszych literaturoznawcow, badajacych tworczosé
pisarza. Niektorzy badacze jednak akcentuja, ze i dzisiaj utwory te moga stanowié
przyjemna lekturg, o ile tylko doceni si¢ swobodg opowiadania oraz uwzgledni to, ze
autor traktowat je jako zabawe, w ktorej swobodne tresci ze sfery erotyki byty wyrazane
Hhiewinnym” jezykiem?'.

Francuski autor juz w wydaniu swych réznorodnych ,,opowiastek™ (1664), poprzedza-
jacym jego pierwszy glosny zbior pt. Contes et nouvelles en vers (1665) zamie$cil pisany
wierszem 10-zgtoskowym utwor, bedacy przerébka noweli Boccaccia, zatytulowany Le
Cocu battu et content (Rogacz obity, a zadowolony). Utwor ten pojawit si¢ rowniez po
raz kolejny w Contes... w roku nastgpnym?®. Polska przerébka ma tytut Pielgrzym, jako
ze bohaterem uczynit autor nie zdradzanego matzonka, lecz kochanka zony — przybytego
do Wioch z Sarmackiej Korony Polaka.

Pierwszy zbidr Contes..., zawierajacy 10 krotkich opowiadan oraz 3 utwory frywolne®,
byt poszerzany w latach nastgpnych w kolejnych zbiorach: Deuxieme partie (1666)*,
Troisieme partie (1671)% oraz w swobodniejszej w tre$ci niz poprzednie czeéci czwartej
pt. Nouveaux Contes (1674)*. W tych Nowych opowiastkach znajdujemy krotka wierszo-
wana przerobke noweli Boccaccia pt. Ferondo. Obszerny, przypisywany Naruszewiczowi
poemat, bedacy spolszczeniem tej noweli nosi tytut Czysciec. W zbiorze: La Fontaine,
Contes et nouvelles en vers, wydanym przez Pierre’a Brunella w Amsterdamie w 1709
roku, zamieszczono swawolny utwor zainspirowany rowniez Dekameronem pt. Le ros-
signol (Stowik). Sadzi¢ wolno, iz to autorstwo jest niepewne, jako ze tekst nie zostat
opublikowany za zycia La Fontaine’a (zm. 1695); by¢ moze nawet, ze jest to apokryf.

20 Literatura francuska. Pod red. A. Adama, G. Lerminiera, E. Morot-Sira. Przel. A. Zarska. Warszawa 1974,
t. I: Od poczqtkow do konca XVIII wieku, s. 430.

2l Tamze, s. 432.

Tamze, s. 431.

»  Tamze.

Druga czes¢ zawiera 13 wierszowanych nowel ,,0 dos¢ bogatej tresci, ktorych styl »ogtadzony« maskuje mono-

tonng sprosnosc tresci. Ale w 1666 1. kraza po kryjomu trzy opowiadania bardziej $miate, o mnichach i mnisz-

kach; znajda si¢ one w wydaniu powtdrnym dwu pierwszych czg$ci w 1669 r.” (Literatura francuska: dz.cyt.,

s. 431).

Ton tego zbioru jest ,,umiarkowanie $mialy” (tamze).

Nowe opowiastki, wydane bez przywileju i zezwolenia, objeto, podobnie jak poprzednie, zakazem rozpowszech-

niania (tamze).
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Jednakze, prawdopodobnie ze wzgledu na takie przypisanie tekstu w edycji Brunella, za
autora pierwowzoru poematu Naruszewicza Sfowik uwaza si¢ La Fontaine’a. Tytul ano-
nimowej publikacji tego poematu z 1777 roku nie wskazuje jednakze nazwiska autora,
tylko jezyk Zrédta, brzmi bowiem nastepujaco: Stowik. Powies¢ z francuskiego na polski
Jjezvk przelozona®.

Obity i ukontentowany to Opowies¢ siodma Dnia siodmego z Dekameronu. Podobien-
stwo pierwowzoru, francuskiej przerébki i polskiej adaptacji to przede wszystkim podo-
bienstwo watku tresciowego. W polskiej adaptacji zatytutowanej Pielgrzym pojawiaja si¢
akcenty polskie, a tekst ulega poszerzeniu. Wystany za granice mtody Polak, syn wojewody,
nazwany jednym ze ,,$wistakow po uszy dtuznych”, przebywa we Wioszech:

[...] dla wigkszej parady

Jezdzit sobie po kraju z kilku darmozjady,
Dawnym Polakow zwyczajem,

Doktorem, strzelcem, paziem i kamerlokajem...?®

Pewnego razu spostrzega pigkna mtoda kobiet¢ imieniem Kleopatra, ktéra wzbudza
w nim pozadanie. Dowiaduje si¢, ze niewiasta, wydana za maz przez rodzicow z rozsadku,
od kilku lat bezskutecznie zabiega o spetnienia swego matzenstwa w postaci potomka.
Wojewodzic pragnie zdoby¢ Kleopatre, wige przystaje na stuzbe do jej starego meza. Po
pewnym czasie, jako przystojny mtodzieniec, zwracajacy na siebie uwagg uroda i §wia-
domie pobudzajacy zmysty kobiety, osiaga swoj cel. We wszystkich wersjach literackich
utworu staje si¢ to mozliwe dzigki pomystowi miodej Zzony, ktéra do§¢ szybko zgadza
si¢ na zdradg i na dodatek jest pomystodawczynig fortelu. W czasie, gdy wyprawiony do
ogrodu w niewie$cim stroju maz czeka na zdradzieckiego stuge, dochodzi do zblizenia
kochankow. W polskiej adaptacji Polak odbywa pomyslnie polowanie w sypialni Wtocha
(,w gestym boru flinta macha” — tu nowa, rozbudowana i obrazowa przeno$nia aktu
seksualnego, nieobecna we wzorze), po czym biezy na spotkanie i oktada kijem zdra-
dzonego meza.

Final jest wigc taki sam, jak w oryginale, lecz cho¢ polski poeta powoluje si¢
w swym tekécie na autorytet Boccaccia (,,Powiedziat z dawna Boccacy, / Ze dla mitosci
niemasz zadnej cigzkiej pracy”)* i pojawiaja si¢ tu liczne wloskie wtrety jezykowe,
W jego przerobcee dostrzec mozna zmiany w zakresie pewnych szczegotow fabuty i am-

2 Na La Fontaine’a wskazal J.W. Gomulicki (Bibliografia Literatury Polskiej ,, Nowy Korbut”. Oprac. E. Alek-
sandrowska z zespotem. Warszawa 1967, t. V, s. 379). Egz. znanego mi druku ulotnego pt. Stowik. Powies¢
z francuskiego na polski jezyk przetozona. B. m. r. [1777], 8°, s. 16, znajduje si¢ w B Ossol. XVIII. 12203 —1I;
informacja o d.u. rowniez w: K. Estreicher: Bibliografia polska. Krakow 1910, t. XXIII, s. 50; Krakow 1930,
t. XXVIII, s. 269. Stowik zostal niedawno opublikowany wg rkps BPAN Kr. 615 w zbiorze: ,,Plodny jest swiat
w wystepki”. Antologia polskiej libertynskiej poezji erotycznej XVIII wieku, dz.cyt., s. 119-137.

Cyt. wg: tkps Panstw. Centr. Arch. Hist. w Kijowie, zbior 228: Kolekcja rekopisow z zakresu historii literatury
i prawa, rejestr 2, nr 14, k. 22r. Poemat Pielgrzym wg rtkps B Ossol. 7070/11 zostat opublikowany w zbio-
rze: ,,Plodny jest Swiat w wystepki”. Antologia polskiej libertynskiej poezji erotycznej XVIII wieku, dz.cyt.,
s. 149-156.

Cyt. wg: tkps Panstw. Centr. Arch. Hist. w Kijowie, zbior 228: Kolekcja rekopisow z zakresu historii literatury
i prawa, rejestr 2, nr 14, k. 24r.

30 Tamze, k. 22r.
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plifikacje tekstu. Jest to m.in. znaczne poszerzenie ,,porcji erotycznych”, uzupetnienie
tekstu o tematy obyczajowe, charakterystyczne dla polskich realiow, np. wiazace si¢
z modnymi u nas w czasach o§wiecenia wojazami zagranicznymi. Rozbudowany zostat
portret megza (o znaczacym nazwisku: Beko Imbecyli), z zaakcentowaniem starczego
zniedol¢znienia, schorowania, podesztego wieku, brzydoty i dopiero potem — naiwnosci.
Kontrastuje to z postacia m¢za Beatrycze w oryginale: jako zdradzony i oszukany maz
okazuje wprawdzie naiwno$¢, ceche typowa dla tej postaci w wiecznym trojkacie, lecz
jest dojrzalym, krzepkim i pelnym zycia mezczyzna. W polskiej przerdbce o sukcesie
kochanka decyduje mtody wiek, wyglad, seksualno$¢ — to wszystko, czego brakowato
staremu me¢zowi, 1 co byto czgsta przyczyna zdrad, u Boccaccia natomiast wzruszenie,
jakie wzbudzil w kobiecie swym mitosnym oddaniem i po§wigceniem szlachetnie uro-
dzony rzekomy stuga. W Pielgrzymie cigzar $miesznosci (a i odpowiedzialnosci za de-
cyzj¢ o poslubieniu mtodziutkiej panny, a wigc — w konsekwencji i za zdradg) spoczywa
w wigkszym stopniu na barkach starego zdradzanego meza, co wielokro¢ obserwujemy
zwlaszcza we francuskiej literaturze narracyjnej, w rozmaitych powiastkach uciesznych
a swawolnych, poczynajac od p6znego sredniowiecza. Po incydencie niefortunnym dla
(jednakowoz ukontentowanego) me¢za, a pomyslnym dla kochankow, mogli oni odtad
cieszy¢ si¢ znacznie wigksza swoboda.

Poemat Pielgrzym napisany jest wierszem sylabicznym nieregularnym (od 13-zglo-
skowca do 8-zgtoskowca; jednakze z przewaga wierszy dtuzszych); liczy 246 wersow
rymowanych parzyscie. Tak wigc, jesli autor polski przerabiat wloski oryginat (na co
wskazuja liczne wtoskie stowa w teks$cie tego poematu i odwotania do autora Dekameronu),
to proze¢ zastapil wierszem, jesli za$ francuska parafrazg oryginatu (z powodu licznych
polonizméw i amplifikacji, trudno tu o jednoznaczna opinig), to na miejsce 10-zgtosko-
wego wiersza La Fontaine’a wprowadzit wiersz wolny.

Ferondo w czysécu to Opowies¢ 6sma Dnia trzeciego z Dekameronu. Zawiera historig
opowiedziang przez Laurette, ktora ,,powszechny aplauz znalazta™!. Jest to najdtuzsza
sposréd trzech nowel Boccaccia, stanowiacych zrédto polskich wierszowanych przerobek.
Zawiera ona silne akcenty antyklerykalne. Jej finat jest podobny, jak w noweli, ktéra do-
starczyta inspiracji poematowi Pielgrzym: na skutek zastosowanego wobec zazdrosnego
meza fortelu zona uzyskuje swobodg. Obdarza ona wielokro¢ swymi wdzigkami innego
mezezyzng w trakcie przeprowadzania podstgpnego planu, a po zasztych wydarzeniach
— jeszcze bardziej swobodnie. Jednakze fortel zastosowany przez bohatera w noweli
Ferondo w czysécu trwa znacznie dhuzej, przeto jest w skutkach bardziej bolesny i nie-
przyjemny (dla mgza), dostarcza za$ wigcej mozliwosci cielesnego obcowania i erotycznej
przyjemnosci (zonie i jej kochankowi), a przede wszystkim — jest bardziej ryzykowny,
niebezpieczny, bo z udziatem ksigdza — pomystodawcy i z wykorzystaniem elementow
wiary oraz rytuatu religijnego. Watek treSciowy utworu zostaje odwzorowany w polskiej
adaptacji pt. Czysciec®, lecz nastepuje poszerzenie tekstu: znowu z uwagi na polonizmy

Cyt. wg: G. Boccaccio: Dekameron. Przet. E. Boyé. Tekst popr., uzup. i przedmowa opatrzyt M. Brahmer. War-
szawa 1971, t. 1, s. 291.

32 Poemat Czysciec zostat opublikowany wg rkps BPAN Kr. 615 w zbiorze: ,,Plodny jest Swiat w wystepki”. Anto-
logia polskiej libertyniskiej poezji erotycznej XVIII wieku, dz.cyt., s. 112—118.
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1 partie erotyczne, ponadto na obrazowe przedstawienie czyséca — jak w niektorych
obrzedach 1 inscenizacjach dewocyjnych z udziatem szatanskich postaci odgrywanych
przez zakonnikow.

Opat klasztoru $w. Bernarda, potozonego ok. dwdch mil od granic $laskich, doprowa-
dza przy pomocy oddanych mu mnichéw do osadzenia w podziemiach klasztoru szafarza
klasztoru i swego sekretarza, Mariusza — zazdrosnego me¢za swej mtodej gospodyni, prze-
szkadzajacego mu swa podejrzliwoscia w swobodnym z nig obcowaniu. Maz Anusi jest
tam kilka miesigcy dreczony przez zakonnikoéw udajacych czy$écowe postaci, jakoby za
karg z powodu swej nieufnosci wobec §wiatobliwego opata. Na koniec zostaje wypusz-
czony z tego wigzienia, rzekomo na skutek goracych modtéw, odprawianych codziennie
przez przetozonego klasztoru wspolnie z jego zong (metafora kontaktow seksualnych).
Powrdt Mariusza do $wiata zywych i1 niebawem narodziny potomka zostaja okrzyknigte
przez wiernych (,,szpitale, dziady i baby”) jako cud sprawiony przez poboznego opata.

Poemat Czysciec napisany jest wierszem sylabicznym nieregularnym (od 13-zgloskow-
ca do 6-zgloskowca; znowu z przewaga wierszy dtuzszych); liczy 204 wersy o rymach
parzystych.

Stowik to Opowies¢ czwarta Dnia pigtego ze zbioru Dekameron. Opowiada ja Filo-
strato, ktory ma nadzieje, ze zebranych ,.ta historia do szczerego pobudzi $miechu™,
do czego rzeczywiscie dochodzi**. Polska wierszowana przerobka tej noweli Boccaccia
dokonana za posrednictwem francuskiego przektadu, za autora ktérego uchodzi La Fon-
taine, powstata okoto 1777 roku, a wigc niedtugo przed data rozpoczynajaca dtugotrwaty
rozdzwigk — wtasnie z powodu tego utworu — migdzy dotychczasowymi przyjacidimi:
Naruszewiczem a Antonim Korwinem Kossakowskim, sekretarzem krolewskim, poeta,
uczestnikiem Czwartkéw™. Kossakowski w jednym z tekstow, egzemplifikujacych stawna
,»bojke literacka” migdzy tymi poetami, mianowicie w utworze Do autora ,,Stowika”
wytykat krolewskiemu poecie ,,Te wierszyki, / co Sfowiki / maja tytul na czole™, co
mozna potraktowac jako potwierdzenie autorstwa Naruszewicza.

Rowniez w tej polskiej adaptacji Stowika zauwazamy liczne interpolacje tekstu, stuzace
m.in. bardzo dobremu dostosowaniu realiow do warunkow polskich. Longin, syn pod-
stolego polubit Kasig, corke drobnego szlachcica, lecz na skutek surowego dozoru matki
dziewczyny, mtodzi nie mogli ze soba przebywac. Mlodzieniec namawia wigc Kasig, by
spotkata si¢ z nim noca po kryjomu. Dziewczyna skarzy si¢ matce na zaduch w komna-
cie, a takze goraco i grasujace pchly. Z tych powodow oraz dla stuchania $piewu stowika
pragnie spa¢ na ganku. Gdy dopigta swego, noca doszto do wielokrotnego seksualnego

G. Boccaccio: Dekameron, dz.cyt., t. 1, s. 424.

3 Por. cyt.: ,,Shuchajac opowiesci o stowiku damy tak sie $mialy serdecznie, ze gdy Filostrato umilkl, jeszcze si¢
pohamowac¢ nie mogty” (tamze, s. 429).

3 Naruszewicz w listach do Stanistawa Augusta z 1781 r. skarzy! si¢ krolowi, ze Kossakowski — ,,nieprzyjaciel
krwawy i niechrze$cijanski” ,,zaciekt si¢ do wydarcia” mu ,,spokojnosci, honoru i zdrowia” i ze go ,,szkaradnie
czernit”. Wspominat tez, ze trwa to juz pig¢ lat (Korespondencja Adama Naruszewicza. Z papieréw po L. Ber-
nackim. Uzup., oprac. i wyd. J. Platt. Pod red. T. Mikulskiego. Wroctaw 1959, s. 194-196).

3% Cyt. za: R. Kaleta: Bdjka literacka A. Naruszewicza z A.K. Kossakowskim, [w:] tenze, Oswieceni i sentymental-

ni. Studia nad literaturq i Zyciem w Polsce w epoce trzech rozbioréw. Wroctaw 1971, s. 160.
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zblizenia chlopca i panny (amplifikacje). Mlodzi zostaja rankiem zaskoczeni przez ojca,
ktéry przyprowadza tez zong by zobaczyta, jakiego to stowika utowita noca jej corka.
W poréwnaniu z nowela Boccacia bardziej impetyczna i pelna werwy jest wypowiedz
ojca kierowana do mlodzienca, grozaca uzyciem szabli lub czekana, co dobrze maluje
charakter typowego polskiego szlachcica. Dochodzi tez do btyskawicznego zawarcia
matzenstwa, jako ze energiczny ojciec wszystko szybko zorganizowat, a Longin — jak to
skrotowo, a dowcipnie ujmuje polski poeta:

[...] wolat od ksigdza stysze¢: ,,Czy $lubujesz?”
Niz: ,,Czy panie Longinie za grzechy zatujesz?*’.

Dopiero potem mtodzi sa pozostawieni samym sobie z blogostawienstwem rodzicow
1 zyczeniem:

Badzcie weseli, i cho¢ jutro do poranku
Niechaj wam stowik $piewa bez ustanku®.

Opowies¢ Naruszewicza posiada wyraznie sarmacki koloryt, jest bardziej obrazowa
irozbudowana w przedstawianiu sfery seksualnej, a takze dowcipniejsza niz opowiadanie
Filostrata w Dekameronie czy historyjka, krotko opowiedziana przez autora francuskiej
przerdobki. Gtowne zarysy fabuly i pomyst wzoru zostaty natomiast zachowane. Wyrazne
echo stéw noweli Boccacia stycha¢ w nastgpujacym fragmencie polskiego Stowika, gdy
narrator zaznacza, ze zamiast jabtka (mowa o biblijnej Ewie):

Kasi gar$¢ zajat 6w czlonek,

Ktorym rod ludzki pierwszy rozptodzit matzonek,
O ktorym groza wspomnie¢ i hanba jedyna,
Podtug przewielebnego ojca Serafina,

Przed pannami®.

Poemat Sfowik pisany jest wierszem wolnym rymowanym parzyscie. Spotykamy tu 13-,
11-, 8-, 7-zgloskowiec, a nawet wers sktadajacy si¢ z 3 sylab. Utwor liczy 370 wersow.

Prawzorem, ktéry dostarczyt inspiracji kolejnej polskiej adaptacji tj. Hilaremu, jest
fragment poematu Ariosta pt. Orlando furioso (1516). Poemat ten w samym tylko XVI
wieku mial — jak przypomina Zofia Szmydtowa — ponad 130 wydan, cieszac sig¢ szcze-
g6lna popularnoscia we Wtoszech, we Francji i w Hiszpanii. Odbiorcy dzieta w tych
krajach dostrzegali jego nowatorstwo, ale tez zwiazki z utworami literackimi z ich kregu
kulturowego. Wtosi

jako swojskie przyjmowali to, co przeszto do utworu z ich wezesnej nowelistyki (Boc-
caccio) [...] Francuzi rozpoznawali w nim watki wlasnej epiki §redniowiecznej [...], Hi-

Cyt. wg: d.u. [druk ulotny] pt. Stowik. Powies¢ z francuskiego na polski jezyk przetozona. B. m. r. [1777], 8°,
egz. w B. Ossol. XVIIIL 12203 — 11, s. 15; caty tekst obejmuje s. 16.

3 Tamze, s. 16.

Tamze, s. 13. W noweli Boccaccia Filostrato podkresla, ze ,,Katarzyna, objawszy prawa reka Ricciarda za szyjg,
lewa trzymata mocno te jego czastke, ktorej nazwy wy, biatogtowy, wielce si¢ zawsze wérdéd mezczyzn sroma-
cie” (G. Boccaccio: Dekameron, dz.cyt., t. 1, s. 426).

_49_



Barbara Wolska

szpanie znajdowali w Orlandzie elementy tematyczne niezmiernie u nich popularnego
rycerskiego romansu Amadis z Walii®.

Pewne wydania tego utworu docieraty w miarg szybko réwniez do Polski, jak mozna
sadzi¢ np. z szesciu wloskich XVI-wiecznych edycji, znajdujacych si¢ w zbiorach Biblio-
teki Jagiellonskiej*' i czternastu, bedacych dzis whasnoscia Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroctawiu® (tu na jednym z egzemplarzy znaleziono $lady aktywnej lektury poematu
w staropolszczyznie — rekopismienne glosy, odnoszace si¢ m.in. rowniez do interesuja-
cej nas piesni XXVII)*. Generalnie jednak — jak akcentowali Mieczystaw Brahmer*
i Roman Pollak*® — lepiej niz literaturg renesansowa w jgzyku wloskim znano wowczas
w Polsce rzymska i wloska literaturg humanistyczna w jezyku facinskim. Dlatego tez m.in.
tak wielka range maja przektady Piotra Kochanowskiego (Gofreda Tassa oraz Orlanda
szalonego Ariosta), w ktérych thumacz odkrywat czytelnikom uroki nieznanych im dotad
Swiatow poetyckich.

Arcydzielo Ariosta oraz dokonany w pierwszej ¢wierci XVII wieku przektad Orlanda
Piotra Kochanowskiego, krazacy w rekopismiennych odpisach*, doczekaty si¢ w polskim
o$wieceniu pochwat, jednakze — zdaniem badaczy — do$¢ zdawkowych*’. Pochwaly te
wypowiedzieli m.in. Ignacy Krasicki w dziele O rymotworstwie i rymotworcach (przy
poréwnaniu Tassa z Ariostem)*® oraz Franciszek Ksawery Dmochowski w Sztuce ry-
motworczej®. Krasicki w VI piesni Myszeidy (ww. 25-30) zainspirowat sie epizodem
o Astolfie podrozujacym na ksigezyc (wspominajac rowniez w swych listach o hipogryfie
— koniu skrzydlatym z poematu Ariosta)*®, przetozyt tez szesnascie pierwszych oktaw
piesni XXXV Orlanda szalonego, w formie pigtnastu strof — o charakterze dworskim,

0 Z. Szmydtowa: Lament Sakrypanta w oryginale i spolszczeniu Piotra Kochanowskiego na tle renesansowych

przetworzen motywu, [w:] W kregu ,, Gofreda” i ,, Orlanda . Ksiega Pamiqtkowa Sesji Naukowej Piotra Kocha-
nowskiego (w Krakowie, dnia 46 kwietnia 1967 r.). Wroctaw 1970, s. 137.

4 R. Pollak, dz.cyt., s. 261.

2 Zob. W. Roszkowska: Sygnaty z otchtani czasu. O polskich glosach na XVI-wiecznym wydaniu ,, Orlando furio-
so” Lodovico Ariosta, [w:] Wtochy a Polska — wzajemne spojrzenia. Ksi¢ga referatow miedzynarodowej sesji
naukowej w Uniwersytecie Lodzkim 15—17 pazdziernika 1997 r. Pod red. J. Okonia przy wspotpracy M. Kurana
i M. Kwiek. £6dZ 1998, s. 61.

4 Tamze, s. 61-69.

M. Brahmer: Z dziejow wlosko-polskich stosunkow kulturalnych. Warszawa 1939, s. 9.

# R.Pollak, dz.cyt., s. 261.

4 Jak akcentuje R. Pollak, na druk polskiego przektadu nie zezwolita prawdopodobnie cenzura duchowna (dz.cyt.,

s. 286).

S. Graciotti: Piotr Kochanowski w polskim Oswieceniu oraz przeklady Ariosta i Tassa piora Krasickiego i Trem-

beckiego, [w:] W kregu ,, Gofreda” i ,,Orlanda”, dz.cyt., s. 103.

Ksiazg Biskup Warminski podkreslit tam, ze w Jerozolimie wyzwolonej Tassa przestrzegane byly reguty poema-

tu epickiego, podczas gdy ,,zadnych prawidet poematu bohaterskiego nie zachowuje: jednakze dla szczegdlnych

opisow i nader ptodnej zywosci umystu [dzieto to jest] szacowne”; podajg za: S. Graciotti, dz.cyt., s. 91.

F.K. Dmochowski napisat tu, ze ,,Tassa wybornie przettumaczyt Piotr Kochanowski” (tenze: Sztuka rymotwor-

cza. Oprac. S. Pietraszko. Wroctaw 1956, s. 125. BN 1 158).

30 Zob. S. Graciotti: dz.cyt., s. 100. Badacz wskazuje tu na list z 18 XII 1793 r. (Korespondencja Ignacego Kra-
sickiego. Z papierow L. Bernackiego wyd. i oprac. Z. Golinski, M. Klimowicz, R. Wotoszynski. Pod red.
T. Mikulskiego, t. II 1781-1801. Wroctaw 1968, s. 614). Jest to list XBW pisany z Lidzbarka Warminskiego do
brata Antoniego.
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neoklasyczno-arkadyjskim (pochwata kardynata Hipolita d’Este)’!. Sante Graciotti sadzi
jednakze, ze pewne podobienstwa i zbieznosci stowne tego thumaczenia z przektadem
staropolskim

[...] nie sa [...] wystarczajace, azeby uzasadni¢ domyst, ze Krasicki znat rgkopismienny
przektad Orlanda piéra Kochanowskiego®.

Poemat obsceniczny Hilary jawi si¢ w tym kontek$cie jako interesujaca forma nie-
watpliwej, cho¢ tylko czgsciowej recepcji poematu Ariosta w Polsce, wczesniejszej niz
druk przektadu Kochanowskiego®.

Pierwodruk czg$ci staropolskiego przektadu Orlanda szalonego dokonany zostat do-
piero w o$wieceniu. Bylo to wydanie opracowane przez Jacka Przybylskieg, ktore ukazato
si¢ w 1799 roku (a wigc 3 lata po $mierci Naruszewicza). Obejmowato ono jednakze
tylko pierwsza parti¢ liczacego 46 piesni dzieta (do piesni XXV wiacznie)™. Caty tekst
przektadu Kochanowskiego znalez¢ mozna dopiero w XX-wiecznej edycji Jana Czubka
(z 1905 1.)*. Nawiasowo wspomnijmy, ze wydanie poematu Ariosta w tymze przektadzie,
w Bibliotece Narodowej (w 1965 r.), w opracowaniu Romana Pollaka®® jest nieckompletne,
m.in. za$ zawiera tylko dwie pierwsze strofy piesni XXVIII oraz strofy od 75 do 102%7.
Nie ma najmniejszej watpliwosci, ze edytor §wiadomie opuscit interesujace nas tutaj jako
zrodto inspiracji polskiej przerobki opowiadanie wlasciciela gospody i nieprzyjaciela ko-
biet w jednej osobie: zastyszana jakoby przez niego opowies¢ o przygodach zdradzanych
mezOow, zawierajaca partie erotyczne.

Wiestaw Mincer przypisat Hilarego Naruszewiczowi i sygnalizowat (jak zaznaczat — za
Walerianem Preisnerem), ze gldwna podstawa tego poematu byt przektad staropolski®.
Badacz akcentowal, iz do rzeczonego fragmentu utworu Ariosta

Omowienie tego przektadu w: S. Graciotti: dz.cyt., s. 99—-102.

2 Tamze, s. 102.

3 W. Preisner: dz.cyt., s. 71.

Orland szalony, wiersz Ludwika Aryosto [...] az do konca piesni XXV doprowadzone [...] we 2 tomach wydane.
W Krakowie 1799. W drukarni Jana Maya. Warto zauwazy¢, ze niektore r¢kopismienne przekazy przekta-
du Kochanowskiego zawieraty rowniez tylko 25 pie$ni — zob. przeglad rekopisow zawierajacych przektad w:
J. Czubek: Wstep do: Ludowika Aryosta ,, Orland szalony” przektadania Piotra Kochanowskiego. Wyd. J. Czu-
bek. Krakéw 1905, t. I, s. LVI-LXV. ,Biblioteka Pisarzow Polskich”, nr 50. Edytor wysunal wowczas hipotezg,
ze ,kazdemu obecnie istniejacemu odpisowi jednej czgsci musiat pierwotnie odpowiada¢ zaginiony juz dzi$
odpis czegsci drugiej” i rekopisy te traktuje jako $lad istnienia co najmniej dziewigeiu odpisow catego tekstu oraz
dowod ,,wielkiej poczytnosci krazacego w odpisach poematu” (tamze, s. LVII).

Ludowika Aryosta ,,Orland szalony” przekiadania Piotra Kochanowskiego: dz.cyt., t. I-111. ,,Biblioteka Pisa-
rzow Polskich”, nr 50-52.

% L. Ariosto: Orland szalony. Przet. P. Kochanowski. Oprac. R. Pollak. Wroctaw 1965. BN II 150.

57 Tamze, s. 412-421.

W. Mincer: dz.cyt., s. 171-173, 175. Wiestaw Mincer (tamze, s. 171) sygnalizuje, ze zwrécil mu na to uwage
Walerian Preisner, badajacy stosunek polskiego przektadu do oryginatu, [w:] W. Preisner: Recepcja fragmentu
,,Orlanda szalonego” u autora polskiego z konca XVIII wieku, dz.cyt. Obaj badacze byli wowczas cztonkami
Towarzystwa Naukowego w Toruniu i prowadzili dyskusj¢ zapewne w zwiazku z referatem Preisnera wygto-
szonym w Towarzystwie w 1956 r.; artykul Mincera zostal opublikowany w tymze roku, za$ sprawozdanie
z wystapienia Preisnera wydrukowano 2 lata pozniej (1958).
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[..] mogt [...] tatwo dotrze¢ grzebiacy si¢ w rekopisach autor Historii narodu pol-
skiego®.

Dodajmy, ze podstawa Hilarego mdgt by¢ jeden z kilku rekopismiennych odpisow,
zawierajacych caty tekst przektadu lub jego druga cze§¢®.

Gdy sygnalizuje sig, ze wieclowiekowa kultura literacka jest podtozem poematu Orlando
furioso, w ktorym wystepuje bogactwo roznorodnych, w nowy sposob ujetych watkow,
postaci i sytuacji, to na ogdt pomijane sg inspiracje ptynace ze Wschodu, zwtaszcza za$
ze stynnego zbioru wschodnich opowiesci pt. Tysige i jedna noc®'. O tym, ze w utworze
tym pobrzmiewaja nieliczne motywy Ksiegi Tysiqca i jednej nocy wspominaja zas ba-
dacze arabskiego dzieta, zdaniem ktorych, pewne opowiadania Ariosta zawieraja jakie$
— wprawdzie stabe — echa tego zbioru®>. Tym bardziej trzeba podkresli¢, ze w interesu-
jacej nas tu piesni XX VIII poematu Ariosta stwierdzamy do$¢ wyrazna inspiracje, jakiej
dostarczyla jedna z trzech grup opowiadan, tworzacych trzy opowiesci ramowe muzul-
manskiego wzoru. Rama sytuacyjna byta tam kazdorazowo czynnikiem spajajacym dana
grupe opowiadan w okreslony zbidr. Jak wiadomo, najwigksza popularno$cia cieszyta
si¢ grupa opowiesci snutych przez niewolnicg Szeherezadg, ktéra to ratowala swe zycie
dzigki darowi ciekawego opowiadania. Natomiast w piesni XXVIII Orlanda szalonego
mozna dostrzec przeksztatcenie mniej znanej opowiesci ramowej Ksiegi Tysiqca i jednej
nocy, przedstawiajacej przygody braci, Szachzamana i Szachrijara, zdradzanych przez swe
zony z kochankami — murzynskimi niewolnikami. Bracia ci pom$cili zniewagg, zabijajac
zdrajczynie 1 Murzynéw, po czym postanowili opusci¢ miejsce, w ktérym spotkata ich
tak wielka przykros¢ i podja¢ wedrowke w poszukiwaniu osob bardziej nieszczesliwych
niz oni sami.

Tak wige w piesni XXVIII swego poematu, w snutej przez karczmarza opowiesci
o przygodach i wedrowce krola Lombardii Astolfa oraz jego poddanego imieniem Jokondo
—mgzezyzn zdradzanych przez swe Zzony, Ariosto wykorzystat z arabskiego zbioru motyw
podrézy zdradzonych mezow. Zachowat przy tym rdznicg stanu spotecznego bohaterow:
zdradzani m¢zowie reprezentuja stan wysoki (krol oraz brat radcy dworu krolewskiego),
kochankowie pochodza ze stanu niskiego (stuga Jokonda oraz karzet dworski). Schemat
konstrukcji obydwu utworéw jest podobny, cho¢ realizacja motywu w Orlandzie szalonym
zawiera pewne roznice wobec prawzoru. Bohaterowie opowiadania wlasciciela gospody
po doznanych przykros$ciach udaja si¢ bowiem w podroz, ktorej celem jest wykorzystanie
niewiernos$ci i chytro$ci niewiesciej — dla osiagnigcia satysfakcji erotycznej. Podobnie
dzieje si¢ w polskiej adaptacji — w poemacie Hilary.

3 W. Mincer: dz.cyt., s. 175.

Por. przyp. 52; zob. J. Czubek: Wstep do: Ludowika Aryosta ,, Orland szalony ™ przektadania Piotra Kochanow-
skiego, dz.cyt., t. I, s. LVII-LVIIIL.

Opowiesci te przenikngly do Europy wezeéniej, lecz zbior liczacy 12 toméw opublikowat w jezyku francuskim
A. Galland w XVIII wieku: Les Mille et une nuit. Paryz 1704—1717, t. I-XII; zob. T. Lewicki: Wstep do: Ksiega
Tysiqca i jednej nocy. Przektad zbiorowy pod red. tegoz. Warszawa 1976, t. I, s. 22, 27; Z. Sinko: Powiastka
w Oswieceniu stanistawowskim. Wroctaw 1982, s. 64—65. ,,Studia z Okresu O$wiecenia”, t. XX.

Na przyktad T. Lewicki: dz.cyt., s. 26. Lewicki powoluje si¢ na opini¢ wyrazona w hasle: E. Littmann: Alf,
layala wa layala, [w:] Encyklopédie de I’Islam. Lejda — Paryz 1956, t. 11, z. 6, s. 369-375.
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Nie tylko schemat fabuty i normy kompozycyjne tworzace obrazy poetyckie przypi-
sywanego Naruszewiczowi poematu Hilary maja podstawe w piesni XXVIII Orlanda
szalonego Ariosta, lecz robwniez bohaterowie. Sa to jednak bohaterowie polscy. Wyrdz-
niajacy sig przystojnoscia ,,pan cudnej urody”, polski krél Mieszek (z quasi-historycznym
nawigzaniem do Mieszka I1I, syna Bolestawa Krzywoustego) wzywa na dwor Hilarego,
jednego ze swych poddanych, ze wzgledu na jego pigknosé, a takze mozliwosci seksualne,
zalecane przez Spytka z Kurzej Nogi, szambelana krolewskiego. Urodg i potencje ,,gtady-
sza” sprowadzonego z prowincjonalnego Rogalewa ma oceni¢ fraucymer dworski, jako
ze Hilary ma by¢ w tym zakresie pomocnikiem i zastgpca — ,,koadiutorem” — monarchy.
Podobnie jak w dziele Ariosta, kochankowie zon wyr6zniajacych si¢ uroda, szlachetnie
urodzonych bohateréw sa od nich réwniez znacznie mniej atrakcyjni i nisko sytuowani
w spolecznej hierarchii. Jest to bowiem nieokrzesany hajduk oraz Murzyn karzetek
(w przypadku murzynskiego kochanka zony krola Mieszka i karta w jednej osobie mozna
moéwic nie tylko o wptywie utworu Ariosta, lecz o wyraznym nawiazaniu do muzutman-
skiego prawzoru, tj. do Ksiegi Tysiqca i jednej nocy).

Watek tre§ciowy nasladuje watek tekstu Ariosta-Kochanowskiego. Na wie$¢ o odjezdzie
meza zona Hilarego okazuje wielki zal i zapowiada, ze umrze z rozpaczy. Gdy Hilary
nazajutrz przed $witem niespodziewanie wraca do domu, zastaje w sypialni ,,z dobrze
zdrowa imoscia Lukasza hajduka”®. Podobnie jak w teksécie Ariosta-Kochanowskiego,
niefortunny maz w pierwszym odruchu wyciaga bron, ostatecznie jednak, tak samo jak
Jokondo, smutny i oburzony zniewaga, opuszcza dom. Zato$¢ i wstyd sprawiaja, ze coraz
bardziej brzydnie, wigc na dworze Mieszka staje si¢ posmiewiskiem dam. Wkrotce jednak,
przypadkiem, spogladajac przez szpare w deskach jednego z gabinetow, Hilary staje si¢
$wiadkiem erotycznej sceny migdzy krolowa a karzetkiem — Murzynkiem. Wywoluje to
jego zdumienie, ale sprawia tez, ze czuje si¢ mniej upokorzony, a z czasem jego wyglad
ulega szybkiej poprawie. Tym samym jego sytuacja na dworze zmienia si¢. Nieco za-
zdrosny o fawory dam krol Mieszek chciat poznaé przyczyng tej odmiany, wigc Hilary
przysposabia go do przyjecia wiadomosci. Dokonuje przegladu stawnych w dziejach
mezow zdradzanych przez swe zony. Opowiada tez o zdradzie, jakiej dopuscita sig jego
zona z hajdukiem i dopiero wtedy wiedzie go do szczeliny w deskach. Od tej chwili krél
Mieszek ijego poddany — podobnie jak krol Astolfi Jokondo — jako megzczyzni oszukiwani
1 zdradzani przez swe matzonki, majacy za soba te same przykre do§wiadczenia, zostaja
zréwnani w swej biedzie i staja si¢ przyjacioimi.

Postanawiaja ruszy¢ w podréz po Polsce jako bracia, a w trakcie wedrowki uwodzi¢
inne kobiety, tak, jak zostaly uwiedzione ich zony. Wszedzie spotykaja si¢ z kobieca
przychylnoscia. Wykazuja si¢ przy tym niebywala sprawno$cia i witalnoscia seksualna.
Wreszcie nadchodzi kulminacyjny punkt utworu: przygodni przyjaciele postanawiaja
wspolzy¢ z jedna partnerka — Salka, dziewczyna ustugujaca w gospodzie, ktora godzi
si¢ na to, zwabiona obietnicg kosztownos$ci. Salka, szantazowana przez dotychczasowe-

8 Cyt. wg: Hilary, [w:] Wybor powiesci erotycznych wierszem i prozq. Nowa edycja w Knidzie [w Warszawie]

1809, s. 197; egz. Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej — Kopernikanskiej w Toruniu, sygn. W F 133. Tekst
poematu Hilary obejmuje w tej edycji s. 189-229.
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go kochanka Sobka, wpuszcza go noca do wspdlnego toza. Dochodzi do komicznego
nieporozumienia: bohaterowie nie wiedza, ze aktywno$¢ w tozu cata noc wykazywat
Sobek, wigc nazajutrz oskarzaja si¢ wzajemnie o egoizm. Dopiero Salka, upewniwszy
sig, ze nie straci obiecanych prezentdw, wyjasnia cata rzecz. Dwaj mezczyzni — oszukani
sprytnie przez jedna kobiete — §mieja si¢ z catego zdarzenia. Podejmuja decyzje powrotu
do zon oraz zachowania milczacej dyskrecji o wlasnych i swych matzonek przygodach,
a w domach swych zostaja mile przyjeci.

Mysl oryginatu zostata w polskiej adaptacji zachowana, zwtaszcza w jego pierwszej
czesci (rozgoryczenie mezczyzn niestaloscia kobiet dajace asumpt do skarg, wyrzekan
1 moralizatorstwa), lecz pojawity si¢ tez nowe elementy, juz w trakcie podjgtej przez
bohaterow wedrowki (pochwata witalnosci erotycznej, odkrytej przez mgzczyzn w sobie
— zwlaszcza — ale i w kolejno zdobywanych partnerkach, gdyz ostatecznie seksualno$¢
ptci niewiesciej rowniez znajduje tu zrozumienie, a nawet uznanie). Zmienia si¢ tonacja:
surowa moralno$¢ opowiadania snutego przez wilasciciela gospody i nieprzyjaciela ko-
biet w piesni XXVIII Orlanda szalonego zostaje odrzucona. Z nauki konczacej polska
przerdbke tej piesni wynika, ze bez przykrosci nalezy pogodzi¢ si¢ z losem, przyjac¢
w malzenstwie wilasna i cudza zdradg, jako Ze nie tylko kobiety, lecz obydwie strony sa
jednakowo na nig podatne, niestate i ciekawe nowych doznan.

Poemat Hilary jest najobszerniejszym sposrod poematdow obscenicznych przypisywa-
nych Naruszewiczowi — liczy 840 wersow, pisany jest wierszem sylabicznym nieregu-
larnym rymowanym parzyscie (od 13-zgltoskowca po 5-zgloskowiec; trafia si¢ tez wers
2-sylabowy).

W omawianych tu polskich przerobkach utworéw swawolnych wtoskich autorow,
dokonywanych za posrednictwem francuskich adaptacji, a by¢ moze takze czgSciowo
bezposrednio z tekstow wioskich, nastapita zmiana formy podawczej. Tak wiec Hilary
oraz Czysciec to wypowiedzi wierszowane stylizowane na dawna kronike, Stowik przy-
pomina nasycona rodzimymi realiami obyczajowymi gawedg szlachecka, w ktorej duza
rol¢ odgrywa anegdota i zart, natomiast Pielgrzym, utwor, w ktorym polski bohater dziata
w Srodowisku wloskim, jest relacja z podrézy w obce kraje w poszukiwaniu mitosnych
przygod.

W migjsce prozy pojawia sig tutaj wiersz, ktorego waznym budulcem sa polskie przy-
stowia oraz idiomy i sentencje, bedace wyrazem inwencji tworczej autora adaptacji. Brak
wiernosci gatunkowej wobec tekstow oryginalnych przejawia si¢ w tym, ze lapidarnie
ujgte nowele proza, powiastki swawolne wierszem i pie$n poematu ujgta w epickie okta-
wy (albo strofy 8-wersowe — jak w przektadzie Kochanowskiego) przerobione zostaty na
obszerne poematy pisane wierszem stychicznym, sylabicznym nieregularnym. W zakresie
nowel Boccaccia przyktad dat polskiemu autorowi La Fontaine, ktory przerabiat je na
wierszowane powiastki, jednakze nalezy pamigtac, ze przerdbki francuskiego autora byty
zwigzle 1 krotkie.

W adaptacjach przypisywanych Naruszewiczowi na miejscu ogolnikowosci pojawia
si¢ konkretyzacja, na miejscu skrétowego ujgcia — rozlegla narracja i doktadny opis, za-
miast jednej lub kilku metafor z zakresu seksualno$ci otrzymujemy liczne konceptualne
opracowania, $wiadczace tylez o pomystowos$ci autora, co o jego znajomosci wielu za-
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korzenionych w tradycji wyobrazen erotycznych. Autorzy pierwowzordw poprzestawali
w tym zakresie na metaforyce niezbyt bogatej, najsilniej ugruntowanej w tradycji.

Polski poeta przedstawia sprawy, zdarzenia i postaci doktadniej, konkretniej i bardziej
roéznorodnie niz utwory Boccacia, Ariosta i La Fontaine’a, bedace zrodtem jego inspiracji.
Poréwnanie §wiata przedstawionego utwordw obcojezycznych i ich polskich przerébek
wykazuje wigksze bogactwo i roznorodnos$¢ szczegotow obyczajowych oraz postaci
w poematach polskiego autora. Laczy si¢ to z przystosowaniem fabut utwordéw obcych do
warunkow narodowych. Wigksza ilo$¢ szczegdtow i konkretyzacja wystepuje nie tylko
w wielu dziedzinach §wiata przedstawionego, lecz réwniez na poziomie uwag i refleks;ji
wyrastajacych z fabularnych zdarzen oraz w zakresie aluzji historycznych 1 literackich.
Kroétkie opisy, relacje ze zdarzen, wzmianki, skrotowo zarysowani bohaterowie, a takze
lapidarnie ujgta metaforyka dotyczaca sfery erotycznej — wszystko to pod piérem Narusze-
wicza rozrasta si¢, a przy tym nabiera wyrazistosci, dynamiki oraz rodzimego kolorytu.

Prowadzi to do amplifikacji, w efekcie finalnym do znacznego wobec oryginatow po-
szerzenia tekstu —utwory adaptowane przez Naruszewicza maja o wiele wigksza objetosc
od utworéw bedacych ich bezposrednim czy posrednim zroédtem inspiracji, a wigc zar6wno
od nowel z Dekameronu Boccaccia, jak i od ich francuskich wierszowanych przerébek
La Fontaine’a; zardwno od piesni XXVIII Orlanda szalonego Ariosta, jak i od polskiego
przektadu tej piesni dokonanego przez Piotra Kochanowskiego.

Liczne w omawianych adaptacjach amplifikacje stuza w duzej mierze spolszczeniu
tekstu, lecz w tym samym stopniu rowniez rozwinigciu sfery erotycznych przedstawien
1 sugestii. Wyrazeniu tresci erotycznych stuza réznorodne koncepty i kregi metaforyczne.
Tredci erotyczne sa tu znacznie szerzej ujete niz w pierwowzorach, mozna rzec, ze zde-
cydowanie dominuja. Erotycznymi skojarzeniami poeta zaskakuje, tworzy nowe zwiazki,
taczac akt seksualny z odleglymi od tego aktu sytuacjami i przedmiotami, wychodzac poza
zwiazki ugruntowane tradycja. W tych metaforycznych ujeciach nie ma niedoméwien
erotycznych, cho¢ autor nie uzywa wyrazoéw nieprzyzwoitych.

Przeglad amplifikacji w adaptacjach zacznijmy od interpolacji tekstu o tematyce ero-
tycznej, jako ze ona jest istota omawianych tu poematoéw obscenicznych.

Przedstawienie podbojow erotycznych i kontaktow seksualnych najbardziej rozbu-
dowane jest w poemacie Hilarym — nie tylko szerzej ujete, lecz takze bardziej obrazowe
niz w utworze Ariosta-Kochanowskiego. Jest to nie tylko obecna tam metaforyka walki
oraz stylistyka militarna, ktore wykorzystywano ch¢tnie w poezji erotycznej dla przedsta-
wienia aktu seksualnego®, jak rowniez kojarzenie konia i kobiety oraz — co za tym idzie
—ujmowanie mitosci fizycznej, cielesnego zblizenia jako konnej jazdy® lub polowania®.

Zob. M. Hanusiewicz: Pie¢ stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w polskiej poezji barokowej. Warszawa
2004, s. 151-155.

Ten uwazany za naturalny element wyobrazni erotycznej wystgpuje w wielu tradycjach kulturowych — por.
D. Ackerman: Historia naturalna mitosci. Przet. D. Gostynska. Warszawa 1997, s. 229-249. Ariosto w Orlan-
dzie szalonym stosowal metaforyke konnej jazdy w funkcji seksualizmu rowniez w piesni VIII (strofa 49 i 50)
oraz X (strofa 114); zob. Ludwika Aryosta ,, Orland szalony ..., dz.cyt., t. 1, s. 159-160, 225.

% Por. na ten temat komentowane przez M. Hanusiewicz przyktady z poezji francuskiej, polskiej poezji barokowej
oraz fragmenty Orlanda szalonego (taz: dz.cyt., s. 157-162).
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Konotacje erotyczne konnej jazdy oraz podteksty seksualne kojarzenia konia i kobiety sa
tu czeste, przyktadem czego sa sugestywne metafory aktu seksualnego, odwotujace si¢
do czynnos$ci znamiennych dla jezdziectwa: kierowaé¢ cugi®, by ,,cwatem po goscincu
macha¢” i ,,milczkiem poczt kilka nie ztazac z kibitki” ,,upedzi¢”®, oraz dla ujezdzania
koni: ,,wzia¢ dziewke do siodta”®’; kobiete ,,siodtem zZywym okulbaczy¢”; ,,objezdzac”
panie”’?.

Odwotanie si¢ do skrotowo ujetej metaforyki polowania nastgpuje w poemacie Hilary,
gdy mowa jest o powodzeniu Hilarego i Mieszka wérdd niewiast. Natomiast rozbudowa-
nym obrazem udanego polowania w funkcji erotycznej postuzyl si¢ autor w Pielgrzymie,
podczas gdy w noweli Boccaccia akt seksualny okreslony jest skrotowo, jako oddanie si¢
,hajwyzszej rozkoszy””. W polskiej adaptacji jest to fragment, ktory wyjety z kontekstu
moéglby petni¢ samodzielng role obrazu towow, w konteks$cie wydarzen za$ jest niezwy-
kle czytelnym metaforycznym opisem wielokro¢ powtarzanego erotycznego zblizenia.
To obraz polowania na kuropatwy i inne ptactwo, ukazany od strony polujacego wyzta,
ktoremu to ptactwo nasuwa si¢ prosto na cel, oraz od strony strzelca i jego broni: musz-
kietu, majacego ,,proch w rogu, kule w sakwach”. Bardzo dobrze przylega to zreszta do
zajgeia mysliwego polujacego na ptactwo, jakie otrzymat Polak w domu Wtocha, jako
ze w Sarmackiej Koronie ,,z dziecigcia si¢ rad myslistwem bawil”.

W przedstawianych tu poematach swawolnych spotykamy inne jeszcze motywy ero-
tyczne i koncepty, oddajace w sposob ekspresywny, zywiotowy, a zarazem zartobliwy
witalnos¢ seksualna kobiet i mgzczyzn. W Hilarym np. coitus to nie tylko wzajemne
zmagania i pojedynek (jak w tek$cie Ariosta-Kochanowskiego), lecz pelna dynamiki akcja
militarna, z uzyciem stownictwa wtasciwego sztuce batalistycznej, ukazana od strony dzia-
tan podejmowanych przez pragnacego zwycigstwa mgzczyzng — to szturmowanie do bram
zamku 1 zmierzanie dziat dla ,,dobycia kasztelu” (tj. zamku warownego, malej twierdzy).
Innym za$ razem toze kobiety (zony krola Mieszka) okreslone jest jako ,,bloch” (z niem.
Blockhaus), czyli fort wojenny, warownia. W Stowiku zblizenia seksualne rodzicow Kasi
ujgte sa rowniez przy pomocy metaforyki militarnej — jako wzajemne zwodzenie ze soba
walk. Podobnie, Longin ma w zywej pamigci ,,wdzigczne z Kasia zapasy™”.

Ciekawym przetworzeniem czgstych w staropolskiej poezji obrazéow ,,przebijania”
dziewczyny strzata, szpada lub igla’® jest w Hilarym wzmianka o parobku Mikicie
ustugujacym mniszkom, ktory ,,zamiast piwnej beczki / Szpuntuje twardym gwozdziem
nadobne dzieweczki” (oczywiscie, zwlaszcza wtedy, ,,Kiedy si¢ ksiadz spowiednik do

Cugi — tu: konie wyjazdowe.

% Cyt. wg: Hilary, dz.cyt., s. 223.

®  Tamze, s. 224.

70 Tamze,s. 212.

" Objezdzaé — tu: utozyé, wprawi¢ do jazdy, ujezdzac.

Tamze, s. 210.

3 Cyt. wg: G. Boccaccio: Dekameron. Przel. E. Boyé. Tekst popr., uzup. i przedmowa opatrzyt M. Brahmer. War-
szawa 1971, t. 11, s. 100.

7 Cyt. wg: rkps Panstw. Centr. Arch. Hist. w Kijowie, zbidr 228, rejestr 2, nr 14, dz.cyt., k. 22v.

5 Cyt. wg: d. u. pt. Stowik. Powies¢ z francuskiego na polski jezyk przetozona. B. m. r. [1777], 8°, dz.cyt., s. 16.

M. Hanusiewicz: dz.cyt., s. 151-152.
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nich nie przypyta””’). Konotacje erotyczne wiaza si¢ tu nie tylko z okre$leniem ,,twardy
gw0zdz”, odsytajacym nader wyraznie do fallusa, lecz rowniez z czynnoscia szpuntowania,
tj. zatykania kotkiem otworu w beczce.

Techniczne strony dziatah erotycznych i towarzyszacy im trud wyrazaja w polskich
adaptacjach utworéw swawolnych obcych autorow obrazy kojarzace akt seksualny
z pracami rolnymi, gospodarskimi, rzemieslniczymi — podobnie jak w polskiej pie$ni
ludowej oraz w tworzonej przez rodzimych autoréw szlacheckich poezji barokowe;j
o mitosnym spetnieniu’®.

Metaforyka agrarna: oranie plugiem ,,nowiny”, tj. ziemi uprawianej po raz pierwszy,
jest bardzo umiejgtnie i dowcipnie wykorzystana w poemacie Sfowik, bo w nawiazaniu do
braku do$wiadczenia seksualnego mtodych. Katarzyna i Longin ulegaja naglemu znuzeniu
1 zasypiaja, nie baczac, ze ich sekretne spotkanie moze si¢ wydac:

Na nieszczescie dla obu, ze jeden i druga

Nie byli zdolni jeszcze do dzwignigcia ptuga.
Po kilkakrotnym nowiny zarznigciu

I chtopigceiu, i dziewczgciu

Przyszto zasna¢ jak martwym, poki Fosfor ztoty
Nie wypuscit dnia na $wiat ognistymi wroty”.

Metaforyka agrarna wystepuje tez w Hilarym, we wspomnieniu tytulowego bohatera,
ze hajduk jego ,,zong mlocil” i w jego wyrzucie do Mieszka, ze miat on ,,przez calg noc
bez kompana zniwo / Cum jure exclusivo™® — w ten sposob czyni wyrazista aluzje do
odbywanych jakoby przez krola licznych zblizen seksualnych z Salka, bowiem sadzi, ze
wiadca wykorzystat swa uprzywilejowana pozycje spoteczna i ztamal zawarta przez nich
umowe o erotycznej wspodlnocie, ktéra zaktadata rownos¢.

Kontakty seksualne Mieszka zdamami dworu nazwane sg ,,panska robota”!. Podobnie,
wzmozony wysitek erotyczny podroznikdéw, majacych niezliczone kontakty seksualne, jest
w pewnym momencie okre§lony przez znudzonego tym i utrudzonego juz kréla Mieszka
jako ,,wielka robot nawata”®?. Poczynania hajduka Lukasza w tozu zony Hilarego przed-
stawione sa jako jego silenie si¢ z wielkim dragiem koto piasty®® i podpieranie chylacej
sie kolaski ,,w srogim czota pocie, / Zeby nie ugrzezta w blocie”™.

Cyt. wg: Hilary, dz.cyt., s. 208.

78 Zob. na ten temat uwagi M. Hanusiewicz: dz.cyt., s. 144, ktoéra w rozwazaniach i analizach zawartych
w rozdziale VI swej ksiazki konfrontuje te i inne jeszcze kregi metaforyczne (jak np. zrywanie i zbieranie
owocow, taniec i gra na instrumentach, jedzenie), znamienne dla ludowej piesni mitosnej, a wyr6znione przez
D. Wezowicz-Ziodtkowska (w: taz: Mitos¢ ludowa. Wzory mitosci wiesniaczej w polskiej piesni ludowej XVIII—
—XX wieku. Wroctaw 1991, s. 150-160) z metaforyka erotyczna poezji szlacheckiej doby baroku, stwierdzajac
w konkluzji, ze poezja ta postuguje si¢ wprawdzie sekwencjami metaforycznymi nieobecnymi w folklorze, lecz
czerpie przede wszystkim ,,ze swojskiej tradycji ludowej lub przynajmniej rozwija paralelne pomysty i obrazy”
(M. Hanusiewicz,: dz.cyt., s. 164).

Cyt. wg: d.u. pt. Stowik. Powies¢ z francuskiego na polski jezyk przelozona. B. m. r. [1777], 8°, dz.cyt., s. 10.
80 Cyt. wg: Hilary, dz.cyt., s. 225.

81 Tamze, s. 205.

82 Tamze, s. 214.

8 Piasta — zgrubiona, wzmocniona czes$¢ kola pojazdu, przylegajaca do watu, na ktorym to koto bylo osadzone.
8 Cyt. wedtug: Hilary, dz.cyt., s. 197.
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W Hilarym zblizenia seksualne sygnalizowane sg rowniez przez odwotania do zajeé
urzednikow. Wzmiankowana juz, rzekoma zachtannos$¢ kréla Mieszka oraz ztamanie
umowy oceniona jest krytycznie za pomoca konotacji erotycznych z dziataniami urzg-
dowymi poborcow — Mieszek bowiem ,,miat si¢ dzieli¢, a [...] sam cale myto bierze”.
Gdy zwazymy, ze w dawnej Polsce myto bylto przede wszystkim jedna z naleznych optat
i cet wewnetrznych — optata za przewozy od konia, pobierang przy przeprawie przez
most, rzeke, groble, rogatke, to konotacje erotyczne okaza si¢ jeszcze wyrazniejsze.
Takze szeroko zakrojone podboje erotyczne bohateréw w trakcie podrozy ujete sa m.in.
jako $ciaganie podymnego — optaty od domu mieszkalnego, czym trudnili si¢ poborcy,
urzednicy, ktdrzy pojawili si¢ w Polsce w czasach Bolestawa Krzywoustego, oraz pdzniejsi
celnicy 1 mytnicy. Wzmiankowana jest nawet taksa i taryfa, wedtug ktorej pobierano tg
»optate” (wskazujaca oczywiscie na konkretna liczbe kontaktow seksualnych). Celem tej
metaforyki jest przejrzyste, cho¢ ,,nie wprost”, zasygnalizowanie witalno$ci seksualnej
obydwu przyjaciot.

W innym miejscu Hilarego kontakty seksualne okreslone sa jako odbieranie ,,do skarbu
zwyczajnej daniny”, wzmiankuje si¢ tez o powszechnosci erotycznych przygod wsrod
wysoko postawionych 0sob $wieckich i duchownych jako o ,,pobieraniu czynszu” przez
Wenereg, zarowno od ,,purpury”, jak i od ,,pastorata”.

Dla wyrazenia powodzenia podroznikéw wsrod niewiast z wyzszych kregdw spotecz-
nych, czyni autor konceptualne nawiazanie do urzedow, godnosci i pracy mezow tych
kobiet, zabiegajacych o kontakty seksualne z bohaterami utworu. O aktach seksualnych
moéwi sie wige przez odwotanie do zatrudnien i obyczajow 0s6b sprawujacych urzedy
w dawnej Polsce. Efekty tych konotacji sa pomystowe i dowcipne. Na przyktad, w przy-
padku kontaktu erotycznego z zong podkomorzego, ktory rozpatrywal sprawy graniczne
szlachty, a wigc rowniez mierzyt grunty, bylo to wzigcie kobiety ,,do rozmiaru”, z zona
skarbnika: otrzymanie przez nia upragnionego trzosu wypetnionego monetami, z zona
koniuszego: okulbaczenie do jazdy konnej (tu dodatkowo uzasadnione) itd.

Pojawia si¢ tez w Hilarym (a nieobecna w pierwowzorze) metaforyka kojarzaca tresci
erotyczne z podawaniem potraw, jedzeniem i piciem. Warto przypomnie¢, ze erotyczne
konotacje wszystkiego, co wiazato si¢ z przygotowaniem pokarmu, jedzeniem i uczta
wystepowaly bardzo czegsto w polskiej poezji ludowej oraz w wierszach tworzonych
w czasach staropolskich przez autoréw szlacheckich, zwtaszcza w baroku®. Szambelan
Mieszka wyrazajac nieco cyniczna opini¢ o jednostajnosci zycia Hilarego w Rogalewie,
w tym o braku urozmaicenia w sferze erotycznej, mowi o tym nie wprost, lecz wilas-
nie przez odwotanie do metaforyki ,kulinarnej”, akcentujac, ze konsumowanie ciagle
tej samej, podobnie przyprawianej, nawet bardzo smacznej, potrawy, musi wywotac
w efekcie znudzenie.

Tresci erotyczne kojarzone sa w Hilarym rOwniez z piciem — tak uj¢ta zostaje nadzieja
nowych doznan erotyczno-zmystowych ze wspotzycia dwoch mezczyzn z jedna kobieta:
jako picie z jednej konewki. Jest to potraktowane jako rzecz dowodna, potwierdzona prak-

85 Tamze, s. 223.
8 M. Hanusiewicz: dz.cyt., s. 149—150.
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tyka proboszczow, ktorzy dla swej ,,wygody” utrzymywali wspolne natoznice, zgodnie
z powiedzeniem: ,,Dzban dobry gab pigtnascie pragnienie ugasi”’. (W utworze Tassa-
-Kochanowskiego — wrecz przeciwnie — okresleniu wspotzycia z jedna partnerka stuzy
metaforyka ignistyczna — jest to ujgte przez metafor¢ miechéw jednako dmuchajacych,
,,Gdy w kominach kowalskich ptomien z wegla daja”®®).

W Hilarym 1 w Stowiku pojawia si¢ ponadto topika aegritudinis amoris, spotykana
od wiekow w poezji mitosnej, najczesciej w kontekscie serio, ale takze niekiedy z nuta
komizmu®. Jest ona potraktowana przez autora poematoéw swawolnych z ironiczno-zar-
tobliwym dystansem, osadzona w konteks$cie humorystycznym, co wspotgra z charakterem
jego utwordw, shuzacych rozrywce. Uczucia, przesadnie okazywane przez zong¢ Hilare-
go podczas pozegnania z m¢zem, to ,,mitosna febra”. Zajecie krola Mieszka, do czego
potrzebowatl na dworze sprawnego pomocnika i zastgpcy w jednej osobie, nazwane jest
zartobliwie leczeniem ,,mito$nych chorob” wielu ,,pacjentek”. Choroby te za$ sa okres§lone
jako ,,suspiry mitosne”, ,,drzaczki serca” i ,,spazmy mitosne”. Cierpiacy z powodu zdrady
zony Hilary zostaje nazwany pacjentem bozka mitos$ci. Mlodzi w Stowiku sa w stanie
choroby, goraczki milosnej, wigc narrator, rzekomo zaniepokojony, formutuje nastgpu-
jaca, aluzyjna, po szelmowsku ujeta rade: ,, Trzeba pocza¢ chorobe leczy¢ od korzenia™".
Pomyst mtodych jest sposobem do jej uleczenia, jakiego ,,dzielnie zazyli oboje”.

Zblizenie mtodych w Stowiku jest przedstawione przez polskiego autora w sposob bar-
dziej pomystowy i obrazowy niz w oryginale czy francuskiej przerébce. Tam spotykamy
w funkcji erotycznej jedynie typowa dla tego rodzaju utworéw metaforyke jazdy, odbywa-
nia dtugiej drogi oraz towienia i schwytania stowika (co jest wariacyjnym przetworzeniem
czesto stosowanej w tej funkcji metaforyki polowania — na ptactwo), a takze stuchania
$piewu stowika. W polskiej przerdbce sygnalizowaniu znaczen seksualnych stuzy po-
nadto bardziej oryginalna metaforyka: powierzania sobie przez mtodych waznych spraw
1 mitosnych tajemnic niby w liscie, pieczgtowanym wielokrotnie, tak dalece, ze

dla [ich] lepszej pamigci [Longin]
Dociskat twardej pieczgcei.

Przyktadat ja, by nie byto zawodu,
Dla pewnosci i z tytu, i z przodu®.

Akt seksualny to rowniez ,,gadanie przez wiernego ttumacza”. Znajdujemy tu tez na-
wigzanie do wysitku, towarzyszacego ponawianym zblizeniom seksualnym — mowi si¢
nie tylko o $piewie stowika, lecz o jego pracy (,,machat cata noc”):

Stowik machat cata noc, a cho¢ bardzo ghucho,

Ze go ledwie styszato ucho,
Wszyscy lesni §piewacy, pigknej wiosny posty,

8 Cyt. wg: Hilary, dz.cyt., s. 214.

88 Ludowika Aryosta ,,Orland szalony” ..., dz.cyt., Krakéw 1905, t. 1L, s. 370.

8 M. Hanusiewicz: dz.cyt., s. 12-32.

% Cyt. wg: Hilary, dz.cyt., s. 230.

Cyt. wg: d.u. pt. Stowik. Powies¢ z francuskiego na polski jezyk przetozona. B. m. 1. [1777], 8° s. 6.
%2 Tamze, s. 6.

Tamze, s. 10.
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Byty wzgledem naszego jako grube osty,
Albo kiedy po kursie pusty chlop wyjedzie
Ze swa duda krzykliwa, prowadzac niedzwiedzie.

Interpolacje o charakterze erotycznym wystepuja tez w poemacie Stowik w dtuzszej
wypowiedzi uradowanej matki, ktora powiadomiona przez me¢za o ztowieniu przez Kasig
ptaka, zapytuje z radosnym zaciekawieniem o wyglad, bujno$¢ upierzenia i wielko$¢
ogona stowika.

Kontakty erotyczne przedstawione sg rowniez jako modlitwy (wyjatkowo, w poemacie
Czysciec) — sa to gorace modty ksiedza i jego gospodyni za dusze nieboszczyka meza,
ktore doprowadzaja kobietg do seraficznych uniesien. Autor polskiej adaptacji wykorzy-
stuje tu pomyst noweli Boccaccia, w ktdrej bohaterowie ,,modla si¢ nieustannie za duszg
niewdzigcznika”. Narratorka Boccaccia, Lauretta, ,,modly” te przedstawia w sposob jed-
noznaczny, lecz nie posuwa si¢ do takiego zobrazowania rzekomych modtéw, w istocie
kontaktow erotycznych, jak autor polskiego przektadu, mowiac takze o ,,rozkosznych
igrach i harcach’*, jakie sg udziatem kochankow.

W przektadach adaptacyjnych, na skutek przystosowywania utworu do obyczajow
krajowych, §wiat przedstawiony mogt kojarzy¢ si¢ odbiorcy ze znana mu rzeczywistoscia.
Pojawialy sig tu realia topograficzne, nazewnicze oraz wzmianki o zwyczajach bliskich
odbiorcy przektadu. Tak jest rowniez w omawianych utworach. Fabuta dziet oryginalnych
zostaje rozbudowana i dostosowana do polskich warunkow. Akcja poematow umiejsco-
wiona jest w Polsce, nie w Toskanii czy w Lombardii; jedynie akcja Pielgrzyma toczy si¢
we Wtoszech, dokad zawgdrowat polski bohater — syn wojewody, wyprawiony w podroz
zagraniczng dla nauki. Mieszek i jego poddany w Hilarym podrdzuja po Polsce, nie za$
po Francji, wloskiej ziemi, Niderlandach i ,,wesotej Anglii”, jak wedrowcy w piesni
XXV Orlanda szalonego.

Pojawiaja si¢ okreslenia topograficznego potozenia miejsca akcji na mapie Polski,
polskie nazwy miejscowosci lub dzielnic historycznych naszego kraju: Podgorze (Hilary,
Stowik), Podlasie, Kurza Noga, Rogalewo, Wola i Marymont (Hilary), ,,pewna wie§”
w okolicy ,.kedy si¢ San kreci” (Stowik), miejscowos¢ niedaleko $laskiej granicy, Slaska
Byczyna, Warszawa (Czysciec). Rbwnoczesnie w niektorych nazwach geograficznych
1 imionach mozna zauwazy¢ che¢ upodobnienia ich do wystepujacych w dziele orygi-
nalnym: Lombardia — kraina u podnéza Alp w Orlandzie szalonym zostata w Hilarym
W sposob najwyrazniej §wiadomy zastapiona naszym Podgorzem.

Dostosowanie do polskich warunkéw obserwujemy tez np. w quasi-historycznych
odniesieniach w poemacie Hilary, w nawiazaniu do polskich kronikarzy z XIII wieku,
ktorym przypisywano autorstwo tzw. ,.kroniki wielkopolskiej” (nb. wydanej w 1768 r.):
do biskupa poznanskiego Bogufata oraz do ,,wielebnego Baszka”, czyli do skarbnika tegoz
biskupa i kustosza kapituty poznanskiej®, Godzistawa Baszki. W poematach sa tez rozsiane
inne wzmianki odsytajace do dziejow Polski, np.: podziat kraju na dzielnice dokonany

% Cyt. wg: G. Boccaccio: Dekameron, dz.cyt., t. 1, s. 286.

% W. Mincer: dz.cyt., s. 176.
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w mys$l testamentu Bolestawa Krzywoustego (Hilary), dynastia Piastow (Czysciec, Stowik),
Bolestaw Krzywousty, krol Mieszko, tj. Mieszko 111 (Hilary), krol Ziemowit (Stowik).

Charakterystyka postaci wystgpujacych w omawianych utworach jest bardziej szcze-
gotowa, zindywidualizowana. Autor dazy do wzbogacenia ich cech, akcentujac te, ktore
sg znamienne dla rodzimych obyczajow i wyobrazen, podkresla kontrasty dla lepszego
oddania wzajemnych relacji. Czgsto zostaja nakreslone dotychczasowe dzieje niektorych
bohaterow, podany jest rodzaj ich zainteresowan, doktadny opis ich wygladu, postaw
1 obyczajow. Migawkowo pojawiaja si¢ tez obdarzone rodzimie brzmiacym imieniem
postaci drugoplanowe, ktérych nie ma w dzietach oryginalnych.

Niekiedy jedna postaé w utworze zrédtowym ulega swoistemu zwielokrotnieniu.
Przyktadowo: w utworze Boccaccia Ferondo w czysécu pomocnikiem opata w sekretnym
przeniesieniu rzekomo zmartego Feronda do lochu jest jeden zaufany mnich bolonski,
za$ w Czysécu — cata gromada zakonnikow, straszaca p6zniej Mariusza w podziemiach
kos$ciota. Charakter i obecno$¢ drugoplanowych bohateréw w polskich przerdbkach
sprawia, ze realia Srodowiskowe staja si¢ bardziej wyraziste.

W poematach obscenicznych Naruszewicza stwierdzamy mnogo$¢ imion polskich lub
spotykanych w Polsce. Imiona postaci z dziet oryginalnych sa zwykle zastgpowane przez
imiona polskie, np. krol Astolf — krol Mieszek, Faust — Spytek z Kurzej Nogi, Fiametta
— Salomea zwana Salka, Salusia i Salutka (Hilary), Ricciardo — Longin (Stowik), Ferondo
— Mariusz, zona Feronda — Anneczka, zwana tez Anulenka i Hanulenka (Czysciec).

Tak wigc wigkszo$¢ bohaterow pierwszoplanowych obdarzyt polski poeta nowym imie-
niem. Nadat tez imiona wprowadzonym przez siebie lub tylko wzmiankowanym bohaterom
pobocznym, np. stuzacym lub osobom duchownym, tj. parobek Mikita, parobek Sobek,
pachotek Iwan, hajduk tukasz (Hilary), pachotek Jan (Stowik), szafarz opata Mateusz
(Czysciec) ojciec Eliasz (Hilary), ksiadz Marek, brat Kilian, brat Pankracy (Czysciec).

Tylko wyjatkowo zamiast imienia bohatera utworu adaptowanego pojawia si¢ imi¢
o tym samym etymologicznym znaczeniu: imi¢ Jokondo (w jezyku wloskim takze Giocon-
do) z Orlanda szalonego zostalo zastapione imieniem Hilary, majacym to samo znaczenie
tre§ciowe, mianowicie: ,,wesoty”, ,,wesotek™.

Imiona bohaterow przejete z tekstow stanowiacych zrodta inspiracji sa natomiast zwykle
podawane w postaci kolokwialnej lub zdrobniatej, zapewne dlatego, by brzmiaty bardziej
swojsko, np. Katarzyna z noweli Boccaccia Stowik w polskim Stowiku okreslana jest nie
tylko panna Katarzyna, lecz Kasienka lub Kasia.

Obyczajowos¢ w poematach jest polska, rodzima. W Stowiku ukazany zostat codzienny
rytm zycia w przecigtnym dworku szlacheckim, nalezacym do szlachcica herbu Lada,
wiasciciela wioski na Podgorzu, ktéry codziennie ,,0 kurach zwyczajnie” obchodzi ,,spi-
chlerze, browar, stodoty i stajnie”. Szlachcic czerpie prognozy niezawodne z kalendarza
krakowskiego, zas$ jego zona dziata w czterech bractwach religijnych (stad liczne w dworku
wizyty mnichéw, a §wiadkiem na naglym slubie mtodych ma by¢ pan Dewota). Ojciec,
matka i corka $pia w jednej komnacie, w ktorej jest duszno i grasuja pchty (te warunki
wypoczynku nocnego w przeci¢tnej rodzinie szlacheckiej sa przedstawione realistycznie,

% W. Preisner: dz.cyt., s. 67.
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cho¢ zapewne z odrobina przesady przez Kasig, pragnaca uzyska¢ zezwolenie na spanie
na ganku).

W Czysécu w sposob realistyczny zostato ukazane otoczenie i srodowisko przetozo-
nego klasztoru $w. Bernarda, w odludnej okolicy. Poznajemy jego zachowanie, postawe
wobec obowiazkow religijnych oraz relacje z oddanymi mu zakonnikami, z Mariuszem
— szafarzem i sekretarzem opata w jednej osobie oraz z wiernymi. Narrator sygnalizuje
opilstwo mnichow, szczegdlowo opowiada o uktadach finansowych gospodyn i ksigzy,
zwykle korzystniejszych dla mtodych niewiast. Wspomina si¢ podproboszczego ze
Slaskiej Byczyny i poréwnuje wynagrodzenie jego starej gospodyni z korzy$ciami mate-
rialnymi Anulenki w zwiazku z jej stuzba u opata. Sa wzmianki o swobodzie obyczajow
i rozkladzie zwiazkow matzenskich w Warszawie, do czego nie chce dopusci¢ w swym
malzenstwie Mariusz.

Zycie na dworze, w podrozy, w gospodzie — jest okazja w Hilarym do przedstawienia
tam panujacych zwyczajow. Nacisk zostal potozony na relacje bohateréw z kobietami,
gdzie o atrakcyjnosci mezczyzn decyduja przede wszystkim uroda, wydolnos¢ seksualna
ipieniadze lub prezenty. Oprécz odzwierciedlenia tradycyjnej obyczajowos$ci erotyczne;j,
w zgodzie z ktdra me¢zezyzni wychodza z inicjatywa seksualna, autor wskazuje tez na
postawe aktywna kobiet, ktére daza do zaspokojenia swych potrzeb seksualnych lub na
osiagnigcie ze zwiazku korzysci. W poematach Hilary oraz Pielgrzym doszty tez do glosu
rodzime wyobrazenia o zrodtach wydolnosci seksualnej — o szczeg6lnej roli selerow, trak-
towanych jako warzywa wspomagajace potencjg, uzywane tez do sporzadzania ,,selerowej
akwawity”, ktora umozliwiata ,,wiekiem zwatlone zahartowa¢ nity™’.

Ironicznie zostaje skomentowana w Pielgrzymie opinia Wlochdéw o temperamencie
Polakow:

Powiadaja Wtoszkowie, ze nasi Sarmaci,

Jako ich kraj potnocny, tak sa lodowaci;

Moze to by, lecz przecie nie wszystkim to stuzy:
I mokre si¢ drwa pala, kiedy ogien duzy.

Ledwo zimny Sarmata wzrok na Wtoszke rzucit,
Zaraz sig dla niej w ogien najtgzszy obrocit®®.

W Hilarym spotykamy liczne nazwy urzedow i godnosci w dawnej Polsce: starosta,
podsedek, pani krajczyni, panna krajczanka, wymienione sa en block panie staro$cine, pod-
komorzyne, miecznikowe, koniuszyne, skarbnikowe. W Pielgrzymie bohaterem jest syn
wojewody, okreslony mianem Sarmaty. Ojciec Katarzyny w poemacie Stowik to szlachcic
herbu Lada, za$ jej ukochany Longin — podstolic jest ,,z ojca herbu Rogala, a z matki Trzy
Piasty”®, w majatku ojca sa kontrolowani przez niego wtodarz i podstarosci.

W Hilarym jest wzmianka o takich podatkach i ctach wewngtrznych pobieranych
w dawnej Polsce, jak podymne i myto, a waluta, ktora postuguja si¢ podczas podrozy
bohaterowie to czerwone ztote.
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Cyt. wg: Hilary, dz.cyt., s. 215.
% Cyt. wg: rkps Panstw. Centr. Arch. Hist. w Kijowie, zbior 228, rejestr 2, nr 14, dz.cyt., k. 21v.
9 Cyt. wg: d.u. pt. Slowik. Powies¢ z francuskiego na polski jezyk przetozona. B. m. 1. [1777], 8°, dz.cyt., s. 4.
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W poematach obscenicznych przypisywanych Naruszewiczowi znalez¢ mozna wigcej
niz w utworach, ktore przerabial, powaznych i zabawnych refleksji oraz maksym o charak-
terze uniwersalnym, ponadczasowym, zwlaszcza na temat natury ludzkiej, mechanizmow
zachowan, uczu¢ 1 obyczajow, pozostajacych w zwiazku z kondycja stanowa ludzi oraz
z relacjami migdzyludzkimi utrwalonymi tradycja. Mozna tu wspomnie¢ o przestrogach
pod adresem rodzicow nadmiernie ograniczajacych swobod¢ mtodych (w Stowiku). Autor
sygnalizuje bezskuteczno$¢ tej czujnej strazy w obszernym wstepnym fragmencie utworu,
za pomoca hiperboli, z wykorzystaniem odwotan do réznych mitycznych straznikow.
Dalej podkresla, ze ograniczanie swobody prowadzi do wrecz przeciwnych skutkdw, przy
czym wypowiada trafne refleksje na temat mechanizméw rodzenia si¢ ciekawos$ci wobec
rzeczy zakazanych i checi ich do§wiadczania.

W utworach tych zostaty tez sformutowane uwagi, nierzadko zjadliwe, aluzyjne
i dowcipne na temat 6wczesnej polskiej obyczajowosci, np. dworskiej w Hilarym
(z mozliwymi nawigzaniami do sytuacji na dworze Stanistawa Augusta) czy stotecznej
w Hilarym (spotkania par w gaikach Woli i Marymontu) i w Czysccu (swoboda Zycia mat-
zenskiego w Warszawie, rozluZnienie wigzéw malzenskich, zdrady). Celne sa satyrycznie
ujete rozwazania o polskiej manii podrozowania za granice, o rzekomych stad korzysciach
dla kraju i rosnacych po powrocie aspiracjach — wymuszeniach urzedow oraz godnosci
(Pielgrzym). Sa tu tez krytyczne uwagi (w Pielgrzymie) o nierownych pod wzgledem
wieku i statusu majatkowego malzenstwach, do ktorych dazyli rodzice mtodych panien,
ze wzgledu na korzys$ci materialne. Nawiasem mowiac, w sprawie takich matzenstw
najpelniej w polskiej poezji o§wieceniowej wypowiedzial si¢ wtasnie Naruszewicz, np.
w satyrze Maizenstwo, w odach O matzenstwie, Na akt weselny Jozefa Niesiotowskiego,
kasztelana nowogrodzkiego z Katarzynq Massalska, kasztelankq wilenskq..., w sielance
Matzenstwo szczesliwe.

Obydwie kwestie (wojazy zagranicznych, nierownych matzenstw) ujmuje polski autor
z zacigciem satyrycznym, a jego krytyka jest szczegdlnie brutalna w odniesieniu do po-
drozy zagranicznych (nb. wtasnie od satyrycznego ujgcia tej manii Polakéw rozpoczyna
si¢ Pielgrzym). Z sarkazmem pisze poeta o rzekomych korzy$ciach dla Polski, plynacych
z edukowania mtodziezy w szkole zagranicznych obyczajow. Gorzko kwituje pdzniejsze
zadania urzedow i godnosci dla tak ,,wyedukowanych” magnackich synéw. Akcentuje
utracjuszostwo wielkopanskiego stylu bycia za granica, co nb. przypomina krytyke po-
dobnego epizodu zycia pana-gototy z satyry Naruszewicza Reduty, ktory

[...] jezdzil, nie wiedzie¢ po co, raz do Barcelony,
Dwakro¢ do Wtoch, dwa razy i Londyn, i Berng
Odwiedzit, skad nam jedna przywiozt ficygerng...'*:
Niemasz nad polski naréd na §wiecie, mym zdaniem,
Co by si¢ bawit chetniej obeych stron zwiedzaniem!
Ledwo nie kazdy panek i pan swego syna

Ten do Rzymu posyla, temten do Berlina,

On do Berny, zeby tam z widzenia korzystat,

100 Cyt. wg: A.S. Naruszewicz: Satyry. Wstep i oprac. B. Wolska. Krakow 2002, s. 150.
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Cho¢ to niejeden tadnie fortunke przeswistat;
A miasto zysku, ze Wtoch czg$¢ swigtego krzyza
Przywidzt, z Niemiec metresg, a francg z Paryza!'®!

Sporo we wszystkich tych utworach kasliwych uwag o obyczajach duchowienstwa
$wieckiego i diecezjalnego (niemoralny tryb zycia, wygodnictwo, nastawienie na korzysci
materialne, podsycanie i wykorzystywanie dewocji i naiwnos$ci wiernych).

W obreb tych refleksji i uwag wiaczane sa przyktady z historii starozytnej i nowszej,
traktowane serio lub Zartobliwie, petniace rolg zasadniczego argumentu lub wzmacniajace
(prawdziwie albo na niby) postawiona tez¢. Tak jest np. w uwagach o niewiernosci kobiet
10 zdradzie matzenskiej — w przebiegu dziejow — ktora dotkneta wybitnych mezow stanu,
wodzow 1 wladcow (Hilary).

Poroéwnujac w innych jeszcze aspektach adaptacje Naruszewicza z utworami orygi-
nalnymi, na kanwie ktorych zostaly napisane, stwierdzamy, ze zasadnicza linia watku
treSciowego jest w nich podobna, jednakze charakter utworow polskiego poety jest
zdecydowanie bardziej dowcipny i zabawny, co jest zar6wno wynikiem kpiarskiego,
zartobliwego podejscia do tematyki erotycznej, jak 1 wigkszej réznorodnosci i pomysto-
wosci w sposobie jej ujecia.

Humoru dodaje tez powotywanie si¢ narratora na autorytety koscielne (autentyczne
i rzekome) w odniesieniu do sytuacji obyczajowych nie majacych nic wspoélnego z kos-
cielna powaga lub na poparcie jakiej$ zartobliwej tezy'®. Tak wigc jakoby pomocne przy
komentowaniu zdarzen i sytuacji erotycznych sa (w Hilarym) rady ,,ksiedza Sancheza, /
Stawnego moralisty, co do zbudowania / Zostawil nam taskawych czynoéw opisania™®,
czy tez ,,powies¢ stawnego w Tyncu ojca Odylona™™, Innym razem (w Stowiku), narrator
zaznacza, ze dobrg interpretacje tego rodzaju zdarzen mozna dac¢, nie znajac wyktadow
»subtelnego doktora franciszkana Szkota”'®. Narrator powotuje si¢ tez (zwlaszcza
w Hilarym) na autorytety historyczne, ktore maja uprawdopodobni¢ wzbudzajace wat-
pliwosci odbiorcow zdarzenia erotyczne, podkresli¢ ich dawnos$¢, powagg i prawdziwos¢
jako faktow opisanych w utworach dawnych pisarzy, w starych kronikach i zapiskach,
petych arcyciekawych nowin.

Rowniez zabawne jest wykorzystanie istniejacych przystow i wyrazen przystowiowych
oraz tworzenie nowych na uzytek opisywanych zdarzen i postaw, taczacych si¢ ze sfera
zycia erotycznego.

Zasygnalizowaé jeszcze wypada subiektywne zabarwienie narracji, zmierzajace do
bezposredniego oddzialywania na odbiorcow, do wywotywania odpowiedniego nastroju
— zartobliwej wesoto$ci. Z lekkim tonem narracji wspolgra zastosowana w poematach
forma wiersza wolnego, zrealizowana z duzym artystycznym kunsztem. Podsumowujac
ten aspekt utwordw obscenicznych przypisywanych Naruszewiczowi, mozna powiedzie¢,
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Cyt. wg: tkps Panstw. Centr. Arch. Hist. w Kijowie, zbior 228, rejestr 2, nr 14, k. 21r.

W. Mincer sygnalizuje, ze takie przewrotne odwolywanie si¢ w tonie powaznym do autorytetow jest cecha
znamienng dla Naruszewicza (tenze: dz.cyt., s. 177).

19 Hilary, dz.cyt., s. 197.

104 Tamze, s. 214.

105 Cyt. wg: d.u. pt. Stowik. Powies¢ z francuskiego na polski jezyk przelozona. B. m. r. [1777], 8°, dz.cyt., s. 5.
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ze ,newralgiczne” tematy obyczajowe rozbrajat talent poetycki autora i $miech, jako
ze narrator tych opowieSci $mial si¢ z opowiadanych przygod i1 opisywanych sytuacji,
z odbiorcy — stuchacza i czytelnika oraz z siebie.

Cho¢ tematykg erotyczna, zwlaszcza za$ obrazowe metaforyczne przedstawienia aktu
seksualnego, ujmowat autor poematdéw na ogoét bez naruszania zakazu jezykowego, to
jednak w jego poematach pojawiaja si¢ tez, cho¢ niezbyt liczne, wyrazy obsceniczne ob-
jete tym zakazem. Takie wyrazy spoza oficjalnego stownictwa spotykamy bardzo rzadko
w utworach, ktérymi si¢ inspirowat. Zaznaczy¢ wypada, ze w omawianych adaptacjach
brak kakofemizmdw, jakie spotykamy np. w Odzie do Priapa (z Pirona) czy w wierszu
Na Elzbiete Stanistawa Trembeckiego, a nat¢zenie wyrazéw dosadnych czy wulgarnych
jest nieduze.

Zdaniem Mincera, takze stosunek autora przeroébek do oryginatu odpowiada sto-
sunkowi Naruszewicza do wykorzystywanych jako zrddto inspiracji, przektadanych
1 przerabianych przezen utworow. Badacz przywotuje opinie K. Wojciechowskiego
1 W. Borowego o cechach przektadow i adaptacji biskupa smolenskiego, ktorzy podkreslali
polonizowanie i zrubasznianie tekstow innych autorow, przerabianie ich po swojemu,
w zgodzie z wlasng ,,dotworcza” wyobraznia realistyczng, wzbogacanie pomystéw cu-
dzych nowymi szczegdtami, obrazowosc i ,,zamaszystosc” stylu'%,

Charakterystyczne cechy jezyka i stylu omoéwionych tu poematéw obscenicznych to
upodobanie do zwrotow o silnej ekspresji znaczeniowej badz emocjonalnej, potoczystosé
wiersza, a takze poszukiwanie Zrodet inspiracji (w tym: komizmu) w przejawach masowe;j
kultury szlacheckiej. Srodkiem, ktéry wykorzystat Naruszewicz do unarodowienia obcych
wzorow, jest przede wszystkim jezyk — peten dynamiki i werwy, bogaty w przystowia,
porzekadta, codzienne potoczne przenosnie i zwroty idiomatyczne, nadajacy wyrazisto$¢
1 plastyke przedstawionej obyczajowosci.

Takze wymowa utworow Naruszewicza wobec oryginatow ulega pewnym zmianom,
zwlaszcza jes$li idzie o poemat Hilary oraz Czysciec. Pierwszy z wymienionych utwo-
réw staje si¢ zywiolowa pochwata witalnosci seksualnej kobiet i m¢zezyzn, drugi za$
w wigkszym stopniu niz pierwowzdr przesycony zostaje temperamentem antyklerykalnym,
ironiczno-krytycznymi wypowiedziami na temat obyczajowos$ci duchowienstwa, drwina
z naiwnych wyobrazen na temat czy$éca oraz przeswiadczen srodowisk dewocyjnych
(1. ,,szpitale, baby 1 dziady”) o §wiatobliwosci ksigzy 1 o czynionych przez nich cudach.
Wstepna amplifikacja rozpoczynajaca poemat Czysciec zawiera utrzymane w pozornie
powaznym tonie ztorzeczenia pod adresem bezboznikow, ktorzy przyczynili si¢ do po-
wszechnego jakoby upadku wiary. W tym kontekscie dochodzi do persyflazowej pochwaty
»cudownego” czynu opata, ktory to czyn okazat si¢ dowodem na istnienie czy$cca:

Bodaj w bezdennym piekle na wieki osiedli,

Goraca smole pili i padalce jedli
Farmazoni, jansenisci,

Nieprzyjaciele wiary i cnoty wieczysci,

16 W. Mincer: dz.cyt., s. 174-175.

_65_



Barbara Wolska

Tam, gdzie wespot z Judaszem zdrajca Luter bledny
I przegrawca dukatoéw jeczy tuz zotedny.
Ich ci to bezecng sprawa
Leza zdeptane $wigtosci pod tawa.
Paski, szkaplerze sa to rzeczy batamutne,
Ustali biczownicy 1 kapy pokutne.
Niemasz $wiat, jako zywo,
Gdzie pobozny katolik tykat dobre piwo.
Nic w domu nie robit,
A nieraz si¢ ku chwale Bozej w karczmie pobit.
Owo zgola wiara upadla
Oraz zto$¢ serca osiadta.
Ze gdyby$ wszystkie mnichy na szarwarek,
Gdyby i ksiadz Metes, i ksiagdz Marek,
I ksiadz Enoch kazanie prawil wposrzdd rynku,
Moze by jedna baba rozancowa w szynku,
Albo szewc w grzeszne piersi si¢ uderzyt
I w gorace piekto uwierzyt.
Co o czy$éceu, nie pytaj, juz i ludzie prosci
Podobno by ktoremu rzekli jegomosci:
,»Ojcze luby, nie baw nas takimi obtudy”,
Gdyby niebo $wiezymi cudy
Nie stwierdzito tej prawdy, Ze nie zginat przecie
Pan Czysciec na tamtym $wiecie,
A jesli nie na obiad, grzesznik nieboraczek
Trafi do Belzebuba na ranny przysmaczek.
Na potwierdzenie tej prawdy szacownej,

Postuchaj tylko, duszo niezbozna i harda,

Co sig stato w klasztorze $wigtego Bernarda...!””

Cecha wspdlna przedstawionych tu poematow obscenicznych jest antyklerykalizm,
a w dwoch z nich (w Pielgrzymie 1 Hilarym) pojawiaja si¢ nieobecne w pierwowzorach
zartobliwe odniesienia do bezkrytycznie przyjmowanych postaci i fabut ze Starego
Testamentu, za§ w Czysécu — poroOwnanie zaczerpnigte z Nowego Testamentu. Sg to
znamienne dla postawy libertynskiej odwotania, §wiadczace o traktowaniu Biblii bez
nalezytej powagi, np. w Hilarym — do biblijnego proroka, ktéry zanim zaczat krytykowaé
postawe krola Dawida (w niechlubnej historii z Batszeba), to ,,pierwej mu gadke zabajat”.
Nawiazanie to petni funkcje zaskakujacej w tym konteks$cie analogii do strategii obranej
przez Hilarego, ktory wyliczeniem rozlicznych historycznych przykladéw zdradzanych
mezow poprzedza podanie krélowi Mieszkowi informacji o tajemnych schadzkach jego
matzonki z murzynskim kartem i w ten, jakoby wyprobowany sposob przysposabia go do
taskawego przyjecia niemilej nowiny. W tym samym utworze biblijny Salomon —jako maz
wielu zon — jest potraktowany jako nieposledni znawca spraw zwiazanych ze sprawami
kobiecymi. W Pielgrzymie pojawia si¢ tego samego rodzaju nawigzanie do Abrahama — jest

107 Cyt. wg: rkps Pafistw. Centr. Arch. Hist. w Kijowie, zbior 228, rejestr 2, nr 14, dz.cyt., k. 194r.—v.
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on tu figura starego cztowieka, pragnacego, jak Beko Imbecyli, maz pigknej Kleopatry,
mie¢ potomka. Podobne jest zartobliwe pordwnanie ushug, o jakich marzy wzgledem
Kleopatry podréznik Sarmata, do stuzby bliblijnego Jakuba u ojca Racheli. Przybywszy
do domu starego Wtocha, polski ,,pielgrzym” chciatby

[...] jako drugi Jakub dla pigknej Racheli
Postuzyc¢ staruszkowi ze cztery niedzieli'®.

W Czysécu niefortunny matzonek gospodyni opata Anusi wypuszczony przez mnichdw
z,,czy$¢cowego” wigzienia jest poréwnany do nowego Lazarza, co stuzy wy$mianiu wiary
w cuda czynione przez ksigzy.

Liczne wycieczki antyklerykalne cechuje rowniez zabarwienie humorystyczne. Wy-
wotuje np. rozbawienie fragment, gdy Hilary rozwaza zniewage z powodu tego, ze zona
zdradzita z hajdukiem, stwierdzajac, ze ,,miatby wzglad na utlomnos$¢” i czutby mniejsza
obrazg, gdyby kochankiem okazat si¢

[...] przynajmniej kadet albo pratat ktory,
Pulchnego ciata, delikatnej skory!®.

Wiele wskazuje, ze omawiane tu utwory byly pisane ku uciesze bywalcow obiadow
czwartkowych organizowanych przez Stanistawa Augusta. O tego rodzaju utworach in-
teresujaco cho¢ ogolnie pisat niegdys$ juz S. Tomkowicz, majacy dostep do krolewskiej
teki, w ktorej przechowywano czwartkowe litteraria (1882), w rozdziale swej ksiazki
Z wieku Stanistawa Augusta, zatytutowanym Nieco o dowcipach, zartach i poezjach oko-
licznosciowych na dworze Stanistawa Augusta'®. Scharakteryzowat t¢ poezje (rowniez
bez szczegdtowych przyblizen), lecz juz bardziej $mialo Roman Kaleta, przedstawiajac
tematyke i atmosfere spotkan na stawetnych Czwartkach'!!.

Na niektorych krolewskich ,,czwartkach” nie tylko podktadano pod serwetki zaproszo-
nym panom ,,galanckie” wierszyki, lecz prawdopodobnie po obiedzie i wypiciu przed-
niego alkoholowego trunku czytano tego rodzaju dtuzsze i krotkie utwory przy wtorze
wesotego, niekiedy hucznego $miechu rozweselonego meskiego grona zebranych osob.
Swiadczy¢ moze o tym whasnie m.in. ten typ narracji, jaki spotykamy w omawianych tu
poematach obscenicznych przypisywanych Naruszewiczowi. Prawdopodobnie bawito
réwniez i zyskiwalo uznanie bywalcow obiadow czwartkowych dowcipne, petne humoru
podejscie do zakazanego tematu, zwlaszcza pomystowa, a niekiedy i komiczna w swej
wymowie metaforyka erotyczna.

Oceniajac wymowe poematow obscenicznych Naruszewicza, nie mozemy zapomnie¢,
ze utwory Boccaccia, a takze powstate na ich kanwie wierszowane powiastki swawolne
La Fontaine’a (a wigc zrédta literackie trzech omawianych tu poematow) byly teksta-
mi nieakceptowanymi przez 6wczesna oficjalng obyczajowos¢, na strazy ktorej stala
cenzura. Tym bardziej nie powinno dziwié, ze adaptacje tych utworéw dokonane przez

18 Tamze, k. 22r.

19 Hilary, dz.cyt., s. 199.

110S. Tomkowicz: Z wieku Stanistawa Augusta. Krakow 1882, t. 11, s. 83-96.

1 R. Kaleta: Obiady czwartkowe na dworze krdla Stanistawa Augusta. Préoba monografii, dz.cyt., s. 77-79.
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Naruszewicza byly przeznaczone dla waskiego grona odbiorcow. Nie wiadomo, jak to
si¢ stato, ze Stowik zostal wydany w 1777 roku w druku ulotnym, zapewne bez zgody
autora i prawdopodobnie niedlugo po napisaniu tego tekstu. Druk ten przysporzyt Naru-
szewiczowi wiele przykrosci i klopotow, jako ze przyczynit si¢ do nienawistnych atakow
wymierzonych w poetg przez dawnego przyjaciela, Antoniego Korwina Kossakowskiego,
rowniez uczestnika czwartkowych spotkan u Stanistawa Augusta, a takze — w okresie
wezesniejszym — autora listow do Naruszewicza, zapelnionych — w opinii Stanistawa
Tomkowicza — ,,thustymi anegdotami i konceptami”''?. Drugi wydany drukiem poemat
— Hilary zostat opublikowany trzydziesci lat pozniej (w 1809 roku) przez Tadeusza Mo-
stowskiego, znawcy i wielbiciela poezji o$wiecenia, majacego opinig libertyna. Pozostate
utwory pojawity w rekopismiennym obiegu.

Nasuwa si¢ tez nast¢pujaca refleksja: Erotyka elity podporzadkowana byta stylistyce ro-
kokowej, lecz jej blyskotliwosc¢ i elegancja zewngtrzna pokrywaty postawe hedonistyczna,
pragnienie rozkoszy czysto zmystowej, nie podbudowanej przezyciem uczuciowym. Stad
wyptywalo poszukiwanie Zrddet inspiracji nie tylko w utworach wiloskich i francuskich,
bedacych podstawowymi Zrédlami i niedo$cignionymi wzorami literatury erotycznej
(Ariosto, Boccaccio, La Fontaine), lecz rowniez otwarto$¢ na literackie przejawy maso-
wej kultury szlacheckiej w tym zakresie, a nawet na erotyk ludowy (popularny i na swdj
sposob modny w kregach szlacheckich 1 mieszczanskich w XVII 1 XVIII wieku).

Konsekwencja tego jest proces odwrotny: przenikanie utworéw obscenicznych pi-
sanych z mysla o elitarnym, waskim gronie odbiorcow, jakim bylo srodowisko kregu
obiadow czwartkowych, do folkloru szlacheckiego, wpisywanie tych tekstow (o sporej
przeciez niekiedy objetosci — jak to jest w przypadku omawianych tu poematoéw) do
sylw szlacheckich. Dochodzito do tych zblizen tym tatwiej, ze byta to normalna droga
obiegu i rozpowszechniania takich utworow, na druk ktorych nie zezwolitaby cenzura
obyczajowa.

Doktadne okreslenie bezposredniego zrodta inspiracji prezentowanych tu poematoéw
nie jest sprawa zasadnicza, jako Ze spolszczenie, z jakim mamy tu do czynienia, jest tego
rodzaju, ze wystarczy wskazanie pierwotnych zrddet, z ktérych zaczerpnigto pomysty
oraz informacja o ich dalszych literackich transformacjach w innych jezykach. Nie ma
potrzeby szczegdtowego poréwnywania polskich, rozlegle polonizowanych przerobek
z pierwowzorami wloskimi czy ich francuskimi przerobkami lub polskim przektadem,
gdyz spolszczenie jest daleko idace, obejmuje wszystkie warstwy tekstow. Ponadto, nie
mozna wykluczy¢, ze w przypadku kazdego z tych utwordw polski autor korzystat jed-
noczesnie z kilku wzorow, by ostatecznie stworzy¢ tekst doskonale osadzony w polskiej
rzeczywistosci — czasowo odleglej, ,,historycznej” lub sobie wspoiczesnej.

112 S, Tomkowicz: dz.cyt., t. II, s. 83. Opinie te przypomina i omawia w szerokim kontekscie R. Kaleta: Bojka
literacka A. Naruszewicza z A.K. Kossakowskim, dz.cyt., s. 139.
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