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Pawet Wojciechowski

OKOLICE GENIUSZU. RZECZ O STUDIACH
I WRAZENIACH ANTONIEGO LANGEGO

Wydane w 1895 roku Studia z literatury francuskiej stanowity niejako forpoczte
kolejnego tomu esejow krytycznoliterackich Antoniego Langego. Zainicjowane w nich
poszukiwania domagaly si¢ kontynuacji oraz rozszerzenia spektrum rozpoznawanych
zjawisk. Znalazly si¢ wérdd nich ,,rozwazania ogdlne tajemnicy geniuszu”! oraz szcze-
gotowe deskrypcje fenomendw skupionych wokot problematyki tworczo$ci artystycznej.
Wszystkim za$ patronowata fundamentalna w poetyce autora Rozmyslan tgsknota za spet-
nieniem Ideatu. Analiza tych zagadnien owocowata mnogoscia szkicow publikowanych
w prasie warszawskiej w latach 1897-18992 W roku 1900 pisarz zebrat je i wydat pod
wspolnym tytutem Studia i wrazenia.

Refleksja, skoncentrowana wokot niuansow artyzmu jako ,,rzeczy w sobie”, odcieni
procesu kreacji, wreszcie doglebnie dotykajaca zagadnienia geniuszu, stanowi sui generis
filozofig sztuki — obejmujaca epoke modernizmu i jej korzenie oraz wybory artystyczne
samego krytyka. Warto podkresli¢ zwlaszcza ten ostatni aspekt. Z jednej strony, jak zo-
baczymy, autor Rozmyslan zwraca si¢ ku tym twoércom 1 myslicielom, ktérych koncepcje
zainspirowaty, uksztaltowaty i utrwality polski neoromantyzm, a takze odcisngty pigtno
na jego wlasnym pisarstwie. Z drugiej zas, w przestrzeni szkicow ukryty jest klucz do
poznania Antoniego Langego tworcy, poety, mysliciela. Co wigcej, na krawedzi kanionu

Niniejszy tekst stanowi zmieniong wersj¢ jednego z rozdzialow mojej pracy doktorskiej poswigconej tworczosci
Antoniego Langego.

' Zob. A. Lange: Przedmowa, [w:] tenze: Studia i wrazenia. Warszawa 1900, s. V.

2 Zob.m.in.: ,,Ateneum”, ,,Gazeta Polska”, ,,Glos”, ,,Ksigzka”, ,,Wedrowiec”, ,,Tygodnik Ilustrowany”, ,,Przeglad
Tygodniowy”, ,,Kurier Codzienny”, ,,Kurier Warszawski”, ,,Niwa”, ,,Prawda”, Swiat”.
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wypehionego centonami, Lange kresli portret wlasnej filozofii sztuki, wtasna wizje fe-
nomenu geniuszu. Komentarz odautorski oraz klasyfikacja i interpretacja kardynalnych
zagadnien esejow stanowi¢ beda gtéwny filar moich eksploracji w obrebie tomu?.

MIEDZY GOLGOTA 1 ARARATEM. ROZWAZANIA 0 SZTUCE

Studia i wrazenia wyrosly z potrzeby przezwycigzenia pierwiastkow akcydentalnych
rzeczywisto$ci, z ,,pozadania stato$ci™®, z tesknoty za ideatem. To swoista odyseja ku
doskonatosci, ,,poszukiwanie ideatu wspolczesnego [...] 1 rozwazanie tajemnicy twor-
czosci”?, a takze proba przetamania fundamentalnej modernistycznej antynomii migdzy
pragnieniem przynalezno$ci do spoleczenstwa a wewngtrznym imperatywem indywidua-
lizacji. Antoni Lange rozpatruje te zagadnienia z punktu widzenia koryfeuszy europejskiej
mysli filozoficznej oraz najznamienitszych alchemikow sztuki poetyckiej. Przemierzajac
rozmaite koncepcje tworczosci, konstruuje i prezentuje wlasny system interpretacji przy-
naleznych jej zjawisk.

Niezaleznie od indywidualnych aspiracji artysty oraz kierunku, w ktéorym zmierza
aktywnos¢ jego wyobrazni, autentyczno$¢ dzieta zdeterminowana jest fundamentalnym
dazeniem do scalenia wizji $wiata. Scalenie to, zdaniem Antoniego Langego, tozsame
jest z ,,odzyskaniem raju na ziemi”¢. Jedynie tworczy umyst potrafi przetama¢ dualna
naturg rzeczywistosci.

Wyobraznia [...] jednoczy to, co rozdwojone; odtwarza catkowitos¢’.

Podlegajace zespoleniu podwojenie i podwojnos¢ materii, w refleksji badanych przez
Langego pisarzy przyjmuje rozmaite postaci. Niezaleznie jednak od wewnatrzteksto-
wych niuansow, wszystkie przywolane ujgcia sztuki realizuja schemat heglowski, gdzie
w trojrytmicznym ukladzie teza przechodzi w antytezg, po czym zmierza ku syntezie.
Porzadek ten najdoskonalej wytania si¢ z rozpoznanych przez autora Mirandy idei Schil-
lera i Tardego®. Pierwszy w dziele sztuki odkrywa harmonijne wspotbrzmienie wolnosci
i koniecznosci, formy i materii’. Aby przezwyci¢zy¢ odwieczng antynomig istniejaca
miegdzy tymi pierwiastkami:

Studia i wrazenia czekaja na osobne, szczegdtowe opracowanie. W tym miejscu egzemplifikuj¢ tylko najbar-
dziej reprezentatywne zagadnienia.

Por. A. Lange: Przedmowa, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. VL.

5 Tamze, s. VIIL

¢ A. Lange: Sztuka i natura, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 32.

Tamze. Wedlug Langego wyobraznia jest nie tylko energia zespalajaca przeciwienstwa, ale rowniez droga wio-
daca artyste do transcendencji. W cyklu Logos krytyk pisat: ,[...] wyobraznia tworzy duch czlowieczy — //
I moca wyobrazni jest najbardziej bozy.” A. Lange: Logos LX Libelt, [w:] tenze: ,, Rozmyslania” i inne wiersze.
Wybrat i wstgpem poprzedzit J. Poradecki. Warszawa 1979, s. 157.

Zainteresowanie my$la Tardego wyrazit Lange rowniez w rozprawce Spoleczenstwo i historia podiug teorii
G. Tarda. Warszawa 1904.

Zob. A. Lange: Estetyka Szyllera, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 190. Podobne stanowisko w kwestii
percepcji sztuki zajmuje sam Lange, ktory mniema, ze sztuka, kryjac w sobie ,,ducha harmonii”, zaprowadza tad
w rzeczywistosci. Por. A. Lange: Logos X Kremer, [w:] tenze: ,, Rozmyslania” i inne wiersze, dz. cyt., s. 158.
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Poeta musi [...] wznie$¢ sie ponad rzeczywisto$¢ i pozosta¢ w $wiecie zmystowym'®.

Synchroniczne zanurzenie w rzeczywisto$ci oraz przekraczanie jej konturow — sui
generis wywyzszenie ku transcendencji — stawia artyste w sytuacji wyjatkowej. Egzystuje
on jednoczes$nie na dwoch ptaszczyznach bytu, jest zarazem widzem — obserwujacym
rzeczywistosc¢, 1 aktorem — uczestnikiem zdarzen dziejacych si¢ poza i ponad realnym
$wiatem. Tej umiejetno$ci dotykania niedotykalnego, nazywania nienazwanego szczego6lna
range nadat Tarde. Wedtug niego: ,,[...] sztuka jest wszystko, co nie jest natura [...]”!".
Wyniesiona ponad nature tworczos¢ zwraca si¢ ku targanej przeciwstawnymi dazeniami
przestrzeni ducha. Jej podstawowa ambicje stanowi skonsolidowanie dwoch zasadniczych
aspektow jazni: wierzenia i chcenia'?. ,,Wierzenie” wyrasta z rudymentarnej ufnosci
w niezachwiany tad uniwersum, za§ wyrazem ,,chcenia” jest pragnienie ,,watpiace, kry-
tyczne, namietne”'3, niezgoda na zamkniecie w klatce koniecznosci. Sztuka otwiera te
klatke, wskazuje niezliczone potencje, wyzwala. Tworca, obdarzony atrybutem wolnosci,
moze wybiera¢ migdzy ,,inwencja” a ,,ekspresja” — dwoma filarami, na ktorych wspiera si¢
dynamika kreacji'*. Inwencja stanowi pomost ku rzeczywisto$ci nowej, wygenerowanej
przez autonomiczny i suwerenny umyst artysty. Ekspresja to droga do zintensyfikowania
doznan i esencjonalnego okreslenia ksztattéw znajomych i oswojonych. Pierwsza patro-
nuje sztuce mimetycznej, druga — nienasladowczej. Obie natomiast podlegaja sile mitosci
— bedacej conditio sine qua non wszelkiej aktywnosci artystycznej. Co wigce;j:

Sztuka sama jest mito$cia i to miloscia w znaczeniu $cistym, harmonii i zjednocze-
nia [...]".

Na orbicie owego zjednoczenia znajduje si¢ takze najglebiej odczuwana perspektywa
istnienia w polu grawitacyjnym przesztosci, terazniejszos$ci i przysztosci. Tworczosé
odstania wewngtrzna logike przeobrazen zachodzacych w obrgbie realnosci uwiktanej
w temporalne ramy. Antoni Lange stwierdza:

Sztuka wyptywajac z przesztosci, thumaczac terazniejszo$¢, jest zarazem wrozbita ju-
tra'®.

Stanowi narzedzie, dzigki ktéremu artysta opowiada samego siebie oraz zmienng
1 ewoluujaca rzeczywistos¢ spoteczna.

Dzieto jednakze nie tylko odzwierciedla byt. Samo w sobie takze jest bytem.
W propozycji Tardego ,,sztuka i zycie sg identyczne”!”. Podlegaja tym samym fluktua-
cjom, wewngtrznym napigciom, gradacjom nastroju, relatywnej ostrosci obrazowanych
fenomenow. Zaréwno w rzeczywisto$¢ dzieta, jak w tok ludzkiej egzystencji wpisane
jest dazenie do ztamania kodow pierwiastkow akcydentalnych i zharmonizowanie ich ze

10 A. Lange: Estetyka Szyllera, dz. cyt., s. 190.

Zob. A. Lange: Sztuka i logika, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 193-194.
12 Zob. tamze, s. 193.

3 Tamze.

14 Zob. tamze, s. 194.

S Tamze, s. 197.

¢ Tamze.

Tamze, s. 199.
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statymi w monolitycznym konstrukcie spetnionego Ideatu. Hipostatyczno$¢ bytu otwiera
przed artysta mozliwo$¢ siggania poza granice doczesnosci, mozliwos¢ poszukiwania w jej
labiryncie §ladow Absolutu. Tworca jawi sig jako architekt doskonaty — z meandrycznych,
zaszyfrowanych ksztattéw wydobywa idealne proporcje; dokonuje swoistej konwersji
w obrebie rozpoznawanego $wiata tak, aby pierwiastki state w subtelny, a jednoczesnie
precyzyjny sposob zespolity si¢ z komponentami efemerycznymi, zmiennymi. Antoni
Lange podkresla, ze niezaleznie od stopnia mimetycznosci dzieta:

[...] w kazdej wariacji starego tematu — jest pewna nowos¢, ktora jednoczy to, co jest
oczekiwane z nieoczekiwanym; na [...] potaczeniu rzeczy znajomych (ciaglych) z nie-
znanymi (zmiennymi) polega harmonia uczu¢ estetycznych'®.

Krytyk zauwaza, ze zarowno Tarde, jak i Schiller za nadrzedny cel artysty i jego
tworczosci uznawali — obok poszukiwania harmonii — odstonigcie wszelkich implikacji
cztowieczenstwa. Przeciwwagg dla tego postulatu stanowi teza Johna Ruskina, zgodnie
z ktora sztuka powinna obrazowac jedynie rzeczywistos¢ idealna, bedaca odbiciem pojmo-
wanych po platonsku ,,typéw wiecznych”". Autor Malarzy wspotczesnych (1843—-1860),
utworu, wokot ktorego koncentrujg si¢ rozwazania Langego w szkicu po§wigconym
Ruskinowi, ponad realng postacig §wiata stawia przestrzen potencji — sfer¢ uobecniania
si¢ rzeczywistosci wlasciwej, a zatem takiej, jakgq w jego mniemaniu by¢ powinna. Warto
zauwazy¢, ze recenzent czgsciowo identyfikuje si¢ z tym sadem. Wedtug niego bowiem
prymarng aspiracja sztuki powinno by¢ osiagnigcie Absolutu, jednakze nie poza doczes-
no$cia, lecz w jej obrgbie. Autor Rozmyslan nie pragnie przy tym, jak Tarde, wtadaé
natura. Mniema, ze doskonato$¢ kryje si¢ pomigdzy jej pozornie skldoconymi elementami.
Potrzeba jedynie potggi ujarzmiajacej, burzacej bariery przeciwienstw.

Sifa jednoczaca — stwierdza — znajduje si¢ w duchu; zjawiska, ktore zjednoczy¢ nalezy
— w naturze. Duch stanowi jednos¢; natura rozmaito$¢: potaczenie jednosci z rozmai-
to$cig — oto sztuka®.

Duch taczy si¢ nierozerwalnie z tgsknota za dotknigciem i rozpoznaniem transcenden-
cji, z ,,sigganiem w niepoznawalne”?!. Ujawnia wiecznie ambiwalentna, niejednorodna
natur¢ bytu. Zakotwiczeniu w §wiecie rzeczy towarzyszy pragnienie przekroczenia go.
Ta wewngtrzna antynomia sprawia, ze dazenie do harmonii jest napigtnowane poczuciem
jej nietrwatos$ci 1 kruchosci. Ocalona w sztuce, poza nig ulega rozpadowi, rozmywa sig,
zanika. Jej energia uaktywnia si¢ jedynie w hermetycznej przestrzeni dzieta. Poszukiwa-
nie Ideatu oraz wszelkie proby spetryfikowania go wiaza si¢ z ciagla walka. W dziele
sztuki sprzeczne dazenia zmagaja si¢ ze soba na wzor tych, jakie maja miejsce w planie
egzystencjalnym.

Fundamentalne znaczenie ma w tym kontekscie starcie ,,rzeczywisto$ci” — obrazu $wiata
uzyskanego w procesie poznania, zgodnego z empiria, intersubiektywnego oraz ,,mozli-

8 Tamze, s. 198.

1 Por. A. Lange: John Ruskin, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 164.
2 A. Lange: O sztuce, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 28.

Tamze, s. 26.
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wosci” — indywidualnej kreacji wpisanej w dzieto sztuki®?. Uznajac prymat mozliwosci,
Antoni Lange podkresla, ze zarowno wiedza, jak i tworczos$¢ grawituja ku doskonatosci,
ku scaleniu fenomenow bytu, ,,przygotowuja tryumf ducha nad natura”?. Budowanie
harmonii nie moze si¢ dzia¢ bez uwzglednienia potegi natury oraz rzadzacych nia praw.
Niezaleznie od stopnia, w jakim tworca czerpie inspiracje z otaczajacej go rzeczywisto-
$ci, a w jakim — z wlasnej jazni, o jakosci jego dzieta decyduje obecno$¢ obu elemen-
tow. W ,,dzietach bezposrednio z natury czerpanych powinna by¢ fantazja, w dzietach
fantazji musi by¢ natura”?* — konstatuje krytyk. Oczywiste jest jednak, ze rownomierne
roztozenie akcentdw na obu zrddtach natchnienia nie jest mozliwe. Zwrot ku jednemu
z nich decyduje o charakterze sztuki. W przestrzeni natury, w sferze zewnetrznej zako-
rzeniona jest tworczo$¢ ,,przedmiotowa (realna)”, w wymiarze duchowym, wewnetrz-
nym — ,,podmiotowa (idealna)”®. Pierwsza opiera si¢ na respektowaniu przyrodzonego
fadu, jest zatem ,,dogmatyczna”, druga wyraza temperament artysty i jako taka zostaje
mianowana — ,,indywidualna”.

Te dwa szeregi: dogmatyzm i indywidualizm z jednej strony, realizm i idea-
lizm z drugiej, sa to wlasciwie glowne i jedyne kierunki artystyczne, odpo-
wiadajace z jednej strony konieczno$ci i wolno$ci, z drugiej rzeczywistosci
1 mozliwosci. Koniecznos¢ i rzeczywisto$¢ zakrywaja ducha; wolno$¢ i mozliwosé¢
— ducha uwypuklaja.

Istota sztuki jest zatem dualizm, spotkanie pierwiastkow i dazen o przeciwstawnych
wektorach. Ta dychotomia zaznacza si¢ takze w usytuowaniu twoérczosci wzglgdem
rzeczywisto$ci spotecznej.

Sztuka nie istnieje poza spoleczenstwem. Luzem chodzi¢ nie moze i ze wszystkimi
innymi kategoriami zycia spotecznego si¢ wiaze, ale, jak kazde zjawisko na $wiecie,
istnieje ona dla siebie?’.

Aktywnos$¢ artystyczna z jednej strony stanowi zatem osobna jakos$¢, z drugiej za$
jest komponentem zycia zbiorowego. Co wigcej, wspottworzy spoteczenstwo, decyduje
o charakterze jego egzystencji, jest no$nikiem warto$ci. Sita jej oddziatywania wyptywa
z wpisanej w naturg ludzka sktonnoéci do mimetyzmu.

Nasladownictwo jest najwazniejszym pierwiastkiem Zycia spotecznego; umysty twor-
cze zaszczepiaja w masie swe wynalazki; wynalazki te jednak o tyle tylko przyjac si¢

moga, o ile zgodne sa z natura, o ile w nich swoboda nie przeczy koniecznosci, ale
raczej si¢ z nia zlewa w jedna site?.

Okazuje si¢ wige, ze naczelne dazenie spoteczenstwa tozsame jest z ambicja sztuki.
W obu wymiarach ludzkie dziatanie zmierza ku odzyskaniu pierwotnej harmonii.

Zob. tamze, s. 13.

Tamze.

A. Lange: Sztuka i natura, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 37.
2 Zob. tamze, s. 57-58.

Tamze, s. 58.

A. Lange: O tworczosci, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 81.
A. Lange: Sztuka i natura, dz. cyt., s. 55.
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Potwierdzenie zasadnos$ci powyzszych tez znajduje Antoni Lange w mysli Tardego
i Schillera. Pierwszy z nich rozwaza tworczo$¢ w perspektywie jej korelacji z innymi
przejawami zycia zbiorowego i sadzi, ze ,,wyraza (ona — P.W.) pewien ruch, nalezy [...]
do socjalnej dynamiki, nie za$§ do statyki”. Drugi rozpatruje sztukg jako warto$¢ sama
w sobie. Jako taka stuzy ona w jego mniemaniu nie tylko pigknu, ale i dobru, stanowi
zatem pierwiastek warto$ciotworczy. Spotkanie pigkna — atrybutu estetycznego z dobrem
— jakoscia etyczna przydaje tworczosci rys Absolutu, urzeczywistnia ideat.

Szyller [...] uznajac sztuke sama przez si¢ za wyraz i uosobienie dobra, za posrednika
migdzy rzeczywisto$cia a mozliwoscia — twierdzi [...], ze artysta, stuzac pigknu, tym
samym i dobro stwarza®.

Tworca jest zatem nie tylko apologeta pigkna, ale rowniez kreatorem kardynalnych
wartos$ci etycznych. Uniwersalizacja estetyki zbiega si¢ z absolutyzacja dyrektyw moral-
nych, powszechno$¢ rzeczy przeobraza si¢ w dookreslono$¢ idei.

Aby mogto dojs¢ do powstania dzieta urzeczywistniajacego ten wytgskniony ideat,
na indywidualny potencjat artysty oddziata¢ musi — pojety w duchu koncepcji Taine’a
— binarny geniusz: ,,czasu i miejsca”, geniusz ,.historii i natury”*°. Dziatanie tych swoi-
stych energii znaczaco wptywa na rozwoj badz inhibicj¢ tworczosci jednostki, jak tez na
transformacje sztuki danej epoki.

Niezaleznie od miejsca i dziejowego momentu, sztuka plasuje si¢ w tym samym sze-
regu, co wiedza, religia, moralnos¢, a zatem te domeny rzeczywistosci, w ktorych ujawnia
si¢ aktywnos$¢ Logosu — jako wewngtrzna sita kreacji oraz jako szeroko pojete Stowo.

Jakkolwiek Stowo zawiera w sobie pojecia wiedzy, religii, moralnosci, sztuki, to jed-
nak kazda z tych poteg swoja wlasng dziedzing posiada, zamknigta i okreslona — i kaz-
da z nich inne ma $rodki i inne cele. Wiedza dazy do prawdy; religia ma na oku dobro;
sztuka — pigkno. Wiedza kieruje si¢ rozwaga; religia — uczuciem; sztuka — wyobraznia.
W wyobrazni spoczywa zasada tworczosci; aby wigc zrozumie¢ sztuke — trzeba przede
wszystkiem pozna¢ wiadz¢ wyobrazni w umysle naszym?',

Wyobraznia postuguje si¢ Stowem, aby wyrazi¢ niewyrazalne oraz trathie odczytaé
kody wpisane w rzeczywisto$¢ doczesna. W dziele sztuki logos reprezentuje ducha
w walce z paradoksami natury, z chaosem wypehiajacych ja zywiolow. Stowo zaprowadza
tad w przepojonym sprzecznymi intencjami $wiecie. Przenika w wymiar transcendencji
i dosiega nirwanicznej szczesliwosci. Odkrywszy tajemnice Absolutu, wraca w przestrzen
artystycznej wyobrazni i napetnia ja swoistym ukojeniem, przyjmujacym ksztatt epiku-
rejskiej ataraksji. To ukojenie ma na celu wzbogaci¢ tworcg o nowa energig, zapowiada
czyn, przygotowuje kolejne zmagania z niestabilng, rozedrgana natura. Antoni Lange
mniema, ze zmagania te najjaskrawiej ujawnia zjawisko wzniosto$ci*>. Zwracajac si¢ ku
koncepcjom Schillera i Kanta, krytyk definiuje ja jako

2 A. Lange: Estetyka Szyllera, dz. cyt., s. 184.

30 Zob. A. Lange: Sztuka i natura, dz. cyt., s. 34.

31 AL Lange: O sztuce, dz. cyt., s. 29.

32 Zob. M. Popiel: Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mlodopolskiej. Krakow 2003.
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[...] walkg migdzy natura a czlowiekiem, migdzy fatalizmem rzeczy a wolnoscia
ducha®.

Szczegblny nacisk ktadzie na Kantowskie ujgcie, w ktorym wzniostos¢ — jako cecha
dystynktywna dualnej rzeczywistosci, z jednej strony ,,my$la” ogarnia rzeczy w sobie,
z drugiej dzigki ,,woli” przetamuje fatalizm bytu**. W tym kontekscie istotne sa konse-
kwencje dziatania wzniostoS$ci w §wiecie natury. Nie niweluje ona drzemiacego w naturze
potencjatu, lecz stabilizuje go, sublimuje, zwraca ku budowaniu harmonii.

Najdoskonalsza forme¢ przyjmuje wzniosto$¢ w dziele poetyckim. Poezji bowiem
przyznaje Lange moc szczeg6lna; nie tylko ujarzmia ona dysonanse natury, ale rowniez
oswaja transcendencj¢. Jej energia ogniskuje si¢ w wyrazaniu ,,rzeczy niewypowiedzia-
nych”*, w docieraniu do nowych, niezbadanych korytarzy labiryntu wyobrazni. Poezja
jest nieskonczonym fancuchem emanacji pierwotnej potencji poznawczej i tworczej, ktorej
echo drzemie w jazni kazdego artysty, kazdego alchemika stowa.

Poeci zyja w $wiatach mozliwych: mozliwos¢ to idealne Elizjum, do ktérego duch
nasz, czy chce czy nie chce, dazy wiekuiscie rozpacza swej niewiary nawet wiar¢ ma-
skujac’.

Lange sugeruje, ze artysta — wiecznie poszukujacy w materii logosu kamienia filozo-
ficznego kryjacego w sobie tajemnicg harmonii, przezwycigza destrukcyjna sil¢ watpienia
i rezygnacji, wplecionych w ludzka duchowos¢. Czyni z nich moc kreacji, wspiera si¢ na
fundamentach wewngtrznej wolnosci, pozwalajacej dokonywa¢ wyboréw posrod rysu-
jacych si¢ przed nim alternatyw. Wariantywno$¢ jest bowiem dominanta kazdego etapu
tworzenia, w ktorym niebagatelna rolg odgrywa zaré6wno ,,§wiadome i bezwiedne, jawne
i utajone dziatanie ducha”¥’. O charakterze dzieta decyduje w tej perspektywie zwrot ku
rozpoznanym badz nieuswiadomionym aspektom artystycznej osobowosci.

Obok inspiracji o duchowej proweniencji, kardynalna rol¢ odgrywa, wedhug recenzenta,
stymulacja zewngtrzna: natura otaczajaca poet¢ oraz zbiorowos$¢, do ktorej — niezaleznie
od woli — przynalezy.

Natura i spoteczno$¢ stanowia to zycie, t¢ rzeczywistos¢, w ktorej si¢ obraca umyst
tworczy®.

Zespolone w artystycznej egzystencji zewnetrzne i psychiczne determinanty sa zrodtem
natchnienia, bedacego rudymentarna ,,zdolnoscia do wynalazku”*. Ono stanowi conditio
sine qua non, dzieki ktéremu mimesis ustepuje miejsca kreacji, generuje ,,oryginalno$¢”*
— atrybut sztuki umozliwiajacy jej istnienie. Tworczos¢ zaczyna si¢ w chwili ujawnienia
si¢ chocby subtelnej odmiennosci, niuansu odrdzniajacego dzieto od innych wytwordow

3 A. Lange: Sztuka i natura, dz. cyt., s. 41.

3 Zob. tamze, s. 41-42.

Por. A. Lange: Poeci o geniuszu, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 111.
3 Tamze, s. 126.

Tamze, s. 112.

A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 69.

3 Tamze.

4 Tamze,s. 71.
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ludzkiej aktywnosci. Lange podkresla jednakze koniecznos¢ kietzania temperamentu
oryginalno$ci, przymus konstruowania utworéw przystajacych do rzeczywistosci, we-
wngetrznie z nig koherentnych. Sztuka bowiem musi realizowac¢ postulat prawdy. Krytyk
identyfikuje si¢ zwlaszcza z jej definicja zaproponowang przez Johna Ruskina®!.

Prawda [...] polega przede wszystkim na oddaniu statych, istotnych cech przedmiotu,
tak aby obraz mogt nam od razu wewngtrzna naturg rzeczy przedstawic®.

Natchnienie, dzigki ktoremu artysta moze odzwierciedli¢ t¢ prawdg, samo w sobie
jest ,,tajemnica bezimienna, stanowi co$ nieznanego, nicokreslonego™*. Z jednej strony
pokrewne pojmowanej po bergsonowsku intuicji, z drugiej — zanurzone w sferze namigt-
nosci, jawi si¢ jako ,,najwyzsze spotegowanie jazni”*, Wraz z zainicjowanym przez nie
procesem tworczym, natchnienie

[...] jest silnym wzruszeniem, ktore daje wielka rozkosz, ale nie pozwala na jednoczes-
ne $ledzenie tej rozkoszy, na analiz¢ wzruszenia: z chwila, gdy analiza si¢ zaczyna,
znika wzruszenie®.

Inwencja, jak kazdy fenomen implikowany przez sztuke, posiada ambiwalentna naturg.
Jako impuls artystycznej kreacji niesie ze soba poczucie spehienia bliskie eudajmonii.
Jesli jednak inspiracja tworcy jest namigtnosc¢, otwiera si¢ przestrzen cierpienia. Cierpienia
w duchu gnostyckiego egzystencjalizmu, wyrazonego jednoczesng $wiadomoscia istnienia
zrédta szezgsliwosci i niezachwiang pewnoscia, ze pozostaje ono poza zasi¢giem ludzkich
mozliwosci. W przypadku artysty cierpienie zyskuje jednak dodatkowy wymiar. Zrodzo-
ne z niespetnionej namigtnosci, samo staje si¢ namigtnoscia stymulujaca proces kreacji.
,»Najpigkniejsze utwory powstaty z bolesci”*® — stwierdza Lange. Co wigcej, stanowi ono
staty element w mozaice sztuki, gdyz nie wyczerpane po ukonczonym akcie tworczym
natchnienie, ze zrddta rozkoszy przeistacza si¢ w przyczyng bolu, niedosytu rozdarcia
pomigdzy istniejacym a upragnionym stanem rzeczy.

Podnoszac ducha — niszczy sity fizyczne, wymaga nadmiernego ekspensu sit nerwo-
wych, wyprowadza umyst i ciato ze stanu rownowagi*’.

Staje si¢ zatem okrutng Nemezis, reka odwiecznej sprawiedliwo$ci, wyciagnigta po
zaplatg za ofiarowany cztowiekowi dar kreowania. Sprawia, ze egzystencja tworcy prze-
biega w niemozliwej do zazegnania dychotomii migdzy Golgota — skazaniem na samotne
drazenie materii stowa, na t¢sknote za wywyzszeniem ponad rzeczywisto$¢ bez koniecz-

4 O wplywie koncepcji Johna Ruskina na charakter tworczosci polskich pisarzy doby pozytywizmu i modernizmu
traktuja nastepujace artykuty: G. Borkowska: Watek ruskinowski w péznej tworczosci Elizy Orzeszkowej, [w:]
Przetom antypozytywistyczny w polskiej sSwiadomosci kulturalnej korica XIX wieku. Pod red. T. Bujnickiego
i J. Maciejewskiego. Wroctaw 1986, s. 41-59; B. Danek-Wojnowska: ,, Ruskinizm” w Mlodej Polsce. ,,Studia
Estetyczne”, t. XIII, 1976, s. 259-281.

A. Lange: John Ruskin, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 163.

4 Zob. A. Lange: Poeci o geniuszu, dz. cyt., s. 114.

Zob. A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 64.

Zob. A. Lange: Poeci o geniuszu, dz. cyt., s. 109.

46 Tamze, s. 120.

A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 73.
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nosci wykorzenienia z jej fundamentéw a mglistym szczytem Araratu*® — przeczuwana
1 rozpoznawana jedynie w przestrzeni dzieta — Harmonia. O tym, Zze drapiezna sylwetka
Golgoty wyrazniej rysuje si¢ na niebie tworcy, odciskajac na jego istnieniu bardziej zna-
mienne pigtno, przekonuja rozwazania Antoniego Langego o naturze i tajemnicy geniuszu.
One to wiasnie stanowi¢ beda kolejny etap niniejszego artykutu.

PRZEKLENSTWO PROMETEUSZA. ROZMYSLANIA O GENIUSZU

Czlowiek [...] jest zwierzgciem tworczym. [...] Natura w umyst ludzki wlata tworczose,
jako jego ceche istotng®.

Dopiero szczegolne natgzenie talentu — geniusz®® — kresli lini¢ demarkacyjng migdzy
$wiatem animalnym a wyzszym poziomem ontycznym. Jest warto§cia wynoszaca czlowie-
ka na szczyt piramidy bytéw. Poniewaz jednak geniusz nie nalezy do sfery konkretnych
zjawisk, a wpisuje si¢ raczej w obszar — ujgtych po kantowsku — noumendw, zdefinio-
wanie go jest ,,rzecza trudna, prawie niemozliwa’®!. Stad mys$liciele i artysci, pochyleni
nad poszczegolnymi jego aspektami: ,,cierpieniem i postannictwem, nad samotno$cia
i wybranstwem”, nie zdotali zrozumie¢ jego istoty. Niemoznos¢ uzyskania jednorod-
nego 1 koherentnego obrazu geniuszu doprowadzita do powstania niezliczonych jego
portretow 1 definicji. Dla autora Studiow i wrazen najwazniejszym punktem odniesienia
w podrozy przez meandry geniuszu sg rozwazania Immanuela Kanta, ktory mianem tym
obejmuje jedynie obszar ,,ideatu”, tj. dziedzing filozofii, religii i poezji®. Nie jest to jed-
nak, podkresla krytyk, ideat o proweniencji platoniskiej: niezmienny, wieczny i istniejacy
a priori. W mys$li Kanta geniusz jest ,,istota w ruchu ciagtym bedaca, w ruchu osobni-
czym, masowym i pokoleniowym”**, Jego rozwdj odbywa si¢ w trzech ptaszczyznach:
wobec siebie samego jako niepowtarzalnego indywiduum, wobec wspdtczesnosci oraz
w relacji do geniuszéw epok minionych. Nie jest to ruch wertykalny, lecz wpisany
w koto, ,ktore raz taczy [...] z pierwotna natura, to znowu popycha [...] w przysztosé
najdalsza”.

# Por. z refleksja Langego zawarta w cyklu Logos: ,,W Bogu jest zrodto natchnien. Zawsze On na czaty / Wybran-
cze zsyla duchy, co znosza cierpienia / Za miliony, przez mito$¢ ludzkiego plemienia, / By je unie$¢ na Stowa
gorne Araraty”. A. Lange: Logos III Mickiewicz, [w:] tenze: ,, Rozmyslania” i inne wiersze, dz. cyt., s. 151.

#A. Lange: O sztuce, dz. cyt., s. 10.

Problem geniuszu i geniuszy rozwazal Lange réwniez w tworczosci poetyckiej, np. w cyklach Piesn o Stowie,

Cyfra i Stowo oraz Logos, w ktorym czytamy: ,,Jako wulkany — rzadkie na ziemi geniusze. / Ale w nich cata

madro$¢ i sens tej planety. / [...] Pokrewny duszy bytu — poznaje t¢ duszg.” A. Lange: Logos X Kremer, [w:]

tenze: ,, Rozmyslania” i inne wiersze, dz. cyt., s. 158.

31 A. Lange: O sztuce, dz. cyt., s. 24.

A. Lange: Poeci o geniuszu, dz. cyt., s. 113.

3 Zob. A. Lange: O sztuce, dz. cyt., s. 23.

3 Tamze, s. 25.

3 Tamze.
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Prawem egzystencji geniusza jest heraklitejskie z ducha ,,stawanie si¢”, wieczny ped
ku doskonatosci. Miarg jego wielkosci stanowi oryginalnos$¢ i ,,wzorowo$¢™¢ dzieta,
tworczos¢ rewelatorska i wyjatkowa, bedaca jakoscia godna nasladowania.

Kantowskie kategorie: realnosci, potencji oraz konieczno$ci zdeterminowaty, zdaniem
Antoniego Langego, klasyfikacj¢ geniuszy, przeprowadzong przez Mahrburga. Zgodnie
z kodem autora Krytyki czystego rozumu, wyrdznia on: geniusza ,,teoretycznego”, ktorego
domena jest rzeczywisto$¢ empiryczna (wiedza); ,,praktycznego” — przeksztatcajacego to,
co zastane na pozadane (dziatanie); wreszcie ,,idealistycznego” — skupionego na obszarze
rzeczy w sobie (filozofia, religia, sztuka)>’. Spo$rdd nich najbardziej ptodnym jest geniusz
praktyczny, w ktorym ,,gérujaca potege” stanowi wola®, pozwalajaca urzeczywistnic
wynalazki geniusza teoretycznego oraz wyobrazenia — idealistycznego.

W konstruowaniu wtasnej koncepcji geniuszu, obok wskazanych powyzej, niezwykle
istotne sa dla autora Rozmyslan rozpoznania Lombrosa, Schillera oraz Schopenhauera
i du Prela. Lombroso ,,uwaza [...] geniusz za oddzielny gatunek umystowosci ludzkiej”,
sytuujacy go ponad porzadkiem natury oraz ponad spoteczenstwem, co z jednej strony
zbliza do Absolutu, z drugiej oddala od spraw ziemskich i czyni niepojgtym dla innych
»potworem”®, Wytracenie geniusza poza nawias spolecznego zycia poczytuje krytyk za
najstabszy moment tej koncepcji, przyznaje jednak, ze wybitne jednostki nosza na sobie
pigtno osobliwej bestii, w ktorej boskos¢ i szalenstwo ,,mieszaja si¢ w dziwnego sfinksa”¢'.
Zauwaza przy tym, ze o wyzszo$ci geniusza ponad innymi ludzmi decyduje odmienna
jakos$¢ duchowa, nie za$ dyferencje gatunkowe.

Geniusz nie jest istota normalng lecz wyzszo$¢ jego stanowi rdznica stopnia, nie zas
réznica gatunku. Procesy duchowe odbywaja si¢ w umysle tworczym z daleko wigksza
energia, nizli w cztowieku przecietnym®

Co wigcej, sfera ducha, jej nieustanny rozwdj i doskonalenie patronuje egzystencji
artysty. Jednoczes$nie zanurzenie w obszar bytéw idealnych stawia go w opozycji do
»Zzycia praktycznego”®, izoluje od spraw innych ludzi i zrywa wigzi z rzeczywistoscia.
Geniusz staje si¢ niezwykle czutym barometrem zycia duszy, amplituda jego nastrojow
wzrasta wprost proporcjonalnie do konfliktu ze §wiatem zewngtrznym.

Bywa on juz to melancholijny i przygngbiony, juz to niezwykle podniecony swoim
Zyciem wewngtrznym; miarg rzeczywistosci sa dlan jego wiasne podniecenia i przy-
gnebienia®,

Na niebezpieczenstwa wpisane w tak bliskie obcowanie z przestrzenia ducha wskazuje
Artur Schopenhauer. O$lepiony blaskiem wyobrazni, tworca staje si¢ podwojnym wojow-

Tamze, s. 24.

37 Zob. A. Lange: O twérczosci, dz. cyt., s. 74-75.

% Zob. tamze, s. 75.

A. Lange: Tworczos¢ i obled, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 85.
% Tamze, s. 86.

o Tamze.

Tamze, s. 87.

0 Tamze.

¢ Tamze.
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nikiem: nie przestajac walczy¢ o dostep do Prawdy — do rzeczywisto$ci wlasciwej, musi
zmagac si¢ ze soba, aby go nie uwigzily i nie unicestwity jego wlasne wizje.

Geniusz, opetany [...] ksztaltem swej wyobrazni, zatraca niejako swoje ja, zyje

w swych bohaterach, wciela si¢ w nich, tak, ze widzenia jego zblizaja si¢ do halucy-

nacji®s.

Schopenhauer przestrzega przed radykalnym zamykaniem si¢ na otaczajaca artystg
rzeczywisto$¢. Kontakt z nig ma go chroni¢ przed szalenstwem.

Inaczej na tg kwesti¢ zapatrywat si¢ Schiller. Wedtug niego geniusz —,,potega samorzut-
na i samorodna”® — powinien broni¢ si¢ przed ,,magnetyzmem” spoteczenstwa i wlasnej
epoki. Kontakt ze wspotczesnymi ostabia bowiem jego tworcza energig, symplifikuje
percepcje¢ glebszych obszarow rzeczywistosci.

Domena geniusza nie jest zatem przestrzen relacji interpersonalnych, lecz kraina ducha
1 natury.

W geniuszu ujawnia si¢ najoczywisciej jedno$¢ pierwotna i zjednoczenie ostateczne
ducha i natury®”.

Skupia on w sobie pierwiastek dziecigcy oraz cechy dzikiego cztowieka. Jak dziecko
1 przedstawiciel ludu pierwotnego funkcjonuje poza jednostkowym ,,ja”, na poziomie
—wywodzacej si¢ z psychologii tworczosci du Préla — jazni transcendentalnej®®. Pozwala
to geniuszowi powrdci¢ do zapoznanych rajow, roztopic¢ si¢ w odwiecznej energii uni-
wersum, zjednoczy¢ z natura, ktora

[...] jest pierwsza rzeczywisto$cia i w niej tres¢ rzeczy, istota bytu, zawsze w catosci
i harmonii spoczywa®.

Dziecko, rozwaza recenzent za Schopenhauerem, konsoliduje si¢ z natura dzigki swoim
czystym, nie znieksztalconym przez kultureg, zdolno$ciom poznawczym’, cztowiek pier-
wotny za$ do ,.istoty bytu samego”’! dociera poprzez animizacj¢ otaczajacego Swiata’™.
Noszac ich znamiona,

[...] geniusz zna i czuje naturg i rzeczywisto$¢, gdyz on sam jest natura i rzeczywi-
stoscig. [...] wytwory jego ducha sa niesmiertelne, jego symbolika jest wiekuista
i nosi na sobie cechg koniecznosci i prawdy istotnej’.

Poniewaz jednak artysta nie jest w stanie ostatecznie zniwelowaé wptywu cywilizacji
1 kultury, staje si¢ ,,synem pierwotnym” w stanie opresji. Fundamentalnym Zrodtem

% Tamze, s. 88.

% A. Lange: Estetyka Szyllera, dz. cyt., s. 183.

7 A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 72.

% Por. A. Lange: Tworczos¢ i obled, dz. cyt., s. 100. Zob. takze: M. Stala: Pejzaz czlowieka. Mlodopolskie mysli
i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele. Krakow 1994, s. 70-74.

9 A. Lange: Twérczos¢ i obled, dz. cyt., s. 101.

70 Zob. tamze, s. 102.

Tamze, s. 105.

O znaczeniu animizmu w Zyciu pierwotnym zob.: A. Lange: Sztuka i natura, dz. cyt., s. 36-39.

3 A. Lange: Tworczosc¢ i obled, dz. cyt., s. 105, 102.
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zniewolenia jest dla niego uwiktanie w zaleznosci spoteczne. Dlatego tez nieustannie
poszukuje azylu, remedium przeciw uwigzieniu. Znajduje je w zharmonizowaniu przeci-
wienstw, w sublimacji kultury, takiej, aby zamiast zamyka¢, otwierata nowe horyzonty™.
W jego pod$wiadomosci dochodzi do dostrojenia biegunowych aspektow istnienia. Zycie
wewngtrzne zyskuje tym samym binarny charakter:

[...] artysta [...] jedng potowa ducha zyje w dziecigctwie i dzikosci, druga w dojrzatosci
najwyzszej ducha i kultury; z jednej strony tkwi on w jednosci pierwotnej, z drugiej —
w jednosci ostatecznej zywiotow™.

Natura jest ,,idealnym rajem utraconym”, kultura — ,,odzyskanym”’. Jedynie ze-
spolenie ich w przestrzeni psyche odczuwa artysta jako zycie spetnione i petne. Tym
samym natura i kultura, jako sity ksztaltujace egzystencj¢ tworcy, nabieraja jakosci
ontologicznych.

Istotnym momentem eksploracji problemu geniuszu w kontek$cie pokrewienstwa
poetyckiej kreacji z wyobraznia dziecigca jest refleksja nad wptywem marzen sennych
na proces tworzenia. W ujeciu autora Pochodni w mroku wyktadnia psychologii du Préla
taczy si¢ z antycypacja teorii jungowskiej. Sen generuje stan totalnej wolnos$ci, pozwala
przenika¢ do jadra rzeczy, dotykac¢ transcendencji albo wlasnej twarzy, pozbawionej co-
dziennych masek. Jest tez — Lange powotuje si¢ na konstatacje Hoffdinga — no$nikiem
opowiesci mitologicznej”’, jego istotne tresci ukryte sa nie w stowie, lecz w obrazie. Wizje
oniryczne z jednej strony — zgodnie z sugestia Tylora i Spencera — implikuja ,,zaczatki
poje¢ nadzmystowych”’8, z drugiej probuja ,,co$ przekaza¢ $§wiadomosci, zainspirowac
ja do nowych [...] rozwigzan””.

Inspiracja pochodzi z poglebionego ogladu rzeczywistosci®®, dlatego tez — jak za
du Prelem stwierdza recenzent —,,We $nie [...] kazdy jest Szekspirem”®', poezja przenika
marzenia senne, a sny stanowia integralny komponent poez;ji®.

Aby inspiracja zainicjowata proces tworczy, konieczny jest udziat woli.

Akt tworzenia jest nie tylko dzietem wyobrazni, ale tez dzietem woli®.

™ Warto zauwazy¢, ze sugestiec Langego sa antycypacjami Jungowskiej ,,zasady jedno$ci przeciwienstw” oraz
koncepcji ,,sublimacji kultury” Zygmunta Freuda. Antycypacje tez psychologii marzen sennych Junga obecne
sa rowniez w dalszych rozwazaniach. Na niektore z nich zwracam uwagg w kolejnych partiach tekstu.

5 A. Lange: Tworczos¢ i obled, dz. cyt., s. 107.

Tamze.

7 Zob. tamze, s. 89. Zob. takze: Z.W. Dudek: Jungowska psychologia marzen sennych. Warszawa 1997, s. 24.

8 Por. A. Lange: Sztuka i natura, dz. cyt., s. 39. O znaczacym wplywie koncepcji Vico, Tylora, Spencera czy
du Préla na ksztattowanie si¢ pogladow Langego pisata Maria Podraza-Kwiatkowska. Zob. M. Podraza-Kwiat-
kowska: Ideat jednosci doskonatej. O Antonim Langem jako krytyku, [w:] taz: Mlodopolskie harmonie i dyso-
nanse. Warszawa 1969, s. 88-90.

7 Zob. Z.W. Dudek, dz. cyt., s. 76.

80 Por. tamze, s. 84.

81 A. Lange: Tworczo$¢ i obled, dz. cyt., s. 89.

Zob. tamze. Zob. takze: M. Podraza-Kwiatkowska: Somnambulicy. O mtodopolskiej konwencji onirycznej, [w:]

taz: Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski. Krakow 1985, s. 153—154.

8 A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 77.
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Jej atrybutami sa cierpliwos$¢, skupienie oraz nieztomne dazenie do celu. Wola jest
wilasciwa ,,tworczynia [...] dziet sztuki”®. Najwyzsze natezenie osiaga w poezji. To tam
bowiem ukryty jest klucz do wewngtrznego sezamu natury, zaklgcie, ktore go otworzy.
Dzigki temu poezja staje si¢ ,,droga powrotna do utraconego raju”®. Przetamuje odwiecz-
ne antynomie, niweluje dysonanse, wychwytuje fatszywe tony i ttumiac je, przywraca
pierwotny stan rzeczy, ,,zjednoczenie ostateczne z natura”®. , Jest $wiadomym snem
o duszy cztowieka”® i o powrocie do zrodet.

Mimo zawarte] w tworczo$ci obietnicy odzyskania zagubionej harmonii, procesowi
kreacji towarzyszy cierpienie. Powotujac si¢ na deliberacje Bohdana Zaleskiego, krytyk
stwierdza, ze pryncypialnym podiozem cierpienia geniuszy jest uwiktanie w meandry
czasu.

W czasie geniusze naleza do zwycigzonych w wyscigu zyciowym,; [...] sa deptani, ta-
mani, lekcewazeni®®.

Terazniejszos¢ — petna obcych i nie rozumiejacych go istot — jest artyScie wroga.
Jedynym sprzymierzencem wydaje si¢ by¢ przyszto$é, ale tej nie do§wiadczy; boli go
wigc slawa i uznanie, ktore nastana po nim. Wraca do wspodtczesnosci, ale nie potrafi
jej zaakceptowaé. Pozostaje w stanie nieustannej walki z ,,warunkami rzeczywistymi,
odczuwanymi, czy tez przeczuwanymi”®, nie godzi si¢ na to, co zastane. Jest nomada®,
w ustabilizowanym $wiecie czuje si¢ bezdomny. Jego domem jest ruch, dazenie ku
doskonato$ci. Umyst artysty nosi w sobie obraz ideatu. Rozpoznany, a niemozliwy do
urzeczywistnienia — bo transsubstancjacja rzeczy w byty wieczne nie dokonuje si¢ poza
$wiatem ducha — staje si¢ zrédtem cierpienia. Ale cierpienie, byta juz o tym mowa, stanowi
konieczny element tworczego warsztatu. Poeta zatem okazuje si¢ niewolnikiem wlasnej
udreki. ,,Chwila, w ktorej talent przestaje umie¢ cierpieé, jest chwila jego upadku?!
— thumaczy Lange. W tym bolu geniusza ujawnia si¢ pewien rys prometejski®>. Cierpie-
nie stanowi ceng, jaka poeta ptaci za deszyfracj¢ kodow natury. Jednak czyniac je swoja
bronia, czerpiac sit¢ kreacji z bolu i z samotno$ci wobec wlasnej epoki, moze zagrozi¢
naturze i Stworcy — powolaniem do istnienia nowego §wiata. Ten nowy $wiat — zgodnie
z wiara symbolistow i autora Mirandy — ma szanse¢ przewyzszy¢ boskie dzieto®. Jednak
artysta musi uswiadomic¢ sobie konsekwencje rzucenia rekawicy Stworcy i naturze. Za
wyniesienie na szczyt geniuszu moze zaptaci¢ obtedem. Grozba szalenstwa, alienacja

8 Zob. tamze, s. 78.

A. Lange: Sztuka i natura, dz. cyt., s. 62.

8 Zob. tamze.

8 Por. Z.W. Dudek, dz. cyt., s. 220.

A. Lange: Poeci o geniuszu, dz. cyt., s. 117.

8 Tamze, s. 118.

Zob. np. M. Podraza-Kwiatkowska: Stabilizacja czy nomadyzm? Z problematyki domu w literaturze Mlodej
Polski, [w:] taz: Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mlodej Polsce. Krakow 2001, s. 186-203.

A. Lange: Poeci o geniuszu, dz. cyt., s. 122.

Zob. H.G. Gadamer: Prometeusz i tragedia kultury, [w:] tenze: Rozum, stowo, dzieje. Przet. M. Lukasiewicz,
K. Michalski. Warszawa 1979.

Zob. M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolika kreacji artystycznej, [w:] taz: Mlodopolskie harmonie i dysonanse...,
dz. cyt., s. 201.
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1 cierpienie stanowia trzy ptaszczyzny przeklenstwa ciazacego nad droga artysty. Ponad-
to samotnos¢, egzystencja na krawedzi spotecznego $wiata lub poza jego granicami —
w totalnym wyobcowaniu, umiejscawia tworcg w jednym szeregu ze zbrodniarzem
1 oblakanym. Opierajac si¢ na my$li Lombroso, krytyk stwierdza:
Oprocz artysty sa jeszcze inne niespoteczne, samotne dusze — zbrodniarz i obtaka-
niec. Obtakaniec jest to negatywa geniuszu teoretycznego; jest to umyst, ktory widzi
(oznajmuje) to, czego nie ma. Zbrodniarz jest to negatywa geniuszu praktycznego; jest
to cztowiek, ktory dazy do tego, co niepozadane. [...] Artysta [...] wyobraza w swej
fantazji tworczej to, co by¢ powinno, to znaczy prawie to, czego nie ma i co moze by¢
niepozadane (podkr. — A. Lange)* .

Spoleczenstwo silnie zakotwiczone w rzeczywisto$ci empirycznej, nie ukierunkowane
na poszukiwania metafizyczne, odczuwa jednakowa obaweg wobec tworcy, jak wobec sza-
lenca i mordercy. Nie pojmuje oczywistej dla Langego prawidtowoscli, ze: ,,nienormalnosci
geniuszu stanowia dany przez sama natur¢ warunek rozwoju ludzkos$ci”®.

O specyfice artystycznej wyobrazni decyduje takze pewna komplementarnos¢ re-
alnos$ci i bytow abstrakcyjnych. Rzeczywisto$¢ jest konieczng opozycja wobec wizji
artystycznej, jest jej niezbgdnym negatywem. Genialne dzieta sa dla ogdtu niepojete,
bowiem:

[...] obrazy, jakie geniusz dostrzega, nie sg ani kopia rzeczywistosci, ani dziwotworem
pozarealnym, lecz odkryciem prawdy rzeczywistej tam, gdzie jej umyst pospolity nie
dostrzega®.

Kiedy odstonigte przez tworcg jadro rzeczy napotka na opdr odbiorcy, artysta staje si¢
podwdjnym banita: wobec siebie i wlasnej wyjatkowosci oraz wobec wspotczesnych”.
Stad tak wyrazna, zdaniem krytyka, obecno$¢ w dzietach literackich, odniesien do an-
tynomii pomigdzy indywiduum a spoteczenstwem. W perspektywie tego odwiecznego,
a nasilonego w dobie modernizmu, konfliktu, jaskrawie zarysowuja si¢ roznice kondycji
geniuszu ,,czynnego” z afektywna sytuacja artysty. Pierwszy, skupiony na jak najwier-
niejszej realizacji wizji poetow jest ,,symetryczny’”: nie neguje masy, dostraja si¢ do niej
1do jej nastrojow, a jednoczesnie nie traci swej wewngetrznej autonomii. ,,Asymetryczny”
tworca pozostaje ze spoteczenstwem w nieustannej i niemozliwej do zazegnania kolizji,
jest jego nieprzejednanym antagonista’. Lange — powotujac si¢ na Nietzschego — pod-
kresla, ze niezaleznie od stopnia antypatii dla masy, warunkiem sine qua non kreacji jest
samotnosc.

% A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 82-83.

% Tamze, s. 83.

A. Lange: Tworczos¢ i obled, dz. cyt., s. 92.

7 O relacjach mas i geniuszy pisat Antoni Lange kilka lat pozniej w artykule O krytyce i bezkrytycznosci (,,We-
drowiec” 1904, nr 47, s. 404). Stwierdzat tam migdzy innymi, ze artysta jest przez wspotczesnych akceptowany
jedynie wtedy, gdy wyraza ,,motywy, ktorymi wiasnie dusze ludzkie sa przejgte”. Jesli natomiast uwypukla
,uczucia, ktorych ogot [...] nie zna, ale ktore dopiero zna¢ bgdzie — jutro”, nie moze liczy¢ na jego aprobatg.

% Por. A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 78-79.
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Kazdy tworca, chocby najpetniejszy mitosci dla thumow, cheac tworzy¢, musi stac si¢
odmiennym, niepodobnym do wszystkich, musi [...] stac si¢ niesocjalnym lub pozaso-
cjalnym®.

Umysty tworcze sa to dusze samotne'®.

Alienacja, duchowe pustelnictwo maja wymiar ambiwalentny. Sa bolesnym przeznacze-
niem geniuszy i zarazem blogostawienstwem, gdyz dzigki przeniknigciu do wewngtrznego
$wiata, nie zagluszonemu przez gtosy innych ludzi, powstaja dziela spetniajace nie tylko
samego tworcg, ale tez bedace w przysztosci zrodtem rozwoju spoleczenstwa. Istnieje wigc
tylko jedna alternatywa: albo wyrzec si¢ samotnosci i stac si¢ przecigtng czastka spotecz-
nego organizmu, albo odrzuci¢ zycie zbiorowe i pozosta¢ niepowtarzalnym kreatorem.

Powinni$my [...] osamotni¢ si¢, ukry¢ w swojej pustyni, stworzy¢ wlasny dogmat,
wlasne prawo, wlasng moralnos¢: jednym stowem stworzy¢ siebie, swoje Ja, swoja
osobg, indywidualnos$¢, oryginalnos¢, swoja [...] wielko$¢ i nadcztowieczefistwo'"!

— powtarza recenzent postulat autora Ecce homo.

Samotnos¢ jest droga ku samodoskonaleniu, ku zintegrowaniu osobowosci, ku odna-
lezieniu i rozpoznaniu ideatu duchowego $wiata. Trud ten taczy, zdaniem Antoniego Lan-
gego, Nietzscheanskiego nadcztowieka z Carlyle’owska wizja bohatera. Bycie geniuszem
na miar¢ samowladnego 1 wyzwolonego z ,,wigzéw spotecznych” indywiduum wymaga
od tworcy heroizmu'®. Atrybuty nadcztowieczenstwa znajduje krytyk w postawie autora
Tako rzecze Zaratustra:

Nietzsche jest artysta i dlatego szuka swej duszy, swej odrgbnosci, swej oryginalno-
$ci nienasladowanej. Nie dat si¢ on zahipnotyzowa¢ masie, zerwat tancuchy dziejow,
tradycji, wszystkich formut uznanych, stat si¢ najbardziej niespotecznym [...] duchem
naszych czasow i oglosit rzeczy, ktore [...] sa czym$ zupelie odrgbnym, szczerym,
osobistym'®,

Zgodnie z dyrektywami niemieckiego filozofa, artysta, aby zachowaé¢ maksymalna
wolno$¢, powinien przezwycigzy¢ wpltyw czasu, ,,rozpoczaé zycie nichistoryczne”!%,
Istnienie poza kotem bytu, poza jego wieczna cyrkulacja, jest gwarantem oryginalnej
tworczosci. Walkg o wolno$¢ zamyka przetamanie hegemonii kultury oraz wyzwolenie
z kleszczy konieczno$ci.

Wotanie Nietzschego to protest przeciw konieczno$ci praw natury, przeciw odwieczne-
mu Fatum, ktore uciska wolnego ducha'®.

Mimo oporu spoteczenstwa wobec geniuszy i ich dokonan, to wtasnie oni sq motorem
postepu. Oni prowadza masy ku doskonalszemu bytowi, wywyzszajq je, uszlachetniaja.

% Tamze, s. 80.

100 Tamze, s. 74.

11" A. Lange: Tarde i Nietzsche, [w:] tenze: Studia i wrazenia, dz. cyt., s. 143.
102 Zob. tamze, s. 147.

103 Tamze, s. 146.

104 Zob. A. Lange: O tworczosci, dz. cyt., s. 80.

15 A. Lange: Tarde i Nietzsche, dz. cyt., s. 149.
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Tworcy $wiat poruszaja naprzod; oni mas¢ normalng z rOwnowagi wytracaja, z plasz-
czyzny ja podnosza, za soba porywaja do gory [...] masa, pomimo swej rownowagi
zasadniczej, znajduje sig [...] w ruchu nieustannym; rozwija si¢ ciagle i [...] idzie po
drodze przez geniusze wskazanej'®.

Geniusz oddziatuje na spoteczenstwo, dzigki wpisanej w jego nature sktonnosci do
mimetyzmu. To sprawia, ze sugestywne artystycznie dzieto ,,hipnotyzuje masg”. Ewokuje
imperatyw, nakazujacy podazaé tropem tworcy'”’.

Geniusz zatem skupia w sobie cechy banity, wojownika, przewodnika, wreszcie bo-
hatera — nadczlowieka. Latwo zauwazy¢, ze wszystkie znamiona doskonale wpisuja si¢
w mit prometejski. Banita — samotny, odtracony, skazany na niemozliwe do zniwelowania
cierpienie najpierw byt wojownikiem — ciskat widcznig w jadro rzeczy i wydobywat ich
istotna jako$¢. Teraz, cho¢ wygnany, ze swej pustynnej Golgoty, przewodzi spoleczen-
stwu, jest rekojmia postepu. Jednocze$nie w samotno$ci buduje wlasne nadcztowieczen-
stwo. Doskonalgc siebie, Golgote czyni Araratem. Z harmonijnego wspotistnienia tych
wyznacznikow genialno$ci ptynie, jak mniema Antoni Lange, ,,charakter mistyczny
i nadprzyrodzony geniuszu”!®. Tym samym krytyk deifikuje artystg. Zgodnie z prokla-
mowanym synkretyzmem kulturowym, obok inspiracji antycznych i chrzescijanskich,
pojawia si¢ sugestia o proweniencji gnostyckiej. Portret geniusza-artysty oraz geniuszu-
-wlasciwosci ewoluuje od nadcztowieka do eonu — emanacji bostwa.

W ostatecznym [...] wyniku geniusz jest to [...] objawienie bostwa w cztowieku, jest to
rozlanie si¢ Nieskofczonosci w duchu ludzkim'®.

BIBLIOGRAFIA

Borkowska G.: Waqtek ruskinowski w poznej tworczosci Elizy Orzeszkowej, [w:] Przelom anty-
pozytywistyczny w polskiej swiadomosci kulturalnej konca XIX wieku. Pod red. T. Bujnickiego
iJ. Maciejewskiego. Wroctaw 1986.

Danek-Wojnowska B.: ,, Ruskinizm” w Mlodej Polsce. ,,Studia Estetyczne”, t. XIII, 1976.
Dudek Z.W.: Jungowska psychologia marzen sennych. Warszawa 1997.

Gadamer H.G.: Rozum, stowo, dzieje. Przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski. Warszawa
1979.

Lange A.: ,,Rozmyslania” i inne wiersze. Wybral 1 wstgpem poprzedzit J. Poradecki. War-
szawa 1979.

Lange A.: O krytyce i bezkrytycznosci. ,,Wedrowiec” 1904, nr 47.
Lange A.: Spofeczenstwo i historia podiug teorii G. Tarda. Warszawa 1904.

106

A. Lange: Tworczos¢ i obled, dz. cyt., s. 97-98.

Koncepcje mechanizmow korelacji migdzy wybitna jednostka a zbiorowoscia zaczerpnat recenzent z filozofii
Tardego i uznat za istotny element rozwazan mysliciela o geniuszu. Por. A. Lange: Tarde i Nietzsche, dz. cyt.,
s. 135.

A. Lange: Poeci o geniuszu, dz. cyt., s. 123.

199 Tamze, s. 128.

107

108

_56__



Okolice geniuszu. Rzecz o Studiach i wraZeniach Antoniego Langego

Lange A.: Studia i wrazenia. Warszawa 1900.
Podraza-Kwiatkowska M.: Mfodopolskie harmonie i dysonanse. Warszawa 1969.

Podraza-Kwiatkowska M.: Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze
Mitodej Polski. Krakow 1985.

Podraza-Kwiatkowska M.: Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mlodej Polsce. Krakow
2001.

Popiel M.: Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mlodopolskiej. Krakow 2003.

Stala M.: Pejzaz cztowieka. Mlodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele. Krakow
1994.



