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Wojciech Kudyba

WSPOLCZESNE GRY Z EPOPEJA (0 POEMATACH
TOMASZA ROZYCKIEGO 1 WOJCIECHA WENCLA)

Poczatki literackiej wspotczesnosci zbiegaja si¢ w czasie z kryzysem wielkiej tradycji
epickiej. Ruchy awangardowe poczatku ubieglego stulecia zmienity §wiadomos¢ gatunko-
wa. Spowodowaty, iz epopeja, zwana rowniez eposem lub poematem heroicznym, przestata
by¢ postrzegana jako warto$¢. Jesli charakterystyczny dla literatury proces nawigzan
1 innowacji okreéliliby$my jako rodzaj gry intertekstualnej, musieliby$my powiedzie¢, ze
na poczatku dwudziestego wieku uwazano, iz epopeja na zawsze z owej gry wypadta.

Czy rzeczywiscie tak sig stato? Dzi§ wiemy, ze nie. Najnowsze badania przekonuja, ze
stopniowo marzenie o epopei na powrot stato si¢ sktadnikiem wspotczesnej swiadomosci
literackiej. OczywiScie rozmaicie owo pragnienie epopei realizowano. Zwykle z gatunko-
wego systemu epopei wybierano te elementy, ktore nie ktocily si¢ z aktualnie dominujaca
hierarchig form. Probowano nadawa¢ znamiona eposu cyklom powiesciowym, dzienni-
kom — zatem formom uwazanym za najbardziej znamienne dla naszej wspotczesnosei'.
Ostatnie lata przyniosty jednak istotna zmiang. Okazato sig, ze przedmiotem zaintereso-
wania pisarzy staly si¢ nie tylko charakterystyczna dla poematu heroicznego ,,wielkos$¢”
tematu, ,,cato$ciowos$¢” ujecia, ale takze wierszowos$¢, wysoki styl —te zatem cechy, ktore
dotad wydawaly si¢ zupetnie nieatrakcyjne. W latach 2004—2005 roku ukazaty si¢ dwa
wierszowane poematy — Tomasza Rozyckiego? oraz Wojciecha Wencla®. Obaj poeci za-
liczani sa do tzw. klasycznego nurtu najnowszej poezji. Laczy ich przynalezno$¢ do tego
samego pokolenia tzw. rocznikdéw siedemdziesiatych. Obaj sa autorami interesujacych,

' Por. m.in. A. Fitas: Model powiesci Jézefa Mackiewicza. Lublin 1996, s. 92—158.

T. Rozycki: Dwanascie stacji. Poemat. Krakow 2004 (wyd. 2: 2005. Wszystkie cytaty utworu pochodza z tego
wydania).

W. Wencel: Imago mundi. Poemat. Warszawa—Krakow 2005.
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docenionych przez krytyke tomow poetyckich. Obaj tez zostali wyrdznieni prestizowa
nagroda im. Koscielskich i ciesza si¢ pewna popularnoscia w srodowiskach literackich.
Ich poematy sa jednak zupetie r6zne. W recenzjach poswigconych obu utworom wska-
zywano, iz warto przesledzié ich zwiazki z gatunkowa tradycja epopei. Ow postulat
badawczy pozostaje jednak dotad niespelniony. Sprobujmy zastanowic sig, w jaki sposob
kazdy z wymienionych autoré6w korzysta z zasobu eposowych konwencji.

Zaproponowany przez Wojciecha Wencla rodzaj nawiazan do archetekstu epopei mozna
okresli¢ jako kontynuacje i reinterpretacj¢. Tekst jest pisany regularnym trzynastozglo-
skowcem, utwoér sktada si¢ z dwunastu piesni, ktore maja charakter autonomicznych
rapsodow. O epopeicznosci Imago mundi decyduja jednak inne o wiele wazniejsze cechy
strukturalne.

Warto najpierw przyjrzeé si¢ rzeczywistosci przedstawionej w utworze. Przypomnij-
my: §wiat epopei posiada dwa wymiary — boski 1 ludzki. W klasycznym eposie rzeczy-
wisto$¢ ludzka pozostaje niejako zanurzona w rzeczywistosci nadprzyrodzonej. Jest od
niej zalezna. W poemacie Wojciecha Wencla wspomniana dwuwymiarowos$¢ $wiata jest
czym$ oczywistym. Imago mundi rozpoczyna si¢ poetycka parafraza biblijnego opisu
stworzenia $wiata. Tak jak w Ksiedze Rodzaju, pojawia si¢ tu obraz Boga, ktory jest nie
tylko Kreatorem, ale i Opiekunem ludzko$ci. Metaforyczny obraz oka wazki staje si¢
w poemacie symbolem Bozej Opatrzno$ci. Motyw Oka Opatrznos$ci przypatrujacego
si¢ z troska poczynaniom ludzi przewija si¢ przez caty utwér. Dominujacym symbolem
Bozego dziatania staja si¢ jednak w utworze zywioty. W jednej z piesni czytamy:

byliSmy tupem wiatru: wyschnigtymi lis¢mi
ktorymi targat zywiot Bozej Opatrznosci
niszczac albo przenoszac duszg w strefg ciszy
(Imago mundi, s. 23)

Inna, zatytutowana Snieg odwotuje si¢ do symboliki wody. Zdanie ,,wystarczy wyj$¢ na
chwilg przed sklep osiedlowy / 1 spojrze¢ w oczy prawdzie — nic wigcej nic mniej / zeby
poczu¢ jak resztki makeup™u i ropy / cierpliwie zmywa z powiek wszechmogacy $nieg”
(s. 37) mowi o oczyszczeniu wewnetrznym, nadprzyrodzonym... We fragmencie —

bez stow patrzymy jak stonce zachodzi
zeby nazajutrz bawic si¢ nami na nowo (s. 33)

— solarna symbolika skrywa starozytny topos Deus [udens. W innym odzywa, znana
z Apokalipsy $§w. Jana, telluryczna symbolika Bozego ocalenia:

zeby po wodach $mierci sucha stopa przejs¢
trzeba zabra¢ ze soba ksigzycowy kamien (s. 45)

Koincydencja boskiego i ludzkiego nie oznacza jednak u Wencla dominacji, lecz dialog.
Bosko-ludzkie odniesienia maja w $wiecie poematu charakter personalistyczny. Poemat
opowiada o spotkaniu 0s6b, o osobliwych trudach rozmowy, jaka od wiekow toczy si¢
pomigdzy Bogiem i ludzkoscia.

Pora zatem zapyta¢ o tematyke Imago mundi. Jak wiadomo, temat epopei winien miec¢
charakter cato$ciowy, powinien w syntetyczny sposob obejmowac dzieje danej spotecz-

_ 196



Wspotczesne gry z epopeja (O poematach T. Rozyckiego i W. Wencla)

nos$ci. W jaki sposob w skromnym objetosciowo poemacie Wencla mogty ujawnic si¢ ten-
dencje do owej epische Totalitdt? W warstwie znaczen dostownych poemat jest rodzajem
itinerarium — opisem podrdzy, ktdrej etapy sa wyznaczone przez nazwy poszczegolnych
czg$ci utworu. Poeta unika jednak podawania w tytulach konkretnych nazw geograficz-
nych, daje do zrozumienia, iz chodzi mu raczej o warstwe znaczen uniwersalnych. Sama
tez podréz bohaterow, cho¢ odbywa si¢ w przestrzeni geograficznej, ma przede wszystkim
wymiar duchowy. Bohaterowie dostgpuja w jej trakcie wewngtrznej przemiany. Geogra-
fia poematu to w istocie swoista geografia Laski, mapa miejsc, w ktoérych bohaterowie
doswiadczyli dziatania Boga.

Takze czas kreowany w poemacie ma charakter sakralny. Indywidualna historia
bohaterow jest zanurzona w wieczno$ci, w wiecznym Teraz dziatajacego Boga. Autor
wpisuje ja w wielka histori¢ zbawienia, znaczong takimi wydarzeniami, jak: stworzenie
$wiata, grzech ludzi, wcielenie Syna Bozego, odkupienie. Oba wymiary czasu przenikaja
si¢ wzajemnie. Teologowie mowia niekiedy o zbawieniu obiektywnym, dokonanym raz
na zawsze przez Chrystusa, i o zbawieniu subiektywnym, indywidualnym, zaleznym od
dobrej woli cztowicka. Wydarzenia wielkiej historii zbawienia powtarzaja si¢ w poema-
cie w osobistej biografii bohateréw. Takze oni maja swdj indywidualny czas stworzenia,
grzechu i powrotu do Boga. Tytul poematu Imago mundi nawiazuje do dzieta kardynata
Pierra d’Ailly. Tak jak autorowi owego arcydzieta sredniowiecznej kosmografii, chodzi
wspolczesnemu poecie o opisanie $wiata we wszystkich jego wymiarach — takze tych,
o ktérych mowi teologia.

Waznym sktadnikiem gatunkowego systemu epopei jest takze heroiczny bohater. To
w nim, w jego historii ludzkie miato sig faczy¢ z boskim. Kim jest bohater Imago mundi?
Warto zwroci¢ najpierw uwage na autobiograficzny charakter poematu. Objasnienia
w przypisach zamieszczonych w utworze, felietony Wencla i wywiady, jakich udzielit,
przekonuja, ze Imago mundi mozna odczytywaé jako rodzaj swiadectwa autora, ktory
opowiada o wlasnym grzechu i nawrdceniu. Wyrazna jednak jest tez w poemacie tendencja
do uniwersalizacji znaczen. Autor unika bezposredniego wyznania, najczesciej poshuguje
si¢ forma ,,my” lub narracja w trzeciej osobie. Jego osobista historia staje si¢ w ten sposob
uniwersalnym modelem ludzkich zachowan. Bohaterem poematu jest po prostu cztowiek
poczatku trzeciego tysiaclecia — uwiklany we wszystkie zagrozenia wspoétczesnej cywi-
lizacji, a zarazem poszukujacy ocalenia przed nico$cia.

Podobnie jak w klasycznej epopei funkcje przelomowego momentu akcji petni topos
anagnorisis — rozpoznania. Takze i t¢ kategori¢ poeta reinterpretuje jednak w duchu
chrzescijanskiej teologii. Rozpoznanie, o jakie chodzi w poemacie, jest bowiem poczatkiem
nawrocenia. Oznacza odkrycie prawdy o sobie samym — o wiasnej stabosci i grzesznosci.
Dekonstruuje ono mit samozbawienia, ulatwia egzystencjalne otwarcie wobec odkupienia
pochodzacego od Boga. Zbawcza ,,czasoprzestrzen” ogarnia w poemacie wszystko, obejmu-
jenie tylko zwycigstwa, ale i porazki. Co wigcej: sprawia, ze te ostatnie nabieraja niezwyklej
wagi. To wilasnie one przekonuja, ze zbawienie jest ostatecznie dzietem Boga i

Dobry Pasterz nie mieszka w krolestwie nad rzeka / wzniesionym wedtug ludzkich
plandw (s. 36).
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One tez pozwalaja pozna¢ petna prawde o nas samych, porzuci¢ maski. Wedrowka
bohatera staje si¢ droga od religijnosci do wiary — od przywiazania do zewngtrznych form
kultu, do wewnetrznego, egzystencjalnego zaufania w moc Boga.

W jednej z pie$ni Imago mundi autor wprost wskazuje archeteksty, do ktorych sig
odwotuje. Pisze, iz chce podaza¢ droga wyznaczona przez Dantego i Eliota. Wydaje sig,
iz w $wietle poczynionych obserwacji /mago mundi mozna uzna¢ za wspolczesna wersje
»epopei chrzescijanskiej”. Wencel stara si¢ kontynuowac projekt wpisany w Boskq Komedie
1 Ziemie jatowq. Wydaje sig, ze nawiazuje tez do innych utworow, jak cho¢by Raj utracony
1 Raj odzyskany Johna Miltona oraz Rzecz o wolnosci stowa Cypriana Kamila Norwida.

Zupehie inny krag nawigzan do tradycji odstania pisany wersowana proza poemat
Tomasza Rézyckiego Dwanascie stacji. Utwor mozna interpretowac jako parodig eposu
1 kontynuacje tradycji heroikomicznych. Sygnaty ironicznego dystansu odnajdujemy we
wszystkich niemal warstwach utworu: w stosunku narratora do §wiata przedstawionego,
w samej konstrukcji postaci, a wreszcie i w jezyku. Wiasnie jezyk i styl poematu w sposob
najbardziej jaskrawy ukazuja parodystyczne sktonno$ci autora. Teoretycy pisza niekiedy
0 ,,komizmie przerostu” — o takim rodzaju dowcipu jgzykowego, ktdry rodzi si¢ z nagro-
madzenia, ze spigtrzenia elementow syntaktycznych lub leksykalnych®*. Charakterystycz-
na cecha stylu Dwunastu stacji jest whasnie osobliwa, rozdhuzona sktadnia. W utworze
wyraznie dominuja wypowiedzenia wewngetrznie skomplikowane, czgsto — wielokrotnie
ztozone. Autor nawiazuje do wzoréw dawnej sktadni retorycznej, $wiadomie buduje sie¢
aluzji do gatunkow, a takze do konkretnych utwordw literackich, w ktorych elementy po-
dobnej sktadni sa czyms$ konstytutywnym?. Zarazem jednak dokonuje parodii eposu — za
sprawa takiej a nie innej budowy sktadniowej z powodzeniem osiaga efekt komicznego
przesytu, a niekiedy réwniez — groteskowego nadmiaru.

Jednym z najbardziej wyrazistych sposobow organizowania podobnego zjawiska jest
w poemacie podwojone dopetnienie. We fragmencie poswigconym lepieniu pierogdw
dowiadujemy si¢ np., ze czynno$¢ ta ,,jest dosy¢ powazna, / wymagajaca takze przy okazji
wielu poswigcen oraz postanowien” (s. 24). Efekt dowcipnego ,,przerostu” mégiby po-
chodzi¢ wylacznie ze wspomnianego podwojenia, ale autor wzmacnia wrazenie zbgdnosci
drugiego cztonu, umieszczajac go na koncu zdania. Owo wrazenie jest jeszcze silniejsze,
gdy w tej samej pozycji pojawiaja si¢ synonimy. Tak jest cho¢by w rozdziale Zegar.
Czytamy tam m.in. o winie porzeczkowym, ktore: ,,niespodzianie pozbawia czlowicka
zupeie / smutkow oraz trosk codziennych” (s. 61). Kiedy indziej pisarz wprowadza do
podwojenia archaiczny spdjnik ,,ni” i efekt komicznego wspolbrzmienia:

Ach, gdyby Budda jezdzit pociagiem,
nie szukatby wigcej karmy ni nirwany (s. 111).

Zdarza sig, ze podwojone dopelnienie jest zakonczone efektownym kolokwiali-
zmem:

4

Por np. klasyczna juz rozprawg Danuty Buttler Polski dowcip jezykowy. Wyd. 3 uzup. Warszawa 2001, s. 124.
> Recenzenci podkreslaja zwlaszcza intertekstualne odniesienia poematu do Pana Tadeusza (m.in. A. Skrendo,
por. tegoz Ow Rézycki. ,,Odra” 2004, nr 12, s. 73-74).
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Strych byt bowiem zgodnie z zwyczajem miejscem obranym
do znoszenia nan wszelkich starych rupieci oraz dupereli (s. 86)

W innym miejscu utworu poeta umieszcza w wyglosie frazy termin filozoficzny.
Pisze, ze pewna mysl przejeta bohatera ,,metafizycznym dreszczem i imperatywem”
(s. 87). Brak logicznego zwiazku pomigdzy cztonami dopetnienia i wyrazna semantycz-
na nieadekwatno$¢ wyrazu ,,imperatyw” poglebiaja oczywiscie wrazenie sktadniowego
1 semantycznego ,,przerostu” wypowiedzi. Co wigcej: wprowadzaja charakterystyczny
dla groteski klimat nonsensu.

Ow efekt komicznej absurdalnosci zjawisk autor Dwunastu stacji czesto osiaga dzigki
wyliczeniom. Nie zabiega jednak o podobienstwo, lecz o semantyczny kontrast pomig¢dzy
wyrazami. W rozdziale Autobus odnalez¢ mozna m.in. nastgpujace zdanie:

[...] Wiele lat tutejszy narod
co lato wyjezdzal pracowa¢ do Niemiec i grosz do grosza

usktadat nareszcie na zakup t6zka z wmontowang lampka,
lustrem, ztota gatka i zona (s. 74).

Obok kontrastu semantycznego w wyliczeniach Rozyckiego pojawia sig takze kontrast
stylistyczny. Tak dzieje si¢ cho¢by w opisie duman bohatera nad babcinym ogrodkiem,
ktory, jak czytamy,

ogrodkow
wszystkich byt praarchetypem, matka, wujaszkiem, pierwszym sekretarzem
oraz biskupem (s. 45).

Mamy tu wyrazy, ktore odnosza si¢ do r6znych, nieprzystawalnych sfer rzeczywistosci,
ale tez sa zwiazane z rozniacymi si¢ od siebie stylami wypowiedzi — familijnej, oficjalnej,
naukowej, urzedowej. Aby spotggowac efekt stylistycznego i semantycznego kontrastu,
autor poematu wprowadza do swych wyliczen okreslenia pospolite lub tez nicadekwatne,
nadaje wypowiedzi charakter absurdalny. Fragment, ktory jest, jak si¢ zdaje, parodia opisu
grzybobrania z Pana Tadeusza, brzmi nast¢pujaco:

Lasy tutejsze tymczasem petne byty

tez grzybow, takich jak opienki, kurki, kozaki, maslaki,
prawdziwki smardze, pierdziawki, sromotniki bardzo przydatne
w produkeji bigosu, barszczu i uszek, pierogdw z grzybami,
gotabkow i kaszy (s. 113).

Monotoni¢ wyliczenia w komiczny sposob przetamuje najpierw rzeczownik ,,pier-
dziawki”, pochodzacy od znanego czasownika, obciazony zatem wiazka skojarzen jesli
nie wulgarnych, to z pewno$cia potocznych. Jest znang wsrdd grzybiarzy, pospolita nazwa
purchawki, mamy wigc do czynienia z wyraznym kontrastem stylistycznym — obok ogdlnie
przyjgtych nazw grzybow pojawia si¢ Srodowiskowy argotyzm. Wrazenie stylistycznego
dysonansu dodatkowo poteguja elementy stylu urzedowego zastosowane przy opisie bi-
gosu. Jak by tego bylo mato, autor uzupelia wywod nazwa nieadekwatna ze wzgledow
semantycznych. Rzeczownik ,,sromotniki” wprowadza nas w klimat pure nonsensu,
sprawia, iz opis nabiera cech karykatury.

_ 199



Wojciech Kudyba

W omawianych dotad przyktadach estetyczna jako$¢ komizmu byta zwiazana
z nadmiernie wybujatg struktura syntaktyczna. W poemacie Tomasza Rozyckiego czgsto
mamy jednak do czynienia takze z nadmiarem stylu. Obok retorycznej sktadni wtasnie
grandilokwencja stanowi najbardziej reprezentatywna ceche¢ jezyka Dwunastu stacji.
Efekt humorystycznego ,,przerostu” wywotuja m.in. naduzywane przez autora okreslenia
superlatywne. Czasami rzeczywiscie poeta wprowadza superlatywna forme przymiotnika,
przeksztalcajac istniejacy zwiazek frazeologiczny. Dowiadujemy si¢ woéwczas o ,,produk-
tach najpierwszej potrzeby” (s. 8). Czgsciej jednak natrafiamy w utworze na inne formy
jezykowe podkreslajace niezwykta warto$¢ opisywanego zjawiska. Pisarz $wiadomie
przekracza np. zakres zastosowan przystowka ,,bardzo”. Nie unika wrazenia nadmiaru,
faczac go z innym superlatywnie nacechowanym przymiotnikiem, jak w opowiesci o wi-
nie domowym, ktore miato ,,ukryte cudowne bardzo wtasciwosci” (s. 64). Pisze o piatku,
ktory stat si¢ ,,dniem bardzo uczczonym od calej rodziny”. We fragmencie o kwiatach,
ktore ,,rosty bez tadu, kazdy w strong $§wiatla i bardzo zachtannie” (s. 75) nieprawidtowo
obciaza zdanie dodatkowym cztonem wspotrzednym poprzedzonym spdjnikiem ,,i”.
A wreszcie — oddala powigzane ze sobg czgsci zdania, np. w opisie ogrodu

z furtka ze zmy$lnym nad wyraz zamknigciem, przy ktorej rosty nieco kartowate i bar-
dzo dzikie juz od lat agresty (s. 41).

Efektem nadmiernie pochwalnych okreslen bywa jednak u Roézyckiego nie tylko
humor, ale i ironiczny dystans. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy autor poematu podkresla kon-
trast pomigdzy superlatywna stylistyka a codziennymi przedmiotami opisu. Ten moze
dotyczy¢ chocby wygladu postaci, ktdre, jak pisze autor, charakteryzuja si¢ ,,niezwykle
trwata 1 mrozoodporng fryzura” (s. 74). Ironia cytowanej wypowiedzi ma swoje zrodto
wlasnie w egzaltacji i w naruszeniu regut taczliwos$ci przymiotnika ,,mrozoodporny”,
ktory zwykle odnosi si¢ do armatury budowlanej lub do niektorych gatunkéw roslin. Aby
wzmocni¢ wrazenie kontrastu, poeta uzywa pochwalnego stylu w opisach zjawisk budza-
cych nieche¢, a nawet odraze. Wspomina m.in. o jablkach, ktore potrafia ,,jakze pigknie
gni¢ i do konca dzielnie robaczywie¢” (s. 41). Kiedy indziej wyostrza dysonans okreslajac
to, co zwyczajne, za pomoca form pochodzacych z jezyka religii. Opole to w poemacie
,wielebne miasto”. Za$ choroba lokomocyjna staje si¢ przedmiotem glgbokiej zadumy
i wzniostych apostrof narratora: ,,Iluz to ludzi, chcac ciebie odgonié, / tykato na droge
Swigty Awiomarin” (s. 77). Wzniosto$¢ retorycznego pytania, uroczysty charakter formy
»1luz” oraz przymiotnik ,,$wiety” zderzaja si¢ tu z pospolitym czasownikiem ,,odgoni¢”
i nazwa leku przeciwko wymiotom.

Autor poematu jest prawdziwym mistrzem w wyszukiwaniu rozmaitych sposobow
ksztaltowania patosu konfrontowanego ze zwyczajno$cia sytuacji i przedmiotow. Zdarza
sig, ze osiaga efekt komicznego kontrastu za pomoca specyficznej leksyki. Zastepuje
okreslenie potoczne — poetyzmem. Taki charakter ma przymiotnik ,,chyzy”¢, ktory pojawia
si¢ w zartobliwym portrecie bohatera:

6

Jako poetyzm notuje je Uniwersalny stownik jezyka polskiego pod red. S. Dubisza. Wyd. 2. Warszawa 2006,
t. 1.
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Tam to wlasnie, kluczac posrod katuz, szedt nasz Bohater,
nie tak juz mtody jak niegdys, ale jeszcze chyzy (s. 9).

Bywa, ze w miejscu potocznego okreslenia pojawia si¢ w poemacie wyraz o nacecho-
waniu religijnym. Na poczatku rozdziatu Prudnik odnalez¢ mozna fragment poswigcony
dokonanej przez bohatera ,,ablucji”’. Rzeczownik ten oznacza rytualne obmycie, ale bywa
tez stosowany zartobliwie jako nazwa mycia w ogole’. Tak wiasnie jest w cytowanym
fragmencie. Inng niz religijna odmiang ,,wysokiej” leksyki jest stownictwo medyczne.
Kiedy kontekst na to pozwala, autor poematu sigga do zasobow stownictwa z dziedziny
seksuologii: ,,ziemia lekko drzata, jakby odbywat si¢ w niej jaki$ proces / ptciowy, jakas
penetracja lub frykcyjna wojna” — czytamy w rozdziale zatytutowanym Pociqg (s. 121).
Rzeczownik ,,frykcja”, od ktorego pochodzi przymiotnik ,,frykcyjny” — to wtasnie facho-
wy termin, oznaczajacy tarcie®, §wietnie mieszczacy si¢ wsrdd innych nazw z dziedziny
erotycznej, zastosowany wszakze do opisu... kopalnianych hatd. Kiedy indziej postuguje
si¢ terminem technicznym — ,,fabrykacja” (s. 23), ktory pojawia si¢ w opisie przygoto-
wywania pierogéw. Oznacza on wlasnie wyrabianie, produkcjg, jest jednak archaizmem?®,
co oczywiscie poglebia komiczny rozdzwigk pomigdzy wysokim stylem i btahym przed-
miotem narracji.

Archaizmy dos¢ czgsto petnia w utworze wspomniana wyzej funkcjg. W tym samym
fragmencie o pierogach znajduje si¢ rada, by ,,cebulke smazy¢ w obfitej prezencji oleju”
(s. 26). We wspolczesnej polszczyznie ,,prezencja” to ,,powierzchownos$¢, postawa”,
dawniej jednak rzeczownik ten oznaczat takze ,,0becno$é”!?. Zroédtem komizmu staje si¢
w cytowanym zdaniu przywotane przez autora przestarzate znaczenie wyrazu. Podobnie
w opowiesci o zegarze, ktorego dzwigk wprawil bohateréw w nie lada zdumienie:

Gdy wigc zadzwonil, cisza nastata wsrdd przelgknionych gosci,
a zwlaszcza miodych, nie catkiem zwyczajnych takich sygnatow
(s.37).

Wspolczesne stowniki jezyka polskiego wyjasniaja, ze ,,zwyczajny” to tyle, co ,,niczym
si¢ nie wyr6zniajacy”!!, ale dawniejsze, rejestrujace polszczyzng dziewigtnastowieczna,
podaja takze inne znaczenie: ,,przyzwyczajony do czego”'?. Takze w cytowanym tu zdaniu
pisarz postuzyt si¢ semantycznym archaizmem. Jezyk analizowanego poematu peten jest
roéznego rodzaju archaizmoéw — leksykalnych, semantycznych, fleksyjnych, frazeologicz-
nych i sktadniowych. Ich komizmotworcza funkcja zastuguje na osobne omoéwienie.

Tymczasem wypada zauwazy¢, ze w wielu omawianych wyzej fragmentach mieliSmy
do czynienia nie tylko z komizmem ,,przerostu”, ale i z komizmem kontrastu. Zrodlem
humoru jest przeciez w Dwunastu stacjach nie tylko nadmiar — gramatyczny badz styli-

Takie uzycie owego rzeczownika odnotowuje W. Kopalinski w Stowniku wyrazéw obcych i zwrotow obcoje-
zycznych (Wyd. 16 rozszerz. Warszawa 1989).

8 Por. Stownik wyrazéw obcych PWN. Red. J. Tokarski. Wyd. 16. Warszawa 1988

> Tamze.

Tamze.

W Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. Wyd. 3. Warszawa 1983.

12 Stownik jezyka polskiego. Red. J. Karfowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki. T. 8. Warszawa 1927.
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styczny, ale takze wyrazna semantyczna lub stylistyczna opozycja. Warto zwrocié¢ uwage
zwlaszcza na roznego rodzaju ,,paradoksy stylistyczne”. Sa one bowiem czym innym niz
analizowane aplikacje wysokiego czy nawet napuszonego sposobu wystowienia do narracji
o tym, co trywialne. Nie oferuja dysonansu pomigdzy aksjologicznym nacechowaniem
stylu a realng warto$cia desygnatu, ale napigcie wewnatrzjezykowe. Lacza w sobie wyrazy
nalezace do kontrastowo odmiennych obszarow stylistycznych.

W heroikomicznym dziele Rozyckiego wielokrotnie spotykaja si¢ dawno$¢ 1 wspot-
czesnos¢, tradycja i nowoczesno$¢ — takze w warstwie stylistycznej. Dawny literacki
tryb wystowienia miesza si¢ w poemacie z obiegowymi dzi$ okre$leniami z dziedziny
polityki. Zdanie ,,duch przedsigbiorczo$ci i samorzadnosci rozwinatby skrzydta” sktada
si¢ wytacznie z poetyzmow i stow-kluczy wspotczesnego dyskursu spotecznego. Mozna
wszakze odnalez¢ w utworze inne przyktady splatania si¢ obydwu stylow. Czasami autor
taczy elementy patosu dawnej epiki ze stownictwem technicznym naszej epoki. Tak jest
m.in. w opowiesci o wrazeniach bohatera odwiedzajacego dom babci:

Ach, jakze wiele si¢ laczylo wspomnien z tymi $cianami,
tego nie uniesie pioro zadnego literata ni jego komputer tego nie zrozumie! (s.10)

Egzaltowane wykrzyknienie, archaiczny spojnik ,,ni”, tradycyjna topika pidra uno-
szacego cigzar uczu¢ — wszystko to samo w sobie budzi u§miech. Tym bardziej w zesta-
wieniu z ,.komputerem”. Nieco dalej, w innej czg$ci poematu termin techniczny pojawia
si¢ w sasiedztwie stylu biblijnego. Efekt zaskoczenia jest tym wigkszy, ze mamy do
czynienia z przeksztatlceniem zwiazku frazeologicznego wystgpujacego w powszechnie
znanej modlitwie:

[...] Rusza¢ natomiast
byl juz czas naj$wigtszy, mowity o tym wszelkie znaki na ziemi
jako 1 w telewizji (s. 40)

Autor, pamigtajac zapewne o zwiazku ,,jako w niebie, tak i na ziemi” odwraca porza-
dek elementdw, a czton ,,w niebie” zastepuje innym. Czy parodiuje modlitwe? Wydaje
sig, ze nie. Ostrze karykatury jest tu zwrocone raczej w strong religijnej postawy wobec
mediow — wcale dzi$ nierzadkie;j.

Bardzo czgsto natrafiamy w analizowanym utworze na fragmenty, w ktorych splataja si¢
elementy polszczyzny literackiej i kolokwialnej. Kiedy narrator opowiada o pracowniku
wyposazonym w pite spalinowa, ,,z ktora po okolicznym podworku si¢ szlajat”, otrzymu-
jemy proste zestawienie ,,literackiego™ okreslenia ,,okoliczne podworko” z pospolitym
czasownikiem ,,szlaja¢ si¢”">. Podobne potaczenie odnajdujemy w zdaniu o pierogach,
ktore ,,znano [...] rowniez pod nazwaniem knydli”. Archaiczny leksem ,,nazwanie” nie
moze nie budzi¢ u§miechu obok okreslenia charakterystycznego dla §laskiej gwary. Gdy
jednak natrafiamy na opis narady, nie bez zdziwienia odkrywamy, ze autor oprocz kon-
trastu wprowadza element groteskowego absurdu. ,,Jedni przemawiali gtosami petnymi,
/ z pelnym dostojenstwem, inni chichrali cicho, catkiem bez umiaru” — czytamy na s. 22.

3 Przywotywany Uniwersalny stownik jezyka polskiego wyjasnia, ze 6w potoczny czasownik oznacza tyle, co

»Wioczy¢ sig”.
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»Przemawiac¢”, ,,dostojenstwo”, to wyrazy znamionujace styl wysoki. Nie da sig tego jed-
nak powiedzie¢ o czasowniku ,,chichra¢”, ktéry oznacza tyle co ,,$miaé si¢ intensywnie”,
wystepuje w réznego rodzaju gwarach i ma charakter potoczny'*. Zabiegi autora owocuja
czyms$ wigcej niz paradoks stylistyczny. Wprowadzaja elementy logicznej niespdjnosci,
a by¢ moze nawet — nonsensu.
Najbardziej jaskrawymi przyktadami ,,paradoksow stylistycznych” pozostaja jednak

w Dwunastu stacjach potaczenia stylu wysokiego z wulgaryzmami. Opowiadajac o dzie-
cigcych zabawach, narrator wspomina takze polowania na motyle, ktore nie cieszyly si¢
zreszta zbyt wielka popularnoscia:

Jednak tenze zwyczaj jako$ si¢ nie przyjat [...]

zwalczany byt rowniez przez starszych jako barbarzynski,

czgsto za pomoca perswazji: ,,Czekaj gowniarzu, jak cig ztapi¢

to ci nogi z dupy powyrywam” (s. 45)

Nieczgsto natrafiamy w poemacie na tak wierne cytaty popularnych sformutowan

1 tak wyrazne zestawienie wulgarnego okreslenia z grandilokwentym zwrotem. O wiele
czg$ciej autor podejmuje proby oslonigcia wulgarno$ci eufemizmem. Tak jest w opowie-
$ci o autobusach, ktore ,,burczac i mruczac, smrodzac i prukajac woza zaspane legiony
tubylcow”. Patetyczne ,.legiony”, fachowe okreslenie ,,tubylcy” konfrontuje tu autor
z nieszlachetnym bynajmniej imiestowem ,,prukajac”. To prawda, mamy do czynienia
z eufemizmem, a jednak efekt komicznego kontrastu zostat przez autora osiagnigty.
Innym sposobem komicznej gry z wulgaryzmem sa przeksztatcenia tacinskich zwrotow.
Gdy bohaterowie, nie do konca trzezwi, Spiewaja hymn Naser Mater Polonia, czytelnik
orientuje si¢, ze ma do czynienia z kontaminacja dwoch zwiazkéw frazeologicznych.
Jeden z nich to tytut piesni Gaude Mater Polonia, drugi za$ to popularne przeklenstwo
,»ha sermater”. Brzmi ono z tacinska, jednak Stanistaw Kania w Stowniku argotyzmow
podaje, ze pochodzi ono z j¢zyka ukrainskiego. Jeszcze ciekawsza kombinacjg j¢zykowa
odnajdujemy w relacji o panu Antonowie:

Nikt wigc nie wiedzial, skad jego zrzedzenie i pochmurny wyraz,

dlatego wiasnie stwierdzono wyrazna starcza demencjg,

choleris duplix oraz naser matrix (s. 119).

Nosnikami wysokiego stylu staja si¢ w cytowanym fragmencie tacinskie stowa
1 koncowki fleksyjne. Zestawienie ,,naser matrix” jest potaczeniem przeklenstwa oraz
informatycznego terminu okreslajacego tzw. ,,macierz dyskowa”. Warto jednak doda¢, ze
wyraz ,,matrix” przeszedt pod wplywem znanego filmu do j¢zyka potocznego i oznacza
wirtualna rzeczywistos¢. Konstrukcja zderza zatem ze soba tacing i potoczna polszczyzng,
techniczny zargon i wulgaryzm.
& 3k sk

Czy omawiane utwory zwiastuja zatem jakas$ zasadnicza zmiang wspotczesnej Swiado-
mosci gatunkowej? Wydaje sig, ze tak. I Wencel, 1 R6zycki maja juz swoich mtodszych

14

Por. np. Stownik wspolczesnego jezyka polskiego. Pod red. B. Dunaja. Warszawa 1996.
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nasladowcow. Do tekstu Dwanascie stacji wyraznie nawiazuje Jarostaw Jakubowski
w ksiazce Ojcostych'®. Nasladowca Imago mundi stat sig¢ Szymon Babuchowski, autor
poematu Medjugorie. Wieniec z gwiazd dwunastu, zamieszczonego w tomie Wiersze na
wiatr'®. Dzigki Wenclowi i Rozyckiemu wierszowana epopeja znow stata si¢ przedmiotem
intertekstualnych odniesien. Mozna by rzec: wrécita do gry.
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