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Robert Mielhorski

GRY Z POLSKIM FAUSTEM.
DOKTOR TWARDOWSKI

JERZEGO BROSZKIEWICZA

W SWIETLE KRYTYKI DYSKURSYWNEJ

Dyskurs gier. Pojecie gra w badaniach literaturoznawczych 1 kulturoznawczych po-
siada juz swoja wlasng obszerna tradycje. Dla przyktadu gre w Gombrowicza prowadzit
J. Jarzebski, gry Pana Cogito omawiat w swojej ksiazce o Herbercie A. Kaliszewski, Gry
powiesciowe wyszty spod piora M. Glowinskiego'. To oczywiscie bardzo ograniczony
wybor. Termin gra wydaje si¢ zatem dzi§ w pelni funkcjonalnym narzedziem do opisu
1 interpretacji tekstu — m.in. powieSciowego, a w tym wypadku proponowanego ponizej:
Doktora Twwardowskiego Jerzego Broszkiewicza. Zastosowanie tego okreslenia jest po-
zyteczne chocby dlatego, ze konwencje i formule gry w tym utworze obserwowaé mozna
w zasadzie na wszystkich pietrach struktury powiesciowej i by¢ moze otwiera wlasciwg
(w kilku miejscach — najwtasciwsza) perspektywe ogladu tego tekstu. Wydaje si¢ na przy-
ktad, ze mankamenty deskrypcyjne niektorych relacji recenzyjnych na temat omawianego
utworu wynikaja wlasnie z niedostrzezenia i niezrozumienia tego oczywistego — zdawato-
by si¢ — faktu. Chodzi migdzy innymi o traktowanie serio, z nadmierng powagg, pewnych
pisarskich rozwigzan, ktore a priori, intencjonalnie wprowadzone zostaly do powiesci
na prawach niepisanej umowy z czytelnikiem, w tym z wyposazonym w odpowiednie
narzedzia analityczne krytykiem literackim. Tak jest na przyktad z nieporozumieniami

' Dodajmy do tego dla przyktadu takie publikacje, jak: Gra w inteligencje A. Tatarkiewicza, Gra z czytelnikiem.

Miedzy konwencjg a strategig pod red. M. Jakimowicz i R. Moczkodana czy Kulturotworcza funkcja gier: Gra
Jako medium, tekst i rytual pod red. A. Surdyka.
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w recenzjach W. Jurasza, E. Kraskowskiej-Lange czy J. Gondowicza’. Mozna jednak
odnalez¢ rowniez wypowiedzi niezwykle trafnie odstaniajace ,,pograniczny” status tej
powiesci, infiltrujacej rdzne formy i konwencje modalne, takze okreslone kategorie es-
tetyczne i gatunki. W ramach ponizszego wyktadu postaram si¢ wyjasnic¢, w jaki sposob
termin gra organizuje najistotniejsze (co podkre§lam) aspekty dzieta Broszkiewicza, jak
stwarza on mozliwosci pogltebionej odpowiednio lektury narracji tego autora, porzadkujac
naszg wiedze o dziele bedacym przedmiotem niniejszych uwag.

Dodac¢ nalezy przy tym, ze zar6wno samo zagadnienie gry, jak i konwencji powiesci,
traktuje si¢ tu w kategoriach nowoczesnosci. Doktor Twardowski zdaje si¢ by¢ charakte-
rystycznym przyktadem tego, w jaki sposob przeobraza si¢ powies¢ nowoczesna®, jakimi
drogami podaza beletrystyka uwiktana w rozne konteksty dwudziestowieczno$ci. Ponizsze
refleksje maja t¢ przynaleznos$¢ podkresla¢ — zarowno jesli chodzi o tematyke, kwalifi-
kacje gatunkowa, formalna, jak i odniesienia zewnetrzne (zewnatrzliterackie), dotyczace
zwlaszcza kontekstu historycznego, w ktorym zanurzony jest ten utwor oraz kontekstu
autobiograficznego. Termin nowoczesny oznacza tu nie tyle nowatorski, co przynalezny do
cech literatury nowoczesnej, zwlaszcza w jej nurcie krytycznym*. Wprowadzmy jeszcze
do tych rozwazan kategori¢ dyskursu’®, poniewaz dyskursywny charakter tego utworu
przesadza o jego specyfice. Doktor Twardowski jest dzietem wielodyskursywnym i na
tej ztozonosci zasadza si¢ jego wewnetrzna konstrukcja. Wielodyskursywno$¢ sprawia,
ze pomiedzy dyskursami dochodzi do réznorodnych ztozonych relacji, ktore definiujemy
tu wlasnie za pomoca pojecia gra®.

Dyskurs autobiograficzny. Doktor Twwardowski jest — co nalezy bardzo wyraznie
podkresli¢ juz na samym wstepie (i dalej wyjasni¢ bardziej szczegdlowo) — powiescia
autotematyczng, obszernie wyposazong w ustepy o charakterze metaliterackim, choé
nie jest klasyczng powiescia o powiesci. Naczelng instancjg w porzadku budowy tego
tekstu jest osoba i instytucja — skrywajacego si¢ za inicjatami imienia i nazwiska samego
tworcy — J. B. Ta informacja z pewno$ciag wplywa na nasz sposdb odczytania utworu,
a samo ryzyko niezrozumienia intencji autorskiej pojawia si¢, jak mozna si¢ domyslac,

J. Gondowicz: Sprawy kauduczne. ,,Tygodnik Kulturalny” 1979, nr 41; W. Jurasz: Nie dokonczony eksperyment.
~Miesigcznik Literacki” 1979, nr 11 (autor podstawowy mankament dostrzega w fakcie ,,niewyjasnianosci”
faktow 1 motywacji powiesciowych); E. Kraskowska-Lange: Superman przed habilitacjq. ,,Nurt” 1980, nr 3 (tu
nawet powies¢ kwalifikowana jest do tzw. literatury wagonowej).

Z drugiej strony mozna natomiast zauwazy¢ na przyktadzie Doktora Twardowskiego stopniowe wyczerpywanie
si¢ modelu prozy nowoczesnej w jej eksperymentalnym wariancie.

Por. M. P. Markowski: Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy. Krakéw 2007.

Dyskurs jest tu rozumiany, zgodnie z zasadniczym nurtem niniejszych badan, glownie jako rzeczywistos¢ (po-
zaartystyczna tozsamo$¢ dzieta), jako metarefleksja (znaczenia usytuowane ponad kreacyjna rama utworu),
jako mowa (idiomatyczne wtasciwosci tekstu), jako dyskurs literacki (odrgbno$¢ mowy tekstu), jako modulacja
(negocjacja z czytelnikiem pierwowzoru rzeczywistosci wykreowanej). Krytyka dyskursywna to tendencja
(poznawcza) polegajaca na intencjonalnym ,,rozwarstwianiu” dzieta literackiego w celu ukazania konstytuuja-
cych go elementarnych dyskurséw, a nastepnie na ponownym uksztattowaniu, tym razem w porzadku hierar-
chicznym (dyskursy na kolejnych pigtrach, az po dyskurs ogarniajacy pozostalte — w jezyku potocznym nazwac
mozna go ,,tematem”, ,,aspektem”, gtdwnym ,,wymiarem”) — przy czym wszystkie pozostale dyskursy pozostaja
wzgledem siebie w relacjach dynamicznych, istnieja w ruchu.

O ,.grze z konwencjonalnymi rozwigzaniami znanymi z tradycji” czy o ,,grze konwencja mitu” wspomina w swo-
im tekscie K. Miklaszewski: Diabelskie sztuczki przewrotnego racjonalisty. ,,Zycie Literackie” 1979, nr 34.



Gry z polskim Faustem. Doktor Twardowski Jerzego Broszkiewicza...

zwlaszcza u nieprofesjonalnego czytelnika. By¢ moze tym faktem czytelnej i niebudzacej
watpliwosci aluzji autobiograficznej — a dalej odniesieniami Srodowiskowymi (ktore czes$é
odbiorcow, niestety, probowata przyréwnac¢ do autentycznych realiow pozatekstowych)
— tlumaczy¢ mozna sukces komercyjny powiesci; a takze to, iz dzieto nazywano — zaraz
po opublikowaniu nie tylko ,,powiescia spod lady”, ale i ,,powiescia z kluczem”. Utwor
rodzit zatem caty szereg domystow, domnieman i podejrzen dotyczacych zwtaszcza pier-
WOowzordéw i prototypow postaci, z czym autor miat pdzniej niemato ktopotow. Probowat
niektore z nich dementowac. Inicjaty, o ktdrych tu mowa, jeszcze bardziej poglebiaty ten
tok myslenia i wigzace si¢ z tym nieporozumienia, widoczne zwlaszcza w wymienionych
wyzej krytycznych opiniach na temat tej powiesci, kwalifikujacych wylacznie — a nie-
stusznie — tekst Broszkiwicza w ramach wspolczesnego realizmu powieSciowego. Mozna
bylto ponadto uzna¢ ten utwor (w kontekscie osobistych doswiadczen tworcy) za dzielo
rozrachunkowe i takze w kilku — cho¢ nie we wszystkich — aspektach autobiograficzne,
zwlaszcza w zakresie przedstawionej w nim sumy wiedzy o $wiecie.

Biorac pod uwagg recepcje Doktora Twardowskiego’, nalezy zwrdci¢ uwage na dwie
fale komentarzy: wstepna, gdy ukazat si¢ pierwszy tom powiesci (pojawit si¢ wowczas
przy okazji caty szereg przewidywan dotyczacych tresci tomu drugiego i wymiaru idei juz
obu czgéci) 1 druga — oceniajgca to dzieto w horyzoncie zrealizowanej catosci, lokujacej
utwor tym razem juz na planie dotychczasowego dorobku Broszkiewicza. Uznano wowczas
Doktora Twardowskiego — przewazajacg czgscia glosOw — za najwazniejsze osiggnigcie
pisarza, najszerzej zakrojone w zatozeniu, starannie zrealizowane?®; najambitniejsze — za-
rowno jesli odniesie si¢ je do planu tradycji literackiej’, jak i wspotczesnosci kulturowe;j
(kombinacje gatunkdw, degradacja istniejgcych mitdw etc.). Z pewnym ryzykiem mozna
tu mowic o specyficznej formie pre-, przedpostmodernistyczne;j.

Slady autobiograficzne, uprzedzmy nieco fakty, powiesci mozna odnalezé zwhaszcza na
dwaoch planach: po pierwsze: a) w ramach cyrografu, ktory podpisuje powiesciowy Faust
—Twardowski z Mefistem — Rokitg (to gra pomigdzy nimi stanowi o$ konstrukcyjng dzieta),
b) a zarazem w ramach cyrografu, ktory podpisal swego czasu towarzysz Broszkiewicz
z wladzg komunistyczna; i po drugie, na planie prezentacji przejawow choroby psychicznej
dwudziestokilkuletniego Twardowskiego, bedacej jednym z gtownych watkow powiesci:
ta chorobg dotknigty byt sam pisarz. Chodzi o psychoz¢ maniakalno-depresyjna. By¢ moze
réwnoczesnie cyrograf, o ktorym mowa, byl tez znacznie szerszg metafora, np. szalenstwa

Ktora szerzej odnotowuje na przestrzeni catego tego studium.

Notuje np. R. Matuszewski: ,,Wsréd wielu cennych i ciekawych utworow, jakimi obdarzyt nas dotychczas Jerzy
Broszkiewicz, ten jest pomyslany najambitniej i napisany najswietniej. Konieczno$¢ skupienia si¢ na zasadni-
czej problematyce ksiazki nie pozwolita mi zatrzymac¢ si¢ nad wieloma jej walorami warsztatowymi, nad uro-
kiem stylu i §wietna prezentacja postaci, nawet epizodycznych” — R. Matuszewski: Wersja Mefista, [w:] tegoz:
Z bliska. Krakow 1981, s. 407. O ,,niewatpliwie najwybitniejszej dotychczas powiesci Jerzego Broszkiewicza”
pisze rowniez M. Chrzanowski: Ksztalty mitosci. O prozie Jerzego Broszkiewicza. ,,Pismo Literacko-Artystycz-
ne” 1985, nr 1.

Relacje pomigdzy wspotczesnoseia a tradycja S. Stabryta porzadkuje wedtug czterech modeli: rewokacji — re-
interpretacji — prefiguracji — inkrustacji. W przypadku Doktora Twardowskiego mamy do czynienia z prefigura-
cja, co dotyczy analogii widocznych w losach gtéwnych bohateréw lub w strukturze §wiata przedstawionego”
—S. Stabryta: Hellada i Roma. Krakow 1996, s. 8.
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wspotczesnosci (i formy naszego w niej uczestnictwa)'®. Trudno zgodzi¢ si¢ z wczesniej
przywolang recenzja/opinig J. Gondowicza, ze choroba potraktowana zostata w utworze
w sposob podrecznikowy; jest przeciez opisana przez autora w petni rozumiejacego jej
dotkliwosci 1 wynikajace z niej cierpienia, a sam Broszkiewicz przynosi czytelnikowi
wiarygodng, przekonujaca i wartosciowa poznawczo wiedze na jej temat. Jakkolwiek
— bedzie o tym dalej mowa — ta proza pograniczna nie ogranicza si¢ do realistycznego,
obszernego zapisu werystycznego, np. z pobytu bohatera w szpitalu psychiatrycznym,
poniewaz 6w realizm zostaje starannie zrownowazony biegunowa konwencja: pastiszowo-
-parodystyczno-groteskowa. Kwestia cyrografu'! nie jest zatem jednoznaczna i — zadaje si¢
—takie bylo zamierzenie tworcy. Wydaje si¢, ze Broszkiewicz byt jednym z tych pisarzy,
ktorzy przez dtugi czas do komunizmu i jego konsekwencji odnosili si¢ z petna aprobata
1 wiarg; sam siebie nazywat wielokro¢ tworca rewolucyjnym, publicznie wypowiadat si¢
na temat zadan i powinnosci sztuki socjalistycznej, a w 1956 r. jeszcze ostro krytykowat
nowe zjawiska w literaturze polskiej czasu przetomu. Tekst Doktora Twardowskiego rzuca
na te kwestie nieco inne §wiatto. Mtody historyk Twardowski pragnie w ramach pracy
habilitacyjnej napisa¢ nowa histori¢ Polski. Czy wigze si¢ to — parabolicznie — z pogladami
samego pisarza? Z probg weryfikacji ogladu praw historycznych?

Wstepna wykladnia. Anegdota powiesciowa — powiem jeszcze tytutlem wprowadzenia
— jest tu bardzo prosta. W dwoch tomach powiesci obserwujemy gtownie dzieje relacji
pomigdzy trojgiem bohateréw: historykiem — ,,przyczynkarzem”, jak sam nieszczerze si¢
okresla — Jeremim Rokitg, wystepujacym tu w roli Mefista, i dwojgiem mtodych ludzi:
poczatkujacym naukowcem Grzegorzem Twardowskim (historykiem w trakcie habilitacji)
1 jego narzeczong, potem matzonka (o nieprzypadkowym imieniu), Matgorzata. Perypetie
powiesciowe ukazujg koleje dziejow zwigzku Rokity z tymi mtodymi ludzmi; pojawia
si¢ juz na wstepie kwestia cyrografu, na calos¢ za$ fabuty naktada si¢ proces chorobowy
Twardowskiego: od jej pierwszych symptoméw. Temat szalenstwa'? odgrywa tu, jak
powiedzialem, pierwszoplanowa rolg: wptywajaca na konstrukcje utworu i jego kolejne
sekwencje. Okresla strukture, na ktorej ukonstytuowane zostaty poszczegolne podtematy
1 nastepujace po sobie kregi sensow powiesciowych. Nalezy podkresli¢, ze rzecz dzieje si¢
w przewazajace czgsci w srodowisku naukowym: akcja rozgrywa sie w Krakowie, relacje
trojga glownych bohateréw uzupetniajg Swietnie nakreslone i weale nie po macoszemu
potraktowane postaci drugoplanowe — funkcjonalnie wprowadzone — ukazane na tle zycia

O metaforze wspotczesnosci mysle w kategoriach bliskich Krzysztoniowi w jego Obledzie. Teza Broszkiewicza
brzmi nastgpujaco: $wiat znajduje si¢ w stadium nieustannego chaosu, dezintegracji. Prob¢ ogarnigcia jego ram
i wprowadzenia zasady porzadkujacej daje nam skojarzenie z chaosem psychiki w stadium choroby. Doktor
Twardowski jest opisem zasady organizujacej wspotczesnosé (i duchowos¢ jednostki) poprzez parabole¢ mania-
kalno-depresyjna. Wartos¢ tej powiesci polega na poznawczym dazeniu do odstonigcia prawidlowosci dezinte-
gracyjnych.

,.Cyrograf” jest tu analogonem faczacym biegunowa konstrukcj¢ aksjologicznag $wiata przedstawionego: dobro
— zlo, mito§¢ — gra uczué¢, wiedza — poznanie pozorne, pierwiastek kobiecy (racjonalizm) — meski (potrzeba
dominacji) i in.

Zob. np. M. Skwara: Motyw szalenstwa w tworczosci Witkacego i Conrada. Studium poréwnawcze. Wroctaw
1999; J. Kristeva: Czarne storice. Depresja i melancholia. Przet. M. P. Markowski, R. Ryzinski; M. P. Markow-
ski: Wstep, Krakow 2007. Role tworcza choroby psychicznej w swoich badaniach podkreslat K. Dabrowski;
zob. na ten temat monograficzny zeszyt ,,Poezji” 1985, nr 11.
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miasta. [ wreszcie najistotniejsza kwestia: rzecz cata nie jest opowiadana anonimowo,
narratorem jest tu bowiem sam Mefisto — Rokita. Jego obecno$¢é w powiesci jest nader
ztozona, choc¢by przez istnienie nadrzednej instancji J. B., ktérego decyzjom w znacznej
mierze si¢ podporzadkowuje. Jednak perspektywa ogladu rzeczywisto$ci powiesciowej,
rola (i ,,kierunek”) komentarzy, koncepcja rozwoju zdarzen — to wszystko powierzone
zostato temu wtasnie narratorowi.

Jesli postuzy¢ si¢ terminem gra w ramach opisu dynamiki wewngtrznej budowy dzieta,
uwyraznia si¢ on jako:

a) termin regulujacy relacje pomiedzy bohaterami;

b) termin regulujacy relacje na linii autor — instytucja J. B. — narrator — bohaterowie;

¢) termin porzadkujacy gry ipowinowactwa intertekstualne (Faust, Doktor Faustus
T. Manna, Mistrz i Malgorzata etc.);

d) gry sa takze toczone przez bohaterow — a uwyrazniajg si¢ one przede wszystkim na
planie idei i wymowy dzieta.

W dalszych rozwazaniach skupitem si¢ na kilku z nich, na ideach wiodacych w po-
szczegblnych obszarach powiesci:

a) na grze ze stereotypami (w tym stereotypowym postrzeganiem istoty szalenstwa
1 zjawiska instynktu tragizmu);

b) na grze z metaforag szalenstwa — w odniesieniu do uktadow pozaliterackich (szalen-
stwo jako wizja wspolczesnego Swiata);

¢) na grze toczonej przez bohaterow z historig i wybranymi ideami filozoficznymi
(zwlaszcza z egzystencjalizmem);

d) na grze z formg powiesciowa (tu np. muzyczno$¢ struktury i autotelizm);

e) na grze ze wspotczesng obyczajowoscig i wrazliwoscia erotyczna;

f) na grze z samg koncepcja dzieta (tu kwestie gatunku, modulacjonizmu, techniki fil-
mowej);

g) wreszcie na grze rysujacej si¢ na planie poznawczym: gdy chodzi o pokazanie $wiata
w pryzmacie obtedu, o pytanie o sens ludzkiej egzystencji, o istot¢ moralnos$ci (za-
gadnienie etycznej gigtkosSci).

Sama konstrukcja powiesci sktania odbiorce do podziatu bohateré6w na graczy i an-
tygraczy: na tych, ktorzy — jak Twardowski i Rokita — sktonni sg wzig¢ udziat w grze,
jakkolwiek nie zawsze kierujac si¢ podobnymi motywami, i na tych, ktorzy nie sa w stanie
badz nie chca w ogole przyjac regut gry.

Postaram si¢ zatem udowodnié, ze wszelkie dostowne odczytania tej powiesci,
w tym poszukujace stricte realistycznych, $cisle werystycznych wyktadni badz podtoza
»prawdziwosci” — nieprzeksztatconego literacko — autentyzmu odniesien do $wiata po-
zatekstowego, sg z gruntu bledne. Jak udowadniali krytycy, trafnie odczytujacy intencje
pisarska, wytania sie¢ tu:

a) pierwiastek ludyczny;

b) $wiadoma gra z tekstami kultury masowej (Twardowski jako superman, elementy ko-
miksowo-westernowe);

¢) refleksja nad rozpadem mitéw tradycyjnych i ich degradacja, a wprowadzeniem mi-
tow popkulturowych — co zestawione zostaje z tragiczng wymowsg calosci;

D §
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d) pokazanie gry postaci literackich w celu doprowadzenia ich do sytuacji granicznych
(w egzystencjalistycznym pojmowaniu tego terminu'®);

e) kwestia humanizacji zta;

f) celowa gra pomiedzy jednowymiarowos$cig prezentacji bohateréw a poglebieniem
rysunku psychologicznego postaci;

g) refleksja nad przyczynami i naturg cierpienia;

h) relacja/gra pomiedzy konwencjg a inwencja tworcza, fantastyka i realno$cig pragma-
tyczng (empiryzmem);

1) celowe wprowadzenie dowcipu, pastiszu, parodii i groteski na rownych prawach
z konwencjami realizmu powie$ciowego;

j) ukazanie nie tyle zwigzkéw — to uwaga kluczowa — ale odstgpstw od wymowy dziet
i artystycznych $rodkéw sensotworczych, z tekstow wielkich mistrzow tematu fau-
stowskiego;

k) kwestia rezyserii rzeczywistosci;

1) oraz uprzedmiotowienie zla (takze rozwazanego w sposob teoretyczny, abstrakcyjnie).
Dyskurs z tradycja i wspolczesnoscia: Faust BroszKkiewicza'*. Grzegorz Twardow-

ski — gléowny bohater utworu Broszkiewicza — z uptywem czasu powiesciowego staje

si¢ coraz bardziej bohaterem faustycznym. Najpierw podpisuje cyrograf, pakt z Rokita,
umowe, ktorej trescig ma by¢ pomoc Jeremiego w przeprowadzeniu dalszych studiow
nad habilitacjg. Faustyczno$¢ Grzegorza rozwija si¢ powoli w ten sposob, ze pod koniec
tomu pierwszego Jeremi kieruje takie oto stowa do swojego ,,mtodego przyjaciela”,
wigzace si¢ z sukcesem, jaki odnidst on — dzigki pomocy Rokity — podczas sympozjum
na Sorbonie: ,,Kazdy w miar¢ rozsadny mlody cztowiek dawno juz mialby gacie pelne
szczgscia. Natomiast ghupi Grzesio udaje starego Fausta, ktoremu na niczym nie zalezy,

bo prawie wszystko ma. Dupek jestes, zotedny dupek!” (I, 210)"3.

Problem faustycznosci Doktora Twardowskiego jest jednak nieco bardziej ztozony,
nizli $wiadczytyby o tym luzne analogie miedzy bohaterami klasyki i wspotczesnosci'®.
Rodzi si¢ na wstepie pytanie: ,,Czy punktem odniesienia tego tekstu Broszkiewicza jest
archetekst Goethego czy Doktor Faustus T. Manna, czy inne jeszcze dzieta, wlaczajac w to

Odwotujg si¢ tu do Jaspersowskiego rozumienia tego okreslenia.

14 Zob. w tym kontekscie: A. Smaron: Twardowski — niechciany ,,polski Faust”. Koncepcje postaci w literatu-
rze polskiej XIX i pierwszej polowy XX wieku. ,,Ruch Literacki” 1995, z. 5. Inspirujace interpretacje Fausta
Goethego przynosi praca W. Szturca: ,, Faust” Goethego. Ku antropologii romantycznej. Krakow 1995. Zob.
tez: J. Lawski: Zycie i Smier¢ mitu. ,, Faust polski” miedzy XIX a XX wiekiem, [w:] Postaci i motywy faustyczne
w literaturze polskiej. Pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2001; B. Paprocka-Podlasiak: Epo-
peja faustycznego ,,ja”. O procesie mityzacji legendy faustowskiej, [w:] Mity — mitologie — mityzacje nie tylko
w literaturze. Pod red. L. Wisniewskiej, Bydgoszcz 2005. Por. tez: T. Mann: O ,, Fauscie” Goethego. ,,Literatura
na Swiecie” 1996, nr 5/6.

15 Cytaty z Doktora Twvardowskiego pochodza z 111 wydania powiesci, Krakéw 1987. Po cytatach w nawiasie po-
daje numer tomu i strony.

1o Mit faustowski w Goethe’anskim ujeciu jest w koficowym rozrachunku zwyciestwem czlowieka nad ztem.

Autor Doktora Twardowskiego pozostaje mu i pod tym wzgledem wierny: drugi tom powiesci konczy si¢ pelna

symbolicznej wymowy $miercig diabta — Jeremiego Rokity, ktory — nad miar¢ »ucztowieczony» — zatraca stop-

niowo swe czartowskie moce. Coraz wigcej tych, co nie ulegaja sofizmatom jego »ztego rozumu«, odrzucanego

z uparta pogarda przede wszystkim przez postaci kobiece”. R. Matuszewski: dz. cyt., s. 407.
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Mistrza i Malgorzate?”. Wydaje sie, ze autor Dziesigciu rozdzialow nie zamierza poruszacé
si¢, kroczy¢ w glab tematu. Interesuje go raczej sui generis ,,plan sytuacyjny” — kontur
zdarzeniowo-ideotworczy, nie tyle Goethe’anski, co ogolnokulturowy, i faustyczna aura
zdarzen oraz prezentacji bohateréw. Perspektywa intertekstualna umozliwia co prawda
poglebienie aktu interpretacji, nie jest jednak na poziomie erudycyjnym niezbedna do
wychwycenia niuansow Broszkiewiczowskiego tekstu. W jednej z recenzji powiesci po-
jawia si¢ propozycja stworzenia katalogu powinowactw 1 odstepstw, propozycja rozsadna
z pewnoscig dla samej analizy. Tak pisarz komentowat dzieto w trakcie jego powstawania
w rozmowie z J. Zurkiem:

Chcg napisa¢ o polskim Fauscie, cztowieku, ktory dotknigty choroba psychiczng pozna
demoniczny charakter uczué, ich okrucienstwo przejawiajace si¢ w tym, ze w formie
depresji narzucaja cztowiekowi prostacko-tragiczng posta¢ §wiata, a w formie euforii
prostacko-szczgsliwa. To balansowanie migdzy szczesciem i nieszczg$ciem jest bardziej
demoniczne niz kretki blade bohatera mannowskiego!”.

W tym miejscu wytania si¢ problem $wiadomej stereotypizacji dyskursu powie-
Sciowego, wymagajacy jednak szerszych wyjasnien, stad tutaj tylko zasygnalizowany'®.

Twardowski: ,,jarmarczne ubdstwo”, dar magiczny i instynkt tragizmu. Postaé
samego Twardowskiego z legendy, jak podkre$la Broszkiewicz, kolegi uniwersyteckiego
Fausta i faworyta Zygmunta Augusta — wytania si¢ w nawigzaniu do tradycyjnej anegdoty
w powiesci dwukrotnie. Wydaje si¢, co nadmienitem, ze nie jest to konieczne dla odczytania
wymowy catosci powiesci. By¢ moze chodzito pisarzowi gtoéwnie o podkreslenie istnienia
w naszej tradycji tej postaci —w celu poszerzenia portretu wewngtrznego, psychologiczne-
go, ale 1,,zewnetrznego” — Grzegorza. A przede wszystkim o zaznaczenie istotnego faktu
— dlugowieczno$ci samego Rokity: dzi§ mieszkanca jednej ze starych kamienic Krakowa
(TV pietro)™, a zarazem jego znajomosci z samym mistrzem. Wspomina Broszkiewicz m.in.
humorystyczny epizod ucieczki Twardowskiego na kogucie z jednej z karczm.

Istotne jednak okazuje si¢ tu pewne rozroznienie, do ktérego przyzwyczajony i przy-
wigzany byt Rokita — rozréznienie pomigdzy mitem, legenda, basnig i rzeczywistoscia,
tj. realno$cia pragmatyczng: z jednej strony przywolany zostaje autentyczny Twardowski,
znany mu od wiekow, a z drugiej postac literacka obecna w roznorodnych modulacjach
w historii literatury polskiej — przez Stowackiego 1 Mickiewicza po powiesc¢, ktorej Jeremi
jest bohaterem, protagonistg i narratorem. Powiada on: ,,Naiwna polska bajka o mistrzu
Twardowskim (...) zawsze draznila mnie jarmarcznym ubéstwem [podkr. R. M.] wy-
obrazni” (I, 181). Mowi to oczywiscie cztowiek znajacy mistrza Twardowskiego osobiscie
i $wiadom tego, jaki mechanizm kreacyjny prowadzi od egzystencji osoby faktycznej po
mityczno-legendarng. Taki jest chyba zasadniczy powod przywotania tej przypowiesci.
W dalszej partii tego fragmentu Rokita — podkreslajac swoje stosunki z mistrzem — powia-
da: ,,Pamietam jak dzi$ (...)” — stara si¢ ukaza¢ paralel¢ pomigdzy dawnym Twardowskim
i doktorem Twardowskim XX w.

Ku pokrzepieniu umystow. Rozm. J. Zurek. ,,Dziennik Ludowy” 1975, 24-25 maj.
W. Maciag podkresla fakt obecnosci Twardowskiego w §wiecie gwiazdorstwa i telewizji rzadzacej wyobraznia
masowa, W. Maciag: Basr o szczesciarzu. ,Nowe Ksiazki” 1977, nr 9.
Ta ,,kamieniczna” lokalizacja wiaze si¢ z samym mieszkaniem Broszkiewicza.
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Chodzi zatem o podkreslenie roznicy pomiedzy: Twardowskim magicznym oraz Twar-
dowskim rzeczywistym; pomi¢dzy nadprzyrodzonymi zdolnoSciami bohatera legendy
1 nadprzyrodzonymi mozliwo$ciami cztowieka, ktdremu dar nadzwyczajny ofiaruje rzadka
1 wyjatkowa poniekad choroba — mania, a takze stany afektotworcze i euforyczne. ,,Mdj
Twardowski, jak wiadomo, nie ma talentow malarskich, nie zna si¢ tez na procedurze
magicznej. Ale niektore jego zaklecia (zwilaszcza w stosunku do kobiet) majg swojg site”
(I, 181). Ostatecznie najwickszym zyskiem, jaki osiggnat Twardowski, jest to, co Rokita
nazwal ,,instynktem tragizmu” —w tym aspekcie jego cierpienie nie wydaje si¢ bezzasadne
1 catkowicie bezcelowe.

Nie docenitem wieloznacznosci dos§wiadczen, ktore pacjent Twardowski przezyt na
»piatce”. Moj mtody przyjaciel bardzo wiele dowiedziat si¢ o tragizmie. Zyskat ce-
che, ktora mozna nazwac ,,instynktem tragizmu” w jego postaci Swiadomej [podkr.
R. M.]. Zawinitem niedostatkiem wyobrazni. Co gorsza — wbrew ogdlnym warunkom
umowy z J. B. — nie zostalem o niczym uprzedzony. (11, 222)

Ten ,,instynkt tragizmu” bywa zagrozony. Wyzwolenie z depresji oznacza¢ moze jego
utrate (II, 265).

Dyskurs obledu i psychozy®. Powies¢ Broszkiewicza uzna¢ mozna za klasyczne,
wzorcowe, modelowe i $wietnie merytorycznie przygotowane studium choroby psychicz-
nej?'. Grzegorz Twardowski cierpi na dotkliwa jej posta¢, jak wspomniano wyzej: psychoze
maniakalno-depresyjna. Ta jednostka chorobowa cechuje si¢ cyklicznym przechodzeniem
pacjenta przez dwa biegunowe stany: manig¢, taczaca si¢ ze stanami euforii i pobudze-
nia, oraz depresje. W obu przypadkach mamy do czynienia takze ze zmianami nie tylko
w sferze emocjonalnej (bolesnymi ,,duchowo”), ale i w sferze poznawczej: w pierwszym
przypadku jest to my$lenie nierealistyczne, wielko$ciowe, sprzeczne ze zdrowym rozsad-
kiem; w drugim — poczucie bdlu psychicznego, wyolbrzymienia wyobrazonych krzywd
1 strat. Pojecie ,,psychoza” taczy si¢ takze ze stanami urojeniowymi, bliskimi schizofrenii;
ostatecznie choroba ta czgsto prowadzi do samobdjstwa, zwtaszcza gdy nie jest odpowied-
nio lub wcale leczona (tak byto przez dhugi czas z Twardowskim) badz tez leczona jest
nieskutecznie. Mozliwos¢ tak intensywnego doswiadczania otaczajacej rzeczywistosci
(zmiany w postrzeganiu barw, wyostrzenie wzroku etc.) i $wiata wewnetrznego chorego
cze¢sto prowadzi do rozwoju i poglebienia réznego rodzaju talentow, w tym zdolnosci ar-
tystycznych i tworczych. Starczy przywolac niektore z osob dotknigtych tg przypadtoscia:
Vincent van Gogh, Ernest Hamingway, Sylwia Plath, Zbigniew Herbert i inni.

2 Por. J. Rybakowski: Oblicza choroby maniakalno-depresyjnej. Poznan 2008. O Broszkiewiczu mowa jest na
s. 120.

2l T. Blazejewski notuje, ze ,,nieuleczalna choroba staje si¢ w ksigzce Broszkiewicza podstawowym kryterium,
wyluskujgcym z catoksztattu mysli i przypadkow jednostki rzeczy najistotniejsze. Swiadomosé rychtego odej-
Scia w zagadke niebytu oznacza nie tylko metafizyczny wstrzas i kataraktyczne przezycie, przede wszystkim
rodzi krytycyzm ocen i che¢ ocalenia zycia tego, co tylko mozliwe (vide: dzieje Wielkiego Franka Materny).
Doktor Twardowski koresponduje nie tylko tematycznie z utworami o Fauscie: Broszkiewicz nawigzuje zrgcz-
nie do arcydzieta Manna — postuguje si¢ aluzja, cytuje, przywotuje muzyke Schonberga i wspomina Adriana
Leverkuhna oraz Rudolfa Schewerdtfegera Owo pojawiajace si¢ niespodziewanie niemieckie »andante amoro-
S0« wraz z zawartym w nim nastodzonym szyderstwem wzmaga zatosna szarpaning Grzegorza Twardowskiego
i sytuuje go szerokim kontekscie europejskiej tradycji” —,,Odgtosy” 1977, nr 23.
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Rowniez J. Broszkiewicz — jak zaznaczylem kilkakrotnie — byt chory na psychoze
maniakalno-depresyjna; by¢ moze stad bierze si¢ tak gleboka wiarygodno$¢ portretu
psychicznego Grzegorza Twardowskiego. Dodam za studiami psychiatréw, ze mozna
wyrozni¢ kilka postaci nadmienianej psychozy — w tym cyklofrenii, polegajgcej na sto-
sunkowo szybkiej zmianie faz: gwaltownym, niemal z godziny na godzing, przechodzeniu
z jednego bieguna choroby w drugi. Zauwazmy: na wstgpie powiadano, ze Grzegorz:
,»Choruje na nieustajaca rados$¢ zycia. Wierzy w $wiat, cieszy go rozpusta, uszczesliwia
mito$¢. Silny jest, a zarazem wrazliwy. Raduje go wspinaczka, dobry mecz, fuga Bacha,
sonet Szekspira, butelka napoleona w »Cracovii« i zZytnia z piwem w Lebie. A takze
teoria mnogosci” (I, 59). Gdzie indziej spotykamy si¢ z nastepujaca charakterystyka:
,»Rado$¢ mego przyjaciela jest zbyt glo$na i jaskrawa — ponosi go, nie daje usiedzie¢ ani
zamilkna¢, dowcip goni dowcip, mysl ucieka stowom, kazdym ruchem rzadzi po$piech,
w gwiazdzistych oczach wilcze blyski” (I, 128).

Warto moze w tym miejscu podkreslic motyw gwiazdzistych oczu, symbolizujacy
doswiadczenie psychotycznej manii — po wielokro¢ towarzyszy on powiesciowej pre-
zentacji osoby Grzegorza. Metafora warta osobnego zastanowienia.

Z choroba psychiczna i manig kojarzy si¢ inna metafora: lotu (,,A on znowu zaczyna
trzepota¢ skrzydtami, podlatywag, lecie¢!” I, 131). W innym przypadku jest to ,,wysoki
lot mysli” (11, 325). Méwiac o zjawisku choroby psychicznej, warto wspomniec i o innych
utworach dotyczacych tego tematu: o filmie Lot nad kukutczym gniazdem M. Formana,
o powiesciach Apelacja J. Andrzejewskiego, Szpital przemienienia S. Lema, Obled
Krzysztonia, o Oskarzonym A. Kijowskiego.

Stan maniakalny wywoluje nie tylko euforie, ale i chaos wewnatrz psychiki oraz
$wiadomosci, trudny do uporzadkowania rozpad form reagowania podmiotu na rzeczy-
wisto$¢ 1 gonitwe mysli. W efekcie pacjent zyje w beztadzie, rzuca si¢ w kolejne proce-
dery (uczuciowe, finansowe, erotyczne, zawodowe). Z kolei w stanie depresji nastgpuje
drastyczna zmiana:

Nachodzg go zle dni, sprawia wrazenie, jakby ulegal czgSciowej slepocie, chorobie
izmorze. [ wtedy trzeba bardzo uwazaé, bo potrafi przekresli¢ pracg kilku tygodni
z powodu jednego zdania, skrzywdzi¢ siebie, porani¢ najblizszych za byle glupstwo.
A przede wszystkim chleje. Czesto do nieprzytomnosci, jakby do niej wlasnie dazyt i jej
szukal. Trwa to zazwyczaj tydzien, dwa nie wigcej. Potem znow staje si¢ soba. (I, 59)

Pod koniec tomu I faza depresji poglebia sie. Oto jej objawy, gdy Grzegorz zaczyna
spoglada¢ na §wiat niczym na czarny ,,krajobraz” i odczuwacé nostalgie za §miercig:
Nie rozumie, dlaczego zaczyna napiera¢ nan obraz brzydoty, staro$ci, choréb, dlaczego
otaczajg go i mijaja przede wszystkim garbusy, $lepcy i kulawce, kobiety o konwia-
stych nogach, zapuchte starczym thuszczem twarze, gabczaste geby pijakow, oslepiony

kot, golab ze ztamanym skrzydlem, cien ztamanej wpol czarnej staruszki. I nie ma
zadnego pocieszenia w tym krajobrazie. (I, 203-204)

Dalej: ,,Obniza si¢ przemiana podstawowa, zanika taknienie, wystepuje uporczywa
konstypacja [zaparcia stolca, R. M.], wygasa poped plciowy, obniza si¢ poziom amin
moézgowych, podwyzsza natomiast poziom kortyzolu w osoczu, za$ krzywa cukrowa
ulega sptaszczeniu” (11, 6).
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Tym razem mowa jest tez o ,,czarnych miesigcach” (I, 143). Rzecz w tym, ze Roki-
ta z przyjemnoS$cig wciela si¢ w role lekarza amatora. Studiuje Zrédta medyczne. Jego
wyobraznia pobudza si¢. Kilkakrotnie posta¢ Grzegorza w stadium depresji (choc¢by
w szpitalu) zostaje poréwnana do Chrystusa Frasobliwego:

Jego wzor spotyka si¢ na rozstajach wiejskich drog, w matych zabiedzonych kaplicz-
kach: zgarbione smutkiem plecy, prawa dton podtrzymuje prawy policzek, tokcie obu
rgk wsparte o kolana chudych nég umeczonych droga do Ogrojca, twarz nachylona ku
ziemi. Frasobliwy czeka na Golgote. (I, 218)

A wigc choroba psychiczna jako Golgota? I inne miejsce z wyobrazeniem Fraso-
bliwego: ,,Twardowski tak cigzko przysiadl na dgbowym zydlu, dlaczego garbi plecy,
pochyla gtowe, podtrzymuje prawy policzek dtonig wspartej o kolano reki — a na twarzy
nieobecno$é, obcosé, smutek™ (I, 228).

Faust Frasobliwy? Kiedy indziej ,,przedrzeznia umgczonego ciesle” (I, 231). Ale
takze postrzegamy ten obraz jako wkraczanie w gltab wlasnej mrocznej psychiki, gdy
dokonuje si¢ rachunek/etyczny bilans dokonanych szkdd. Wrazliwo$¢ etyczna czgsto
wigze si¢ z zapascig depresyjna.

Doktor Twardowski wchodzi w ciemny labirynt pamigci. Zaczyna wreszcie sporzadzac
rachunki: ilu byto, ilu jest ludzi, wobec ktérych w niczym nie zawinit? A ilu takich,
ktorych skrzywdzit i krzywdzi, $wiadomie i bez wiedzy, z wyboru, z checi, z koniecz-
nosci? (...) Napiera na jego pamig¢ korowod postaci, ciag zdarzen. Pyta siebie, w ktorg
strong zycia spojrze¢, by nie dostrzec whasnej winy, krzywdy zadanej bliskim i dale-
kim, znanym i nieznanym? (I, 224)

Choroba afektywna dwubiegunowa jest zazwyczaj dziedziczona, nie jest nabyta. Tak
tez wyglada rzecz w przypadku Grzegorza i jego ojca: ,,Stary lInyc¢kij miewat miesiace
milczenia. Poruszat si¢ wtedy i pracowat jak w czarnej mgle, odpoczywat w pozie fra-
sobliwego §wiatka [podkr. R. M.]. Noce spedzat przed ikonami, czasami przesypial cate
dnie. Nawet w zniwa” (I, 239).

Z uwzglednienia przebiegu tej choroby wynika porzadek kompozycyjny powiesci
Broszkiewicza. W tomie I obserwujemy rozbudzenie si¢ i narastanie choroby w jej postaci
maniakalnej. Postepowanie Twardowskiego, gwattowne przezywanie wtasnej kondycji
duchowej, jej kolejnych poruszen, szereg awanturniczych decyzji erotycznych, niekontro-
lowane zachowania w ramach sympozjum paryskiego i inne — s3 wtasnie konsekwencjami
tego stanu rzeczy. Tom I konczy si¢ zdrowotnym upadkiem Grzegorza i hospitalizacja.
Tom II dotyczy mozolnego procesu leczenia gtebokiej, klinicznej depresji, powtdrnego
przejscia na biegun maniakalny i wreszcie, w gescie rozpaczy — w ostatnich partiach
utworu, poddania si¢ skutecznemu leczeniu, jakie oferuje wspotczesna medycyna, a przed
ktoérym czgsto bronig si¢ chorzy, uzaleznieni od euforycznych standw maniakalnych, ich
sposobu przezywania samych siebie, wlasnej duchowosci 1 psychiki oraz $wiata.

Gra z obledem 1 psychozg dotyczy nie tylko Grzegorza. Jest takze sprawg Rokity — spo-
glada on na fale i sztormy psychiczne Twardowskiego chtodno, z satysfakcja, wyzwala
to w nim nie tylko natur¢ gracza, ale i pozwala kontrolowac to, co dzieje si¢ w duszy
mtodego naukowca.
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Gra z metafora: szalenstwo jako parabola. Nalezy podkresli¢, ze stany euforycz-
ne itworcze Grzegorza, rozmaite niepokojace dziwactwa jego zachowan w epizodzie
maniakalnym, faczg si¢ z czasem, gdy poznal on Jeremiego Rokite. By¢ moze to w jego
postaci kryje si¢ zagadka nadejscia samej choroby i pi¢tna cigzacego juz na catym zyciu,
wreszcie — moze chodzi Broszkiewiczowi o samg personifikacje obtedu. Rokita moze
symbolizowac irracjonalne (trudne do uzasadnienia i racjonalizacji) przyczyny zapadania
na tak dotkliwa przypadto$¢, moze tez chodzi¢ o personifikacje obledu otaczajacego
Grzegorza $wiata: wszak choroba ta dotyczy takze stosunku Twardowskiego do tego, co
wokot niego, a takze moze stanowi¢ impuls do rozrachunku z samg formacja komunistycz-
ng, cho¢ o tym w powiesci nie ma wprost mowy. Zarazem warto podkresli¢, ze doktor
Twardowski przynosi catkowicie materialistyczna wizje §wiata®’: Swiata pozbawionego
transcendencji, odniesien do wiary, sacrum i Boga®.

Przy diagnozie dzieta jako obrachunku z komunizmem mielibysmy do czynienia
z utworem rozrachunkowym, rewidujgcym dotychczasowe prze§wiadczenia, w ktorym
dotykajace wspolczesnych szalenstwo komunizmu potraktowa¢ mozna na planie sym-
boliki psychotycznej; stad obecne w dziele postaci Mefista, Fausta, Matgorzaty i inne.
A zatem — czy to rozrachunek samego Broszkiewicza z komunizmem? T¢ kwesti¢ nalezy
pozostawi¢ otwartg, unikajac niepotrzebnych nadinterpretacji: pisarz na ten temat otwarcie
sie nie wypowiadal.

Istno$é realna i byt aluzyjny. W rozmowie Rity — prostytutki inteligentnej, chtod-
nej 1 rozumiejacej prawa rzadzace otaczajacym ja Swiatem — z Jeremim podjety zostaje
nadmieniony watek legendarnej postaci Twardowskiego vel Twardosza. Jest to rozmowa
o diable traktowanym przez katolikéw nie jako byt materialny, lecz jako ,,istno$¢ realna”
(11, 66). ,,Byt materialny” wiagzalby si¢ z diablem osobowym; ,,istno$¢ realna” to zto
$wiata wynikajace z jego ontologicznych urzadzen, pozbawione osobowego ksztaltu,
podmiotowej reprezentacji. Rokita opowiada dziewczynie histori¢ Twardowskiego,
kolegi ze studiow Fausta, podpisujacego na wzgorzu Kamionek cyrograf z kuternoga.
Rokita méwi o upowszechnieniu nazwiska Twardowskiego przez Lukasza Gornickiego
(,,maga i doktora wiedzy tajemnej”). Po sprowadzeniu do Polski Twardowski miat opetac
Zygmunta Augusta (torujac droge mecenasom maga) i wskrzesi¢ Barbar¢ Radziwittowne,
ktora ostatecznie — w postaci mtodej dziewczyny — pojawila si¢ w swojej najpigkniejszej
postaci i zostala ,,podstawiona” pod Barbar¢ prawdziwa, autentyczng. W ten sposob mogt

»Watek fabularny Doktora Twardowskiego osadzony zostal we wspolczesnosci. Towarzyszy mu koncepcja
losu ludzkiego zamknigtego ziemskim wymiarem, a wigc rezygnacja z fantastyki i metafizyki. (...) W ksiazce
Broszkiewicza — wyraznie odcinajacej si¢ od metafizyki — dziwny status tej postaci [Rokity — przyp. R. M.]
musiat uzyska¢ motywacj¢ w granicach wymiaru ziemskiego. Diabet otrzymat wigc posta¢ ludzka Jeremiego
Rokity, demonizm — motywacj¢ spoteczno-psychologiczna, ktora jednakze zdawata si¢ by¢ nie dos¢ wystarcza-
jaca, dlatego tez ponadludzkie, nadzwyczajne mozliwosci Rokity uzyskaty jeszcze motywacje ” — 1. Burzacka:
Legenda i wspotczesnosé. ,Miesigeznik Literacki” 1977, nr 9.

H. Siewierski w swojej recenzji podkresla, ze ,,powies¢ ta moze by¢ traktowana jako paraboliczna diagno-
za wystawiona naszej wspotczesnosci, problem winy odczytywac nalezy z siatki struktury spotecznej. Takiej
struktury spotecznej, w ktorej uniwersalny model faustowski funkcjonuje w zwulgaryzowanej formie, w ktorej
przewrotno$¢ czynnika satanistycznego ulegla spotegowaniu, a ostabta odpornos¢ cztowieka” — H. Siewierski:
Cyrograf wspoélczesny. ,,Zycie Literackie” 1977, nr 32. Powie$é¢ Broszkiewicza jako odniesienie do wspotcze-
snosci odezytuje S. Stanuch: Jerzego Broszkiewicza spory i swary. ,,Dziennik Polski” 1979, nr 201.
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dokonac si¢ rabunek ze strony Krasinskiego i Mniszchow, sam za$ Twardowski ukarany
zostal przez duchy i rzucony na pastwe diabtom. Historia o ,,podstawionej” Barbarze jako
zywo przypomina losy Harey z Solaris Lema®. W opowiesci Rokity pojawia si¢ pojecie
»techniki aluzyjnej” 1 ,,bytu aluzyjnego”, dzigki ktorym Goérnicki powotal do zycia Twar-
dowskiego. Chodzi o samo stworzenie konkretnej postaci — akt kreacji, modulacji.
Pytanie o istote i zrodla szalenstwa. Istotne dla Twardowskiego jest okreslenie sedna,
zrodet jego choroby. Kara, opgtanie przez czarta...? W koncu rodzi si¢ watpliwos$¢ odno-
$nie tego, czym jest szalenstwo. Odbiciem — o czym byta mowa — obledu otaczajacego
$wiata? Problem racjonalizacji zta, ktére dotyka Twardowskiego, stanowi wazny element
dyskursu powiesciowego®. Zasadniczym problemem jest kwestia braku dystansu wobec
siebie i swoich poczynan, na ktory cierpi Twardowski. Pozostaje jednak pytanie o status
obtedu: 1) czy prowadzi on ku kwestiom egzystencjalnym (pokazanie cztowieka w sytuacji
granicznej); 2) czy jest on z natury ontologiczny (zto w rachunku bytu); 3) czy jest on
epistemologiczny (Swiata nie mozemy poznac, bo zawsze zostaje zaposredniczony przez
nasze — czesto znieksztalcone — przezywanie). Przedstawiciele psychiatrii humanistycznej
zwracaja uwage na istnienie czterech odmian cierpienia: cierpienie duchowe/psychiczne,
fizyczne, moralne i aksjologiczne. Zdaje si¢, ze kazdego z nich do§wiadcza Twardowski:
cierpienie psychiczne/duchowe wiaze si¢ bezposrednio z jego choroba, cierpienie moral-
ne z uswiadomieniem sobie krzywd, ktore zadal innym, i z wyostrzeniem $wiadomosci
etycznej, cierpienie aksjologiczne z poczuciem krzywdy, gdyz ten typ cierpienia wyrasta
ze $wiadomosci (czgsto rozpaczliwej) tego, kim sig jest, i tego, kim mozna by by¢.
Rzeczywistos¢ szpitalna®. Rokita $wiat kliniki, opisany rozlegle w tomie II powiesci,
nazywa ,,szpitalng komedia obyczajowa” (I, 257). Swiat ten jest w pehni integralny, auto-
nomiczny wobec rzeczywistosci zewngtrznej. We fragmentach czesci 11 tomu powiesci
Broszkiewicza, rozgrywajacej si¢ w szpitalu psychiatrycznym, obserwujemy zmiany w sta-
nie zdrowia Twardowskiego. Sledzimy dysputy lekarzy tego dotyczace, pisarz pokazuje
nam takze podstawowe zasady, ktérymi rzadzi si¢ ta wykluczona, odrebna rzeczywisto$¢.
Mozna wtlasciwie powiedzie¢, ze przez wizje realno$ci szpitalnej prozaik daje nam wglad
W pewien obszar bytu i istnienia w ogodle, gdy kresli przed nami takie prawidtowosci, jak:

2 Harey takze zostata wskrzeszona, tyle ze przez myS$lacy ocean. Analogie migdzy Solaris i Doktorem Twardow-
skim wydaja si¢ bardzo interesujace, a relacja ocean—Rokita budzi inspirujace skojarzenia. Niestety, wymaga to
osobnych uzasadnien.

3 Recenzenci powiesci Broszkiewicza — pisze K. Kozniewski — analizujg relacje migdzy Dobrem i Ztem kla-

syczne zalezno$ci faustyczne — w tej wlasnie powiesci. Nie sadze, by o te akurat problemy chodzito. To tylko

pretekst dla pisarza, pewnego rodzaju przewrotna i intelektualna igraszka, z ktérej Broszkiewicz nie wysuwa
kwestii Dobra i Zta, ale stuzy mu ona do sformutowania tezy, ze geniusz i szalenstwo sa wspotzalezne, i ze
najwyzsza cena, cena najstraszliwsza — a wigc szatanska — jaka cztowiek placi za wielko$¢ swego intelektu,
jest cena psychicznego zdrowia.” Krytyk dodaje: ,.kazda generacja artystow tworzy swoja interpretacje pro-
metejskich i faustycznych mitow, a pisarz drugiej polowy XX wieku, analizuje zaleznosci migdzy geniuszem

a choroba” — K. Kozniewski: ...Rzym si¢ nazywa!. ,Polityka” 1977, nr 34.

W konstrukeji powiesci mamy do czynienia z forma budowania przestrzeni w przestrzeni. Otwarciu przestrzeni

powiesciowej w tym wypadku odpowiada zamknigcie przestrzeni szpitalnej. Hospitalizacja oznacza nie tyl-

ko / nie tyle wprowadzenie pacjenta w obszar, w ktorym dokonuje si¢ proces leczenia, ale i zniewolenie w ob-
szarze przestrzeni duchowej. Mozna powiedzie¢, ze otwarcie dotyczy przestrzeni empirycznej, zamknigcie zas

— psychicznej (mentalnej takze).
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1) dehumanizacje jednostki, ktora staje si¢ odcztowieczong ,,jednostkg chorobowg”;
2) totalizacje Swiata, w ktorym nie ma miejsca na innos$¢, odrebnosc¢, oraz takie dgze-
nia antytotalizujgce pacjentéw, jak rozrywki w §wietlicy (gra w szachy i inne) wpisane
w cato$¢ systemu. Symbolem takiej totalizacji jest reakcja spotecznoéci szpitalnej na
jedwabny szlafrok Grzegorza, ktorego pasek postuzy potem (za wiedza wlasciciela) do
wykonania aktu $§mierci samobdjczej jednego z pacjentow. Inng zasada jest 3) obojetnosé
na ludzka krzywde i cierpienie oraz 4) rysunek przestrzeni (istniejacych w tej realnosci)
napiec; zderzaja si¢ i pozostajg w konflikcie w szpitalu rozmaite dziwactwa, niepokojace
zachowania chorobowe, nawet nieszkodliwe w tych warunkach dewiacje (wskutek obec-
nos$ci manii, psychozy, schizofrenii, depresji i innych). Te konflikty wpisane sa w ogdlny
rachunek tego $wiata. Mikro$§wiata, ktory odnies¢ mozemy do makro$wiata pozaszpital-
nego. Mozna zatem rzec, ze takie cechy, jak dehumanizacja jednostki, totalizacja §wiata,
unifikacja i inne mozna potraktowac jako metafor¢ wspotczesnosci w ogole, w tym takze
owczesnej realnosci PRL-owskiej. Rodzi si¢ rowniez pytanie, czy szpital jest tu parabo-
la zjawiska znacznie szerszego, odsytajacego nas takze do sfery ontologii. Dla lekarzy
wypisujacych zwolnienie Grzegorza jest on zwyktym statystycznym numerem choroby
(IL, 42), oznaczajacym cyklofreni¢, wigc psychozg o szybkiej zmianie faz. Przypomina to
obraz panstwa i systemu, w ktérym indywiduum zastepuje numer dowodu, jakakolwiek
kombinacja cyfr okreslajaca tozsamos$¢ podmiotows etc. Broszkiewicz w tym miejscu
upomina si¢ réwniez o zrozumienie (spoleczng akceptacje) dla choroby psychicznej
jako takiej; chce przetamac brak tolerancji istniejacy dla niej jeszcze pod koniec XX w.:
»~fownoczesnie mowi si¢ o tym wielce zatroskanym szeptem, wstydliwym potgltosem.
Troche, jak nad trumna, przy $wiecach, z widokiem na katafalki i cmentarng kwaterg”
— czytamy (I, 42). Czyzby rodzit si¢ tu cel edukacyjny utworu? Tym bardziej, ze nadal
pokutuje opinia, wielokro¢ powracajaca na kartach powiesci, ze stamtad (ze szpitala) si¢
juz nie wraca. Poprzez rzeczywisto$¢ szpitalng tworzy tez Broszkiewicz obraz przekroju
wspotczesnego zycia spotecznego: ,,Grzegorz zna czes¢ tych ludzi: lekarz, frezer z Mielca,
tokarz z Huty, student PWSM, majster stolarski, znany nam juz malarz na odwyku, uczen
z technikum, aktor, pracownik administracji...” (II, 157).

W dalszych partiach powieSci pojawi si¢ tez motyw wesela, ukazujacy przekroj zycia
spotecznego konca lat 70.

Bol istnienia?’. Dotkliwo$ci natury psychicznej przesadzajg tak o wyjatkowo spe-
cyficznej perspektywie oceny i poznania $wiata (perspektywa epistemologiczna), jak
1 0 szczegblnym sposobie jego przezywania (perspektywa afektywna). Na styku tych dwu
Swiatow rodzi si¢ rzeczywistos¢ psychotyczna, w tym bol psychiczny nieodtgcznie zwig-
zany z doswiadczeniem klinicznej depresji. Istotne wydaje si¢ to, ze dotknigty cierpieniem
pacjent nie tyle odwotuje si¢ do wiedzy medycznej, chocby tej, ktora przekazywana jest
przez lekarzy i terapeutéw (odbywa si¢ to glownie we fragmentach dotyczacych pobytu
Grzegorza w szpitalu), co do samodzielnej racjonalizacji samej choroby, do swego rodzaju
mitycznego i magicznego myslenia o niej (brak mozliwosci sprowadzenia jej do prostych
ram pragmatycznej egzystencji). Jest rzecza charakterystyczna, ze pacjenci, a poniekad

" Tu rodza si¢ modernistyczne konotacje powiesci Broszkiewicza.
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1 lekarze, ktorzy weszli w ich $wiat, postuguja si¢ specyficznym, by tak rzec: sSrodowisko-
wym jezykiem i kodem, wyrazajacym w istocie rzeczy trudno uchwytne: zmieniajace si¢
drgnienia psychicznego bolu, apatie, rozpacz, pragnienie samobdjczej Smierci badz stany
uniesienia i zachwycenia bytem jako cato$cia, jako pelia — i zjednoczenia z nim. Tym
samym mozna postawic teze, ze budowa literackiego obrazu tego stanu rzeczy (w ramach
konstrukcji powiesciowej) jest tym wiekszym wyzwaniem dla literatury i sztuki. Stad
rodzi si¢ caly bogaty nurt prob wystowienia tego typu stanéw chorobowych: w muzyce
Schumanna, w malarstwie van Gogha, na rycinie Melancholia A. Diirera, w poezji Sylwii
Plath, prozie Hemingwaya — by wymieni¢ nielicznych wczesniej przywotanych. Upada-
jacy coraz glebiej w ciemno$¢ depresji Grzegorz: ,,Jest blady, zmeczony, obey. — Co ci¢
boli? — pytam. Chwila milczenia. — Zycie — odpowiada. — Po prostu: moje wiasne zycie”
(I, 199). Scena ta ma miejsce w samolocie — pomiedzy Paryzem a Warszawa: poniekad
W sytuacji zawieszenia pomi¢dzy manig psychotyczng a rozpaczliwa, trudng do przyjecia
kliniczng depresja, jest upadkiem Hioba na samo dno?.

O bolu istnienia mowa jest takze w rozmowie Jeremiego Rokity z ,,panig S — przed-
wojenng jeszcze prostytutka (I, 65) — dotyczacej proby samobojczej jednego z bohate-
row powiesci Broszkiewicza — Zegoty. Motyw szcze$cia i cierpienia przynosi tez jedna
z rozmow Grzegorza z Rokita.

Istnienie jest nieustajacym ciagiem cierpien [podkr. R. M.]. Zniewalaja one umyst do
ponizajacej szarpaniny miedzy przerazeniem a nadziejg, koszmarem snéw i okrucien-
stwem jawy. Czlowiek, ktory si¢ narodzit, ma jeden tylko cel, ku ktéremu zdazanie -
uchronnie. Jest nim $mier¢. Dopiero ona wyzwala nas z cierpien ciata i zamgtu
mys$li. Czyz nie jest rzecza rozumng wyprzedzi¢ natur¢? (11, 249)

Stowa te nie tylko odnoszg si¢ do kwestii bolu istnienia. Wydaja si¢ rowniez kolejnym
argumentem na rzecz hipotezy o egzystencjalistycznym podtozu Doktora Twardowskiego.
Sa jakby wyjete z ust A. Camusa. Bdl istnienia pokazany jest takze poprzez postaé karta
— Wincentego Ambroziaka — zakochanego w Matgorzacie (zob. np. II, 254). Rokita na-
zywa go ,,matym Werterem” (11, 278). Bohaterom powiesci Broszkiewicza czesto si¢ nie
wiedzie, znosza jednak z godnos$cia swoj los, czasem widzac jedyny ratunek w grze.

Stereotyp kobiety. Doktor Twardowski przynosi $cisle okre$long — by rzec: ,,stabilng”
—wizje kobiety wpisang w okreslony schemat na przestrzeni calego utworu. Jest to oczywi-
Scie kolejna rzecz wigzaca si¢ z wykorzystaniem stereotypu (bo tez gra powiesciowa toczy
si¢ na linii dyskursu stereotypu — powiesciowego, zyciowego i innych, i metod przekracza-
nia go), ale —jak wyzej — wprowadzanego do celow wlasnych i1 kreacyjno-modulacyjnych.
Mozna tu wyrdzni¢ co najmniej trzy warianty postaci kobiecych: 1) kobiete prostytutke
(przypadek inteligentnej i $wiadomej swoich decyzji Rity), 2) pickng dziewczyng (Pigkna)
oraz 3) kobiete partnerke (Matgorzata). Kobieta w §wiecie Broszkiewicza bywa uprzed-
miatawiana, ponizana, ale tez —na co wskazywali recenzenci — wprowadza watek napig-
cia w relacji: pierwiastki megskie—zenskie. ,,To one wlasnie (...) — pisze R. Matuszewski
— zdaja si¢ by¢ nosicielkami owego ewig weibliche, ktorym wielki Olimpijczyk zamknat

2 Watek Hiobowy nie zostal w komentarzach wyraznie podkreslony. Jednak motyw utraty — skargi — niezawinie-
nia i przywrdcenia $wiatu stanowi wazny wyznacznik zasady kompozycyjnej utworu.
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swe arcydzieto. Kobiety nie ulegaja ztemu rozumowi Rokity: jest on odrzucany z upartg
pogardg przez postaci kobiece””. Z kolei M. Chrzanowski podkre$la obecnos¢:

madrych, do§wiadczonych kobiet odpornych na erystyczne sztuki czy pokerowe za-
grywki adiunkta. (...) W walce o dusz¢ Twardowskiego, jaka musi toczy¢ Rokita z je-
go matka, dziewczyng a pozniej zong, madrg lekarka, zawodzg wyprobowane na mto-
dym uczonym sposoby. (...) W efekcie adiunkt popada w coraz wigksza izolacje, staje
si¢ coraz bardziej bezradny. Rownocze$nie sam coraz mocniej uzaleznia sie [podkr.
R. M.] od Twardowskiego i jego dziewczyny, zaczyna zy¢ ich problemami wypadajac
z roli [podkr. R. M.] chtodnego, nawet bezlitosnego animatora powiesciowej rzeczywi-
stosci. Za te iScie nie diabelskg stabos¢ ptaci wysoka ceng (...).*°

W zyciu Rokity ponadto nie ma miejsca na uczucia; czas spedza tylko z prostytutkami,
ktére nocg wyprowadza z krakowskich lokali.

Dyskurs swiatopogladowy: Mefisto egzystencjalista. Z powyzszymi uwagami
wigze si¢ jeszcze jeden kontekst odczytania dzieta jako swoistej reinterpretacji Swiata
w horyzoncie egzystencjalizmu’!. Wydaje si¢, ze $wiatopoglad egzystencjalistyczny
szerzej/majpetniej thumaczy wizj¢ bytu i Zycia reprezentowang przez Jeremiego Rokite
i — kto wie? — moze samego autora. Wezmy chocby taka mysl: ,,Przychodzimy na $wiat
znikad, zeby odejs¢ donikad. W gruncie rzeczy ludzkie zycie jest jedynie dowodem na
niemozno$¢ trwatego istnienia” (I, 233).

Wizja §wiata proponowana przez Broszkiewicza jest z gruntu laicka i — o czym byta
mowa — materialistyczna. Sposob traktowania bytu przez gracza — Rokitg czy umierajace-
go profesora Materng¢ (promotora doktoratu Twardowskiego, posta¢ wolng od wszelkich
skazen) — na takich zatozeniach jest wtasnie ufundowany. W tym $wiecie nie ma — jak
nadmienitem — miejsca dla transcendencji, nie ma nic po $mierci. Mozna jedynie podkresla¢
istnienie otaczajacej pustki bytu w sposéb mniej lub bardziej wyrafinowany, jak to czyni
Rokita. Mozna chodzi¢ — jak Pickna — do kosciota, w ktéorym jednak nie dostrzega si¢
$ladow obecnosci Boga. Mefisto 1 Faust Broszkiewicza zyja w realno$ci, w ktorej sacrum
nie zyskuje ontologicznej racji nawet w §wietle kresu egzystencji; zyja oni w Swiecie
jednowymiarowym, stad rodzi si¢ sama idea gry. Mowi Rokita: ,,Powiem, ze smutek jest
dolg cztowieka i wszyscy powinni$my mie¢ depresj¢. Bo baby rodza okrakiem na grobach,
a glownym dgzeniem zycia jest dazenie ku $mierci” [podkr. R. M.] (I, 235).

W takiej wizji ontologicznej szalefistwo staje si¢ jak najbardziej pojemna metafora
bytu: metaforg chaosu i bataganu istnienia, a cztowiek okazuje si¢ osobg (doznajac wlasnej
istotowosci) zrodzong nade wszystko do przezywania standw skrajnych, granicznych. Hu-
manizacja wreszcie — jak czytamy — to droga ,,w poszukiwaniu cztowieczenstwa. Czyli:
maczugi, iperytu, teorii wzgledno$ci, Boga, entropii, O$wigcimia, Hiroshimy, struktury
DNA, heroiny i forda taunusa! Rozumiecie, gtupie jaszczurki?” (I, 235). W innym miejscu
powiesci mowa jest o Jeremim: ,,Rokita uwaza istnienie za stan tak upadlajacy [podkr.

2 R. Matuszewski: dz. cyt.

30 M. Chrzanowski: dz. cyt.

Zob. J. Kossak: U podstaw egzystencjalistycznej koncepcji cztowieka. Warszawa 1961; M. Warnock, Egzysten-
¢jalizm. Przet. M. Michowicz, Warszawa 2005; Filozofia egzystencjalna. Oprac. L. Kotakowski, K. Pomian.
Warszawa 1965.
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R. M.], ze zamiast wienca ztozy na twojej trumnie list gratulacyjny” (I, 238). Mozna tez
powiedzie¢, ze ironia i inne $rodki wyrazu drastycznie dystansujgce protagonistow do ich
$wiata —jako sposob/metody komentowania rzeczywistosci — sg rowniez or¢zem znajdu-
jacym si¢ na ustugach Mefista egzystencjalisty. Egzystencjalisty, ktorego cechuje chiod,
pogarda dla zycia, beznamigtna gra z otaczajacg rzeczywistoscig. By¢ moze na rachunek
egzystencjalistycznego chtodu wobec $wiata wpisa¢ da si¢ i takie sformutowanie: ,,(...)
ceni¢ sprzedajnos¢, i to nie tylko w postaci zwyktego rajfurstwa, lecz przede wszystkim
jako uniwersalng zasade istnienia” [podkr. R. M.] (11, 11). Stosunek Twardowskiego do
mito$ci takze jest specyficzny: ,,Milo$¢ bywa najczesciej ucieczka dwojga wystraszonych
ludzikéw przed samotnosceia” (11, 179). Tym to probom adaptacji egzystencjalizmu w ra-
my $wiata powieSciowego przeciwstawiona jest wiara — jesli nie religijna, to w kazdym
razie mistyczna. W materialistycznym obrazie bytu rysuje si¢ niekiedy peknigcie. Co
charakterystyczne — wida¢ to wtasnie z perspektywy pacjenta. Po pokonaniu depresji
jeden z pacjentoéw mowi do Grzegorza:

I jednego si¢ nauczytem, a pouczyt i nauczal mnie Jezus Chrystus. Stuchaj: Powiem ci
Wielka Rzecz. Albowiem czlowiek ma prawo rozmawia¢ z Bogiem, bo my nie stado
albo trzodka bydlatek z obory Panskiej. Byt migdzy nami i ukrzyzowan, mowit Sam
i shuchat, co méwimy. Wigc ja powiem ci stowo! Masz prawo, cztowieku, spierac si¢
z Nim, wota¢ do Niego, o Jego sprawiedliwsza sprawiedliwo$¢, masz prawo spieraé
si¢ 0 swoje nieszczescia, bo stworzyt ci¢ na podobienstwo, czyli ze§ Mu poddany, czyli
zyskate$§ prawo gniewac si¢ z Nim, spiera¢ si¢ w mece 1 buntowac, kiedy odmawia ci
faski. Jednego prawa nie miale$, nie masz i mie¢ nie bedziesz: zapomniec, ze jest, byt
1 bedzie na wieki wiekow, amen. (11, 148—149)

Ale czy te wiedz¢ Grzegorz jest w stanie przyjac? I czy bytby w stanie podzielac ja
Broszkiewicz? Oczywiscie, mozna traktowac t¢ wypowiedz w kategoriach majaczen
chorego. Bez watpienia pisarz wprowadza tu polemiczng z egzystencjalizmem mys$l
o $wiecie 1 zgota inng perspektywe widzenia bytu. Ale — zwro¢my uwage — sam Grzegorz
(o czym $wiadczg odpowiednie fragmenty) traktuje filozofie raczej jako gre intelektualng
niz wybor wlasciwego dochodzenia do wiedzy i prawdy. Znamienna jest w tym wzgledzie
scena, w ktorej Grzegorz z kuzynem Zygmuntem prowadzi filozoficzna dysputg, m.in.
o dojrzewaniu do szczescia (szczes$cie — dodam — to kolejny wazny temat powiesci). Obaj
wcielajg si¢ w postaci roznych filozoféw, wypowiadaja poglady z ich wiasnie punktow
widzenia. Po kolei wdziewaja maski Epikura, Epikteta, $w. Augustyna, §w. Tomasza
z Akwinu, Giordana Bruna, Spinozy, Diderota, Feuerbacha. Jest to raczej gra erudycji
— pozbawiona wiary, sceptyczna — niz poszukiwanie wlasnej orientacji ideowej. Czy
wynika jednak z tego jakas prawda o $wiecie, z ktéra mozna by si¢ utozsami¢? Jednak
nie. Gracz tego nie potrafi. Jest to raczej Swiadectwo samotnosci cztowieka w §wiecie,
w $wiecie mnogosci, a moze 1 zametu, idei, $wiatopogladow, konstrukeji filozoficznych,
w ktérym zadna z racji proponowanych w kulturze nie jest wystarczajaco przekonujaca
(I1, 317-319). Kazda jest autonomiczng konstrukcja myslowa odbiegajaca od praw zy-
cia, wigc 1 w tej materii toczy si¢ w Doktorze Twardowskim gra powiesciowa (dyskurs).
Tym bardziej, ze u zrodet postawy badacza historii, jakim jest Twardowski, jakie$ racje
i poglady, mniej lub bardziej niewzruszone, powinny si¢ znajdowaé. Szczegscie okazuje
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si¢ zatem rzecza wzgledna; brak jego definicji, brak jego desygnatu, brak wreszcie jego
obecnosci na horyzoncie egzystencji — cierpienia.

Swiat jako gra. Proponujac ukazanie relacji interpersonalnych w narracji Broszkie-
wicza w aspekcie gry, mam na mysli metafore siegajaca réznych planéw rzeczywistosci
przedstawionej. Chodzi m.in. o podzial bohaterow na graczy badz antygraczy —niezaleznie
od tego, na ile oni sami swoj udziat w grze deklarujg badz na ile, jak Rokita, powiedzie¢
moga: ,,Znajduje¢ sie ponad gra!” (I, 228). Z pewnoscig mamy tu do czynienia z zupetnie
inng sytuacja niz np. u Gombrowicza. Rzecz w tym, ze do gry mozna wej$¢ (Swiadomie),
mozna tez z niej zrezygnowac, wycofac si¢. Mozna tez uczestniczy¢ w niej nieswiadomie,
gdy chodzi o stabilizacje pozycji spolecznej i zawodowej, utrzymanie zwigzku z partne-
rem etc. Swiat jako gra staje sie scena. Broszkiwicz §wiadomie prezentuje tak rozumiang
rzeczywisto$¢ w kategoriach gry*>. Dowodem tego jest odrzucenie realistycznego modelu
cato$ci $wiata w obrebie dzieta, dazenie do przekroczenia istniejacych jakosSci estetycz-
nych i gatunkowo-formalnych, cho¢by w strong pastiszu i groteski. Nie jest prawda, ze
gra wcigga za kazdym razem bohateréw w swoje tryby; nie widzg oni raczej alternatywy
dla tych zasad, ktore zostajg im przedstawione.

Gra z formg: w strone muzyki i muzycznosci*’. Bardzo istotng ptaszczyzne konstruk-
cji powiesci Broszkiewicza organizujag muzyka i muzycznos¢. W pierwszej kolejnosci
rzecz dotyczy muzyki jako takiej: dziet muzycznych, przywotywanych kompozytorow (np.
psychicznie chorego na te samg dolegliwo$¢ co Twardowski R. Schumanna) na kartach
tego tekstu. W drugim za$ ujeciu mamy do czynienia z probg przeniesienia doswiadczen
muzyki na plan konstrukcji muzycznej powiesciowego $wiata i struktury powiesciowej
(takze w aspekcie pigtrowym i w architektonice dzieta).

Muzyka jako temat pojawia si¢ w takich oto fragmentach:

Glosnik serig trzaskow gluszy zapowiedz spikera. Ale zaraz potem, po sekundzie ciszy,
pianista Lew Oborin poddaje na fortepianie pierwszy, przejmujacy temat Sonaty nr 5
Jana Sebastiana Bacha, ktory to temat w cierpiagcym zamysleniu podejmuje skrzypek
Igor Ojstrach. Dzieje sig, jakby Orfeusz wszedt miedzy przebudzone muzyka kamie-
nie. (I, 79)

Inna rzecz to przywotanie postaci, ktora miata takie samo do$wiadczenia jak Grzegorz:
chodzi o wspomnianego Roberta Schumanna, chorego na psychoze¢ maniakalno-depresyjna,
zmartego w domu dla obtgkanych (11, 246). Posta¢ Schumanna i jego Koncert a-moll powraca
w dalszych partiach tekstu (11, 314). Zapewne na tak obszerng obecnos¢ tematyki muzycznej
w powiesci 1 muzycznej konstrukeji utworu miat wptyw fakt, ze Broszkiewicz od 6 roku
zycia, jako ,,cudowne dziecko”, ¢wiczyl gre na fortepianie, jako pigtnastolatek koncertowat,
studiowat w konserwatorium (od 19401.) u prof. Hoffmana i Drzewieckiego. W czasie wojny

32 Mitologia Rokity byta rozwinigciem pewnego konceptu literackiego. Odmienna mitologia Twardowskiego

jest elementem wspotczesnej jarmarcznosci, czgScia masowej wyobrazni, obiektywizujaca si¢ w obrazie su-
permana, co tlumaczy takze pojawienie si¢ w powiesci fragmentow utrzymanych w konwencji westernowo-
-komiksowej. Rozpad i degradacja mitow doprowadzity do mozliwo$ci zréwnania Fausta z Jamesem Bondem”
— W. Krzysztoszek: Zabawa w przewidywanie. ,Literatura” 1977, nr 24. Wczeséniej autor recenzji zauwaza, ze
w przypadku Rokity: ,,czarcia natura ma (...) charakter literacki, a nie metafizyczny”.

Na temat muzycznosci i literatury pisze M. Glowinski, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk. Studia. Pod red.
T. Cieslikowskiej, J. Stawinskiego. Wroctaw 1980.
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jednak — jak mowit — ,,zgubit rytm swego zycia”**. Podejmowat proby kontynuacji edukacji
w tym zakresie, skonczyto si¢ to jednak na wspdtpracy z czasopismami w ich dziatach mu-
zycznych. Po wojnie (od 1944 1.) uczeszczal przyszty pisarz do Krakowskiej Wyzszej Szkoty
Muzycznej. Trudno, by powyzsze fakty nie odegraty jakiejs roli w pisarstwie Broszkiewicza.
Wplynely na sposdb organizacji materiatu literackiego, na samg intuicj¢ pisarska. Kwestie
muzycznosci jego tworczosci — wydaje si¢ — mozna $miato obronié.

Muzyczno$¢ konstrukeji i kompozycji. Architektonika Doktora Twardowskiego
przypomina budowe dzieta muzycznego i oparta zostata na kilku zasadach: 1) w pierw-
szej kolejnosci w gre wchodzi dwudzielnosé budowy utworu, sktadajacego si¢ z dwoch
tomow, z momentem szczegdlnie rysujacego si¢ napiecia w zakonczeniu I tomu; 2) nie
mniej istotng role odgrywaja leitmotivy: powracajace motywy, watki, nawet sformuto-
wania; 3) trzecia zasada dotyczy systematycznie przypominanego zagadnienia, tematu,
elementarnego segmentu fabularnego — w kolejnych partiach narracji; 4) inna rzecz to
rownoleglte — poniekad tez filmowe — prowadzenie kilku linii zdarzeniowych, kontra-
punktujacych si¢ nawzajem (chodzi o plynne przenoszenie zdarzen z miejsca na miejsce);
5) w koncu nalezy wzig¢ pod uwage réwniez ukierunkowanie cato$ci na final: podniosty,
a pesymistyczny i puentujacy wszystkie zasygnalizowane uprzednio motywy i tematy.

W tym przypadku architektoniki powiesciowej odnajdziemy zatem kilka elementow
wiazacych catos$é: na wstepie podkreslenie osoby i statusu narratora, nastgpnie —w for-
mie uwertury — zapowiedz fabularnych zdarzen catosci, w zakonczeniu czesci I powiesci
sygnalizacje zdarzen tomu I, i w zakonczeniu czesci 11 wielki final (wraz ze Smiercia
postaci méwiacej). We wstepie do czesci I czytamy m.in.:

Za cen¢ wytartej piecdziesieciogroszowki wykupi¢ doktora Grzegorza od drogowe;j
$mierci, za§ w dwa miesigce pozniej (na ptycie lotniska Le Bourget) rozlegnie si¢ mu-
zyka, od ktorej bedg gina¢ wokot nas winni i niewinni.

Przyjdzie tez taki poranek, kiedy przy pomocy zrgcznej sztuki oratorskiej doktor Twar-
dowski stanie si¢ zabdjca jednego ze $wietnych (damals!) Historykow Getyngi. Be-
dziemy wreszcie patrze¢ na $wiat spoza mocno okratowanych okien, w pozornej ciszy
i uspokojeniu. Nie powstrzymuja one jednak doktora Twardowskiego przed $wiado-
mym wspotudziatem w kolejnym morderstwie. A dalej? Czy wspomina¢ juz dzisiaj
o kobietach? Przyjdzie patrze¢ na krotkotrwaty, ale haniebny upadek Matgorzaty, pigk-

nej 1 wiernej dziewczyny doktora. Ustyszycie tez pokorne podszepty i westchnienia
innych, nie zawsze pigknych i wiernych. (I, 10)

Oczywista jest tu konwencja uwertury, cho¢ naturalnie takze potrzeba zaciekawienia
czytelnika, jak rowniez stylizowania tekstu na — badz co badz — formule powiesci sensa-
cyjnej. W zakonczeniu tomu I czytamy:

Tym, ktorzy juz dzi$ pytajg o dalszy przebieg wydarzen, wyjasnig, ze zabraknie w nich
doswiadczen tak sensacyjnych jak paryska strzelanina, przyjecia w ambasadach czy
koguci cwat z Pigkno$cig Dnia. Nie zabraknie jednak krwi na ostrzu brzytwy osadzonej
w bukowym korku, rozmitowanej na $mier¢ kurwy, studiow nad matematyka jakoscio-
wa, teorig mnogosci i semiotyka. Doczekamy si¢ tez zatosnego upadku Matgorzaty,
a nawet — morderstwa.

34

R. Kosinski. Glowy podwawelskie. Jerzy Broszkiewicz. ,,Zycie Literackie” 1962, nr 42.
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Wszystko to jednak — w porozumieniu z J. B. — przesuwamy do drugiej czgsei tych
zapiskow [podkr. R. M.]. (I, 281)

Dyskurs historii. Jednym z podstawowych motywow Doktora Twardowskiego pozostaje
zagadnienie historii. Relacje pomiedzy Grzegorzem i Rokitg rozgrywaja si¢ w obszarze
dyskusji na jej temat. Z poczatku jest to autentyczna fascynacja Rokity praca doktorska
Twardowskiego pt. Historia, metoda, swiadomosé, nastgpnie wspélny (choé pod patronatem
Rokity) wyjazd na sympozjum paryskie, ktore owocuje mi¢dzynarodowymi kontaktami
i publikacja doktoratu Grzegorza w Anglii; w koncu wspdlna praca nad habilitacjg Twar-
dowskiego. Oczywiscie kwestia historii pojawia si¢ rOwniez w zwigzku z osobg promotora
Grzegorza — Franciszka Materny — i w refleksji samego Jeremiego Rokity. Nic dziwnego
zatem, ze to jeden z kluczowych tematow powiesci, tym bardziej Ze rzecz rozgrywa si¢
w $rodowisku historykdw. Wazniejsza jest natomiast proba odpowiedzi na pytanie, dlacze-
go problem historii tak bardzo interesuje Broszkiewicza. Je$li blizej przyjrzymy si¢ temu
zagadnieniu, dadzg si¢ zaobserwowaé tu dwie perspektywy poznawcze:

1) perspektywa Rokity, wyposazona w $wiadomos¢ ,,dlugiego trwania”, postrzegania
wydarzen historycznych w horyzoncie setek lat; zdarzen ukazujacych przy tym swoja
btahos¢, ulotnosé (w koncu jest to swiadomos¢ egzystencjalisty), poniewaz: ,.kazde
pokolenie stara si¢ uzasadni¢ $mieszny fakt istnienia ludzkich zbiorowosci” (I, 15);

2) perspektywa pozostatych historykdw, oparta nie tyle na domystach i wyobrazni, co na
studiach zrodet, faktow, niegwarantujacych jednak dotarcia do prawdy czasu rekon-
struowanego.

Rokita poznaje Grzegorza jako utalentowanego mtodego historyka:

Doé¢! Nie bede streszczat doktorskiej pracy dwudziestosiedmioletniego Grzegorza
Twardowskiego. Ale podoba mi si¢ wrysowany w Ow tekst autoportret mtodego czto-
wieka: nie jest to chlystek, zrgcznis, karierowicz. Po prostu — talent, i nie dziwig sig, ze
mato odpowiedzialna, arogancka pracg Twardowskiego srodowisko omal nie sttamsi-
to wrzaskliwym milczeniem, a Komisja Rady Wydziatu przyjeta ja w koncu glownie
dzieki zawzietej, bezwzglednej walce, jaka stoczyt w obronie Twardowskiego jego
promotor (...) (I, 14)

Jeremi stara si¢ nie§wiadomemu niczego doktorowi ukazywac, jakby mimowolnie, ten
punkt widzenia, ktory sam reprezentuje. Rokita naturalnie u§wiadamia sobie, ze otacza
go opinia wiecznego adiunkta i przyczynkarza, jednak Twardowski potrafi dotrze¢ do
istoty 1 przenikliwo$ci jego umystu. Wizja historii u Broszkiewicza nie jest wylacznie
celem dazen poznawczych, ktore powinny leze¢ u podtoza naukowego wysitku, jest to
bowiem w znacznej mierze kwestia metodologicznych gier, a takze obliczenia pracy na
btyskotliwy efekt. Inna rzecz to ukazanie dziejow poprzez szczegdt — objasniany przez
Rokite cigg genealogii bohaterow utworu: Twardowskiego od Twardoszow czy Malgorzaty
,.,corki Albina Zelaznego, tokarza, i Franciszki z domu Szela” (I, 37), Twardowskiego, po
mieczu lIny¢ky’ego, syna Eleny, ,,Wiedzmy”, z jej kresowym rodowodem.

W tomie Il powiesci Broszkiewicza, w jej ostatnich partiach — poprzez metafore
uroczystosci quasi-weselnych — skupia i konfrontuje ze sobg pisarz bohaterow roéznej
proweniencji, tworzac poniekad znany nam z tradycji literackiej historyczny przekroj
polskiego spoteczenstwa. Osobna kwestia dotyczy samego Rokity, swiadka wielowieko-
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wych narodowych dziejow, ktérego osoba wpisana jest w kulturowa wyobrazni¢ Polakow.

O Polsce Rokita powiada: ,,Nie znosze (...) Ojczyzny — mierzi mnie i mgczy” (11, 285).

Twardowskiemu z kolei roi si¢ w myslach stworzenie nowej syntezy historii Polski: nowej

poznawczo. ,,W tym kraju od dawna jest w modzie prostacki tragizm historii” — powiada

(I1, 30). Dalej: ,, Trace zaufanie do samej historii. Socjologowie, demografowie, antropo-

lodzy powiadaja: pracujecie wsrod grobow, pobojowisk, fatszowanych nagrobkow i archi-

wow. Smiatem sie z tej mowy, dtugo i wesoto. Ale dzi$? Zaczynam si¢ baé, ze to prawda.

(...) Przesztos¢ ciemnieje! Na terazniejszos$¢ patrze Slepymi oczami” (11, 30-31).
Wydaje sig, ze poprzez motyw historii, a takze obtedu, Broszkiewicz pokazuje nam nade

wszystko swoj wlasny sceptycyzm epistemologiczny. Swiata nie da sie usystematyzowaé,

skategoryzowac, bo to albo zamet zatomizowanych faktow, ktore usitujemy uporzadkowac
intencjonalnie, w jaki§ zaprogramowany sposob, albo tez — co$ nieprzeniknionego jak
majaczenie szalenca. Postawa Rokity prezentuje trzezwy dystans do tych kwestii; postawa

Twardowskiego jest ufna, petna nadziei.

W strone odniesien filozoficznych i podstawowych kategorii poznawczych. Pod-
sumujmy dotychczasowe rozwazania. W zakresie planu filozoficznego powiesci Brosz-
kiewicza odnalez¢ mozna kilka podstawowych kregéw problemowych:

1) zagadnienie choroby i pigtna — pytanie o oblicze, irracjonalizm i niewytlumaczalno$¢
lub tez celowos¢ jednostkowego cierpienia;

2) wizj¢ $wiata jako obszaru obtedu i szalenstwa, jego niespdjnosci w $wietle jakiejkol-
wiek doktryny filozoficznej, ktorg symbolizuje moc (istno$¢ realna) szatanska, brak
transcendencji;

3) przedstawienie sytuacji cztowieka w konteks$cie zycia spotecznego (tu takze metafora
Swiata — szpitala);

4) pytanie o sensownos¢/racj¢ ludzkiej egzystencji (takze rozumianego jako byt-ku-
-$mierci);

5) problem szczgscia, jego wymiarow i koncepcji;

6) interpretacj¢ naszej terazniejszej egzystencji poprzez mity, motywy, archeteksty kul-
turowe (Faust, Mefisto); sa to mity upadajace — na ich miejsce przychodza te, ktore
tworzy wiasnie kultura masowa, globalizujaca sig;

7) kwestie granic odpowiedzialno$ci cztowieka za wlasne czyny (dramat Grzegorza,
aspekt moralny);

8) watek mozliwosci 1 granic ludzkiego poznania (podmiotu pozostajagcego na granicy
obtedu i upadku wiary w nauke);

9) temat historii: pytanie o jej sensowno$¢, o bliskos¢ fikcji w stosunku do niej (historia
faktyczna — polityczna — wyobrazniowa); o relacje pomiedzy metodologia i dziata-
niem zorientowanym na pozyskanie prawdy, ktéra wcigz si¢ od nas oddala.

Stowo komentarza. W takim czy innym rozumieniu choroba psychiczna jest w po-
wiesci Broszkiewicza traktowana jako zto*® — niedajace si¢ ostatecznie zracjonalizowac,

3 Konstrukcja powiesci, jej wielodyskursywnos$¢ i taktyka gry zdaja si¢ przestania¢ zasadniczy sens utworu: jest
to powies¢ — dyskurs na temat zta (ujetego w formie ponadhistorycznej). W tym upatruj¢ zasadnicza lini¢ se-
mantyczng utworu. Broszkiewicz zdaje si¢ manipulowa¢ konstrukcja powiesciowa tak, by dyskurs ten wspot-
czes$nie uwiarygodnic.
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u swych najglebszych podstaw catkowicie niezrozumiate. Jedyna racja dotyczy tego, rzecz

jasna, ze przynosi ona nieznany obraz cztowieka, tj. niedostgpny ludziom zdrowym. Tym

samym poszerza to wizj¢ bytu, cho¢by poprzez przedstawienia obecne w dzietach sztuki.

Fenomen tak rozumianego zta nalezy pojmowac trojako:

1) jako zwykte ludzkie cierpienie — pozbawione sensu na planie laickim (egzystencja-
lizm), zwlaszcza poza horyzontem chrzescijanskim, o ktorym w powiesci Broszkiewi-
cza wcale si¢ nie mowi [ Twardowski o swoim ojcu: ,,zyt na ztej hustawce” (I, 111)];

2) jako zlo ujete w sensie szerszym — humanistycznym, w ogolnoludzkim kontekscie;

3) jako zlo — niszezycielski zywiol — chodzi w tym wypadku takze o tzw. bol istnienia
jako takiego.

Problem choroby $cisle wiaze si¢ z obrazem §wiata jako chaosu. Brakuje w nim — jak
juz kilkakrotnie nadmieniatem — nie tylko kryteriow porzadkujacych (swoiste ideofakty,
kategorie ontologiczne, systemy filozoficzne), ale i odniesien do sacrum i transcendencji
czy tez samego zaufania wobec mozliwosci umystowych cztowieka. Niezrozumiata istota
bolu (psychicznego), ktdérg mozna odczytywac jako kare o niewyjasnionych Zrddiach,
jeszcze intensyfikuje to wrazenie. Grzegorz Twardowski interesuje si¢ jedynie porzad-
kiem dziejow, a nie celowos$cig istnienia i istotowoscia, podkresla, ze pragnie przekroczy¢
wszelkie misyjne i martyrologiczne sposoby myslenia o naszej pokomplikowanej ideowo,
nie tylko historycznie, tozsamosci.

Powies¢ Broszkiewicza nie daje odpowiedzi na pytanie, jaka rol¢ odgrywaé ma czlo-
wiek w zyciu spotecznym. Relacj¢ jednostka—zbiorowos$¢/inni zastepuje tu termin gra.
Pisarza interesuje zagubienie jednostki w $wiecie. Aspekt spoleczny ogranicza si¢ tu do
przesledzenia mechanizmow rzadzacych zyciem §rodowiska akademickiego.

Powies¢ nie daje odpowiedzi na pytanie o sens zycia, o celowo$¢ egzystencji z perspek-
tywy bohaterow. Jedynie dlugowieczny Rokita dostrzega prawidtowos$ci jednostkowego
istnienia w horyzoncie ,,dtugiego trwania”, ale wiedz¢ na ten temat kryje za cyniczng gra,
niekiedy btazenada, maska, ironicznym dystansem. Swiat — zapewne z powodu swojej
niedoskonatos$ci, cho¢ patrzy na problem w perspektywie dlugowiecznos$ci —budzi w nim
uczucie pogardy i rodzi chtod, zimny emocjonalny dystans. W tym konteks$cie na planie
powiesci toczg si¢ dyskusje na temat szczescia i prob jego definicji.

Obraz $wiata — zresztg jak i samg formule powiesci — postrzegamy takze poprzez
kategori¢ mitu*®. Chodzi oczywiscie o degradacje mitu historycznego i kulturowego
(krag $rodziemnomorski), o ukazanie jego nieprzydatno$ci do opisu glebokich struktur
rzeczywistosci wspolczesnej 1 jednostkowego przezycia. ,,Postmodernistyczny” wy-
miar powiesci wigze si¢ z zastgpowaniem rzeczywistosci kulturowej, mitycznej przez
wyobrazenia zbiorowe poddane mechanizmom kultury masowej i ptytkich skojarzen
(film, powies¢ popularna etc.)®”. Z tym wigze si¢ kwestia poznawcza — poznanie przez
tradycje kultury 1 jej osobne dziedziny oraz wyobrazenia (humanistyczne) zast¢puja gra,
ludyczno$é, zabawa. Potrzeba poglebionego rozpoznania istnienia zostaje zawieszona.

3% Zob. M. Bal-Nowak: Mit jako forma symboliczna w ujeciu Ernesta A. Cassirera. Krakow 1996; L. Kotakowski:
Obecnos¢ mitu. Warszawa 2003.

Warto na ten problem spojrze¢ w horyzoncie wspotczesnej semiotyki (Barthes, Eco), o ktorej nadmienia si¢
w tomie I (281).

_27__



Robert Mielhorski

Celem egzystencji okazujg si¢ rzeczy plytkie, dorazne, wpisane wylacznie w kontekst
spoteczny — kariera, nawet taka, ktora wigze si¢ z przekroczeniem podstawowych granic
moralnych.

Tak samo jak w przypadku pytania o celowos$¢ egzystencji, brakuje odpowiedzi na
pytanie o sens dziejow i historii. Sledzac postawy opisanych w powiesci historykow,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze my$lenie o ,,dlugim trwaniu” jest raczej kwestig — jak nad-
mieniatem zreszta wyzej — wyobrazni raczej i metodologii (gier metodologicznych) niz
proba dotarcia do prawdy historycznej w jej postaci zobiektywizowane;.

,Etyczna gietko$¢” i ,,techniki wariacyjne”. Rokita mowi:

Przekonam cig, ze $wiadomie czy nieswiadomie deptates po ludzkich karkach i godno-
$ci, niczym wot po mrowcezych Sciezkach. I mam wtasnie w tej sprawie dla ciebie matg

niespodzianke na jutrzejsze spotkanie. Profesor Geissler jest ciezko chory. Co ty na to,
moj drogi ,,Sorgsen” z miedzianej blachy i z miedzianym czotem? (I, 225)

Rokita pojmuje bezzasadno$¢ odczu¢ Grzegorza. Rodzi si¢ w tym miejscu nastepu-
jace pytanie: czy np. wyostrzenie etycznej samooceny Grzegorza jest tylko wynikiem
psychotycznej przemiany jego §wiadomosci, czy tez jest rzeczg samodzielna/obiektywna,
tylko ze przy tym stanie zdrowia szczegdInie wyjaskrawiong, wyostrzong. W kategoriach
etycznych spojrze¢ mozna i na inne zdarzenia, w ktorych uczestniczyt Grzegorz. Wezmy
np. pod uwage cigze Urszuli, stewardessy przypadkowo spotkanej w Paryzu i potem w sa-
molocie linii Gdansk—Krakow, czy pomoc pacjentowi Zegocie w popetnieniu samobojstwa
w szpitalu. Sam Rokita ocenia to wedtug kryteridw zabojstwa. Przypomng w tym miejscu
takze stowa pratata z rozmowy z Grzegorzem na temat etycznej gigtkosci: ,,Czymze sg
zresztg grzechy i zastugi? — tu lekki, nieco podejrzany usmiech. Jedne i drugie sa w istocie
nico$cig. Stad wniosek, ze stojac w obliczu nicosci zawsze mozemy sobie pozwoli¢ na
pewna etyczng gietkos¢” [podkr. R. M.] (11, 293).

Rokita wprowadza do swojej narracji jeszcze jedno pojecie — ,,techniki wariacyjnych”.
Ocene wlasnego postepowania mozemy oprze¢ bowiem nie tylko na tym, co si¢ wydarzyto,
ale takZe na rozpatrzeniu innych sytuacji, ktore mogtyby mie¢ miejsce w tym samym czasie
jako konsekwencja danej sytuacji. Zatem jesli Grzegorz obwinia si¢ za $mier¢ profesora
Heisslera, ktorego tak ostro potraktowat w swojej sympozjalnej, paryskiej wypowiedzi,
to nalezy rozwazy¢ inaczej t¢ samg sytuacje: czy kto$ inny na jego miejscu postapitby
tak samo. Jesli tak, rezultat bytby/méglby by¢ podobny.

Realizm psychologiczny a tematologiczny modulacjonizm*: gra z koncepcja
dziela powieSciowego

I. A) U zrddel koncepcji powiesci. Podstawowymi cechami dzieta Broszkiewicza
sktaniajgcymi odbiorce do ulokowania Doktora Twardowskiego na granicy realizmu
psychologicznego i tematologicznego sa:

1) chlodna, bezposrednia (cho¢ niekiedy ironiczna) referencja ze strony narratora uczest-
niczacego;

Poprzez okreslenie tematologiczny modulacjonizm rozumiem paradygmat dzieta literackiego przetwarzajacego
surowiec rzeczywistosci pragmatycznej, empirycznej w materi¢ kreacyjnag, mityczng (tu tez fantastyczng) roz-

luzniajaca wewnetrzne relacje migdzy elementami sktadowymi dzieta; paradygmat jednak wsparty na jednym
gtéwnym motywie/temacie przewodnim. Temat ten jest odpowiednikiem weberowskiego analogonu.
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2) wyraznie skadrowane, niemal filmowe epizody i sceny, ktore splecione zostaja,
a wlasciwie zderzone, tak z pierwiastkami lirycznego melancholizmu (nastréj/aura
melancholii, uczuciowosé¢, afekt), jak i z drwing, pastiszowoscia, groteska.

Nastrgj zdarzen ksztattuja te partie tekstu, w ktorych Rokita wycofuje si¢ z aktywnego
udziatu w otaczajgcej go rzeczywistosci —nabiera do nich spokojnego, zimnego dystansu.
Rzeczywisto$¢ w jej plastycznosci (tez barwa i dzwiek) staje si¢ przedmiotem spokojne;j,
zroéwnowazonej kontemplacji, przy czym chodzi o zobaczenie i ustyszenie, dostrzezenie
tego, co w naszej codziennej percepcji Swiata czesto umyka: ,,Stucham oddechu starych
muréw, badam cien kasztanow na Plantach, podstuchuje, jak trawa rosnie na skwerach
1 nabrzmiewaja paki forsycji” (I, 45). Rodzi si¢ tu relacja mi¢dzy konkretem (Planty,
Krakow) a tym, co poetycko nakreslone, ale przeciez — cho¢ wynika to z samej zasady
,badania” — w praktyce niemozliwe do dostrzezenia: jak cho¢by dar ustyszenia tego, jak
trawa ro$nie. U zrodet koncepcji dzieta lezy wigce splot, zmieszanie réznych perspektyw
ogladu $wiata, wielodyskursywnos¢ uwzgledniajgca wspoétistnienie kilku paradygmatow
artystycznych, konwencji prozotwoérczych — w jednym i tym samym tek$cie powiescio-
wym (realizm—groteska, serio—parodia i inne). Bez watpienia jest to zabieg zamierzony,
nicodczytanie tej intencji we wlasciwy sposob prowadzi¢ moze w niewtasciwa strong
lektury 1 interpretacji.

I. B) Inne metody ksztaltowania $§wiata przedstawionego. Tego typu formuta
werystyczna, o ktorej wyzej mowa, zostaje w powiesci Broszkiewicza skonfrontowana
z zupehie inng metodg ksztattowania §wiata przedstawionego: zasadzajacg si¢ na wy-
korzystaniu metod parodystycznych, humoru, pastiszu i groteski (naprowadza na to
w swojej recenzji m.in. J. Termer). Narracja jest tu dowcipna, tworzy si¢ w ten sposob
dystans pisarza i narratora do realnos$ci dzieta, tym samym uzasadnia ulokowanie w ramach
utworu wiedzy o $wiecie nie zawsze do konca rozwinietej i metodologicznie wyczerpu-
jacej. Elementy groteskowo-parodystyczne obejmuja kreacje bohaterow: Rokity, Ambro-
zego 1 innych. Sama anegdota powiesciowa — przebieg wypadkow — rozwija si¢ nie tyle
wedlug zasad prawdopodobienstwa i legitymizacji artystycznej $wiata pozaliterackiego,
ile w imi¢ wykorzystania istniejagcych juz schematow, pomystow pisarskich, zaczerpnie-
tych z literatury, w tym tez kultury masowej (Twardowski i terrorys$ci na lotnisku etc.),
czy zaskoczenia czytelnikach, a nawet zabawy/gry konwencjami. W tym sensie mozemy
moéwic — przypomne — o przedpostmodernistycznosci Doktora Twardowskiego.

I. C) Epilog i lament Rokity. Na szczegolng uwage zastuguje tu tez epilog Doktora
Twardowskiego. Jest to zwierciadto dramatu Rokity, bohatera tracacego dar dalekiego wi-
dzenia i styszenia. Rokity samotnego i opuszczonego, ktory wyznaje: ,,Osacza mnie §wiat
Slepy 1 ghuchy”. Czy Mefisto moze zy¢ bez swojego Fausta, bez uleczonego Grzegorza?
Z drugiej strony jest to lament Rokity nad upadkiem wielko$ci Grzegorza Twardowskiego,
ktory traci zarowno dar tworczej euforii maniakalnej, jak i madrego rozpoznania ,,gl¢bi
cierpienia” — dar tragicznosci.

Ow rozbity $wiat chory cztowiek moze scali¢ tylko dzigki czystemu cierpieniu albo
rado$ci wydestylowanej przez debilizm i idiotyzm, nie mowiac juz o wielkich mania-
kalnych wzlotach. Nie wolno memu przyjacielowi odbiera¢ krancowosci bytowania
[podkr. R. M.], ktéra wy nazywacie choroba! (II, 384).
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Jest to lament, ktorego kulminacjg jest $mier¢ samobodjcza Rokity w pedzagcym ku
nadmorskim Kuznicom sportowym samochodzie.

I1. A) Problematyka narracji i genologia. Gdyby nie obecno$¢ J. B. i Rokity w roli
pierwszoosobowego narratora, kwestie gatunkowe nie budzityby wiekszych watpliwosci
i nie powodowaly komplikacji terminologicznych. Mieliby$my do czynienia z klasycznym
tekstem powiesciowym, ze zwykla beletrystyka wykorzystujacg kulturowe oraz narracyjne
wzorce 1 schematy. Cato$¢ narracji skonstruowana jest tradycyjnie, posiada wyrazne ,,wig-
zania” ciggow kolejnych epizodéw — zardéwno wskutek prezentacji bohaterow, jak i ko-
lejnosci przemyslen i komentarzy (narracja epizodyczna), z podstawowa rolg dialogéw
1 pomniejszong funkcja opisu oraz z wykorzystaniem sytuacji skonwencjonalizowanych
w literaturze takich tez motywow i skojarzen. Scislej rzecz biorac, jest to omawiana juz
wyzej narracja filmowa, ktorej cechy charakterystyczne to: rownoleglte prowadzenie kilku
watkoéw 1 sukcesywne przywotywanie rozwijajacych sie planow oraz przeskoki narracyj-
ne, rozwoj akcji jest bowiem postuszny wymogom kalendarza, por roku, ale tez rozwija
si¢ w ramach okreséw pomijanych w opisie. Jednak z ust Rokity padajg inne okreslenia:
kronika, zapiski etc., a takze: kronikarz, przewodnik, $wiadek (I, 153). Podkresla to m.in.
Rokita w nastepujacym fragmencie (wyjazdu mtodych do Kuznic): ,,musze dba¢ o moja
obecnos¢ przy nich. Taki jest zreszta moj tutejszy obowigzek — $§wiadka i kronikarza”
(I, 76). Inna rzecz to poczucie postuszenstwa i odpowiedzialno$ci za sprawe, ktorej jest
swiadkiem. T¢ odpowiedzialno$é Rokita po wielokro¢ podkresla, np. ,,Okazuje si¢, ze
mimo wszystko zawiodta mnie wyobraznia. Dlatego tez nie przedstawi¢ tu sprawozdania
[podkr. R. M.] z tego, co pozwolono mi obejrze¢ na Sali nr 12” (I, 108). Przyktad pre-
cyzyjnego wykorzystania techniki filmowej uwidacznia si¢ wowczas, gdy Rokita §ledzi
rownolegle rozgrywajace si¢ zdarzenia, opisujac je w kolejnych akapitach:

(...) w styczniu rozpocznie si¢ trzeci miesiac cigzy panny Urszuli.

Pani ,,WiedZzma” prowadzi w zastgpstwie lekcje¢ fizyki dla 6smej klasy (...).

,,Pickna Elena” mysli przez chwilg o tym, Ze nalezatoby rzuci¢ palenie, p6j$¢ do leka-
rza, zrobi¢ EKG, odwiedzi¢ syna (...).

Profesor Mairrou jedzie nowym renaultem do Nanterre. (...).

Profesor Mrawinski za$, wbrew swym obyczajom, drze si¢ i wrzeszczy w sluchawke
telefoniczna (...). (11, 18)

Zenobia o brwiach jaskotczych, ustach jak rajskie jabluszko i piersigtkach niczym dwa
owoce z Drzewa Wiadomosci. (II, 361)

Z analogiczng sytuacja ,filmowego montazu” spotykamy si¢ we fragmentach na
stronie 351 (tom II). Jeszcze inna rzecz wymagajaca osobnego komentarza to retrospekcja
(I1, 241). Do metody techniki filmowej oraz retrospekcji doda¢ nalezy nadmieniong wyzej
kwestie cigglosci narracji w kontekscie obecnych w powiesci Broszkiewicza przeskokow
w czasie i przestrzeni (gtownie z epizodu w epizod).

I1. B) Powie$¢ psychologiczno-obyczajowa? W. Krzysztoszek w recenzji I tomu® pro-
ponuje kwalifikacje gatunkowg utworu w obrebie powiesci psychologiczno-obyczajowe;.
Zaktada zatem realistyczna konwencj¢ opowiadania oraz zwrot ku sprawom psychologii

¥ W. Krzysztoszek: dz. cyt.
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(zycie wewnetrzne) 1 zycia spotecznego (obyczajowo$¢). Ta kwalifikacja gatunkowa
wydaje si¢ dyskusyjna. Polaczenie narracji werystycznej z parodystyczno-groteskowa,
poszukiwanie nie tyle typizacji, schematu, co ekstrawagancji (np. karzet — szef bandytow
krakowskich), prowadzi ku nieco innym rejonom. Celem Broszkiewicza nie jest ukazanie
$wiata takiego, jakim jest, lecz takiego, ktory wynika z artystycznej kreacji, tworczej
modulacji®. Nie ma tu tgsknoty za stworzeniem wiarygodnego portretu srodowiska
naukowego, nie ma intencji prowadzacej do uwiarygodnienia opisywanych zdarzen, np.
z literatury sensacyjnej — jest natomiast gra konwencjami i perspektywami poznawczymi.
Sam za$ problem obtedu nie jest tu pokazany w wymiarze psychologii, lecz psychiatrii,
dla postronnych obserwatoréw by¢ moze wiarygodny poznawczo, lecz w powiesciowej
prezentacji przemodelowany, poddany prawom ,,literacko$ci”. Bo tez jest to szalefstwo
czasem groteskowe, czasem az niewiarygodne w swoich egzemplifikacjach, gdy wyda-
rzenia tocza si¢ niezwykle szybko — od sukcesu na sympozjum do epizodu z Pigknoscig
Dnia (Catherine Deneuve) i bohaterskiego zachowania na paryskim lotnisku etc.

II1. Zagadnienie dalekiego widzenia, zakresu dzialania i dwu wariantéw zla. Ten
problem — przewijajacy si¢ przez cato$¢ tekstu powiesciowego — odgrywa bardzo istotng
role w ramach narracji powiesciowej. Rokita narrator dysponuje wiedzg wykraczajaca
poza mozliwosci percepcyjne pozostaltych bohaterow. Wie, co nastapi, do§wiadcza tego,
co rozgrywa si¢ w czasie rownoleglym w innym miejscu: styszy gtosy rozmow, widzi
sytuacje, w ktorych nie uczestniczy, mato tego, zna ich dalszy przebieg. Uprzedza zda-
rzenia, jak przed wyjazdem do Paryza:

Nad czym pracuj¢? Bawie si¢ w interesujaca pracg badawczg. Jest za$ ona najscislej
zwigzana z przesztoscia, jak i przysztoécig doktora Twardowskiego. Moj mtody przy-
jaciel nic jeszcze o tym nie wie. Nie wie rOwniez, ze obu nas czeka wesota, ostra przy-
goda — przygoda w bardzo wielkim miescie w nadzwyczaj godnym gronie. (I, 98)

Tego typu fragmenty mozna takze wyjasnia¢ strukturg muzyczng Doktora Twardow-
skiego: wprowadzeniem motywu, ktory dalej, w kolejnej, obszernej partii tekstu zostanie
rozwiniety szerzej albo tez wraca we wspomnieniu.

Jest jednak rzecza zastanawiajacg 1 wartg podkreslenia, ze ustalenie to nie dotyczy
wszystkich sytuacji i zdarzen. Zaskakuje bowiem czytelnika fakt istnienia sfery rzeczy-
wistoéci wylaczonej, do ktorej Rokita nie ma dostgpu! Sformutowania w rodzaju: ,,czyzby
Pigkna zaczeta juz przeczuwac bol i cierpienie, rozpacz konania i nieszczescie samotnosci”
(I, 56) pozwalaja watpi¢ w catkowita wszechwiedze Rokity. Czytamy jego stowa:

Tak — musz¢ zachowa¢ cierpliwo$¢. Wprawdzie umowa z J. B. pozwala mi niekiedy
wyprzedzaé czas, widzie¢ 1 wiedzie¢ wigcej, niz pozwalajg na to dobre prawa i oby-
czaje fizyczne. Moje dane jednak sg jeszcze niepetne i wyrywkowe, mimo to jest juz
rzecza pewna, ze pijanstwa Twardowskiego to objaw wtorny. Wtorny — to pewne. Ale
jaka jest gtdwna, podstawowa i pierwotna przyczyna? (I, 61)

4 W. Maciag zauwaza, ze ,,sprawa nie toczy si¢ migdzy cztowiekiem i demonem, lecz — sprobujmy tak powiedzie¢

— migdzy losem rzeczywistym i fantastycznym, kierowanym wylacznie przez autora, losem fantastycznym,
ktory nie zaktada zyciowego prawdopodobienstwa, ani nie przyjmuje zadnej wyktadni moralizujacej, jak los
mitycznego Fausta” — W. Maciag: To, co fantastyczne. ,,Nowe Ksiazki” 1979, nr 7.
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W innym miejscu Rokita tak prezentuje swoje ograniczone mozliwosci przewidywania
wypadkow fabularnych: ,,Nie podoba mi si¢ ta nagla przemiana Malgorzaty. Spodziewatem
si¢ ataku ztosci, glupich tez albo $miechu” (I, 217). Gdzie indziej nastgpujace wyznanie
wszechwiedzy: ,,Wiem az za dobrze, ze Materna nie potrafi pomoc Twardowskiemu, bo
po prostu nie zdazy. Obaj nie zdgza. Grzegorz zbyt p6zno ukonczy swoja prace — Franek
natomiast zbyt si¢ pospieszy z finatem myeloblastomy” (1, 74).

We fragmentach paryskich: ,,Id¢ do siebie. Za pot godziny zapuka do naszych drzwi
siwawy dzentelmen w biekitnym fraku — pan Armand, pierwszy podajacy w restauracji
George’a V. Za minut osiemnas$cie pani Horton wdzieje sukni¢ w stylu Chanel 27, za
minut pi¢tnascie rozdygotany Ladislas poprosi doktora Twardowskiego do telefonu
(I, 173)”. Gdzie indziej: ,,Nie mam mozliwos$ci petnego wejrzenia w przyszte nasze losy”
(I1, 32). W innym miejscu: ,,Nie jestem jasnowidzem i nie wiem, co naprawde dzieje si¢
z Grzegorzem. Jedno jest pewne: za dwa, trzy tygodnie znowu zacznie tongé¢ w wodzie,
smrodzie 1 brudnych betach dziwek” (I, 130).

Fragment ten przynosi sugesti¢, ze Rokita ma do czynienia z dwoma rodzajami zla:
1) ezysto ludzkim, ktérym moze manipulowac; moze kreowac intrygi, podchodzac do zycia
W sposéb cyniczny; i 2) ztem w pewnym stopniu — cho¢ moze to nie do konca wiasciwe
okreslenie — transcendentnym: tu zwigzanym z choroba Grzegorza; ze ztem, na ktdre nie
ma najmniejszego wptywu. Inny cytat ilustruje stosunek Rokity do kolejnych wydarzen:
»Poming tu zdarzenia, na ktore nie bede miat wptywu —jedne wstrzasaja teleksami wielkich
agencjii gazet, inne ograniczaja si¢ do przelotnych meskich radosci, o ktorych nie wie nawet
Malgorzata. Nie moje to sprawy. Nie moj zakres dzialania” [podkr. R. M.] (I, 136).

Ow ,,zakres dziatania” dotyczy takze opieki nad Grzegorzem: ,,0t6z nie dopuszcze
do zadnych ponizajacych rozrywek. Nie tak odlegle juz sa mroczne dni, czarne miesigce
upadku. Wiedzie do nich droga, na ktorej przydzielono mi obowigzki przewodnika”
[podkr. R. M.] (I, 153). Jest w tym cytacie zawarta antycypacja mrocznych dni depres;ji,
jest tez kolejna informacja o roli, jakg petni Rokita. O ,,przywileju dalekiego widzenia”
mowa jest takze w tomie II (100). Motyw ,,dalekiego widzenia” wraca takze w II tomie
pozniej (218). Jako ,.kronikarz o ograniczonych raczej umiejetnosciach” ukazuje si¢
Rokita w potowie tomu II (230).

IV. Autoteliczno$é i instytucja J. B.*!' Powie$¢ Doktor Twardowski jest — jak juz po-
wiedziano — utworem autotelicznym. Na przestrzeni catego tekstu pojawiaja si¢ réznego
rodzaju oznajmienia, w ktorych pierwszoosobowy narrator: odwotuje si¢ do 1) same;j

41 O narracji w nurcie nowoczesnosci pisze Burzacka: ,,Rola kronikarza, ktora autor powierzyt Rokicie, sam w ten
sposob wchodzac w pakt z diablem, jest ta sferg dziatania, ktora przywraca istnienie demonowi. Dzieje si¢ tak
dzigki mozliwo$ciom kreacyjnym opowiadacza, pozwalajacym mu zdoby¢ wiadze nad bohaterami i $wiatem
powiesciowym oraz ujawni¢, w dygresjach o charakterze autotematycznym, §wiadomos¢ swego literackiego
bytu. Demoniczny narrator ksigzki Broszkiewicza uzalezniony jest od tworcy owego $wiata, od autora. Jako de-
mon i wladca ciemnosci dysponuje jednak takimi atutami, jakich nie posiada powotujacy go do istnienia pisarz,
ograniczony ziemskim wymiarem. Narrator jest przeciez postacia fikcyjna, zdobywajaca, oczywiscie w ramach
pewnych granic, autonomiczny byt, niezaleznie od wpisanego w tekst autora, podobnie jak i odrywa si¢ od
niego caly jego twor, dzieto literackie. Metafizyczna dziwnos¢ istnienia Rokity zostata przez Broszkiewicza
zastapiona dziwno$cig statusu narratora, ktorej odkrycie jest jednym z wazniejszych doS§wiadczen ekspery-
mentalnego nurtu prozy dwudziestowiecznej” [podkr. R. M.] — I. Burzacka: dz. cyt.
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konwencji wlasnej opowiesci (kwalifikacja genologiczna), nazywajac ja kronika badz
sprawozdaniem, oraz do 2) instytucji J. B. — ktorg traktuje jako podstawe¢ motywacji
wlasnego postepowania. Nie trzeba wyjasniac szerzej, ze w drugim z wariantow chodzi
o sugesti¢ odsytajaca naszg uwage do postaci samego autora — a wigc mamy tu do czy-
nienia z aluzjg o charakterze autobiograficznym. Tak oto narrator powiesci Broszkiewicza
okresla swoj status w utworze:

(...) moja obecno$¢ w tej kronice [podkr. R. M.] potrwa do$¢ dhugo, ale nie moja
w tym wina. Zawsze przychodzg tylko na wyrazne zaproszenie. W tym przypadku zo-
stalem zaproszony przez samego J. B. —i oto jestem.

Nasze wstepne porozumienie z J. B. ma charakter tak ogdélnikowy, ze trudno je nazwac
umowa. Nie zdotaliSmy jeszcze dokonaé podziatu zadan, praw, obowiazkow. Nie wol-
no mi jednak na razie zapomina¢, ze to wlasnie on wyrwat mnie z cieni, mgiet i nudy
istnienia tak bezwladnej, ze przechodzacej w nico$¢. Rownoczesnie obaj pamigtamy,
jak bardzo jestem potrzebny samemu J. B.

Zaprosit mnie do wspolpracy — na kronikarza i narratora opowiesci o doktorze Twar-
dowskim — przymuszony nieodparta koniecznoscia, cho¢ nie chcial tego. (1,6)

Cytat ten przynosi trzy istotne informacje: 1) w perspektywie narratora mamy do czy-
nienia z kronikg, 2) zrodta spisania tej kroniki odnajdziemy w motywach postepowania,
decyzjach niejakiego J. B., 3) cato§¢ natomiast przedsigwzigcia powie§ciowego opiera
si¢ na blizej nieokreslonej umowie. Czytamy dalej:

Zaprosit mnie wbrew woli i chgci. Zawiodly go jednak wieloletnie, wielokrotne i cal-
kowicie daremne proby rozwinigcia glownego tematu tych kronik [podkr. R. M.]. Po-
nad trzy lata bezsensownych zabiegoéw i usitowan, kilkaset stron maszynopisu poszto
na $mietnik. Kilkaset dni przemienito si¢ w pustke. Nie ukryt przede mng tej prawdy,
ze bez jego zachety nie moglbym podjaé pracy, ktora szczerze mnie pocigga, ani wzigé
udzialu w wydarzeniach, dzigki ktorym znéw poczuje zjadliwa rados¢ istnienia. (I, 6)

W innym miejscu J. B. zyskuje status bezposredniego przetozonego Rokity. Letniskowy
hotel w Kuznicy wynajal ,,dla mnie nasz wspolny znajomy, czyli J. B.” (I, 77). Sprawa
wydaje si¢ oczywista. Cytat ten przynosi informacj¢ o genezie samego projektu pisarskie-
go ijego formule autotelicznej. J. B. ponosi kleske w chwili, gdy probuje postuzy¢ sig
utartymi metodami tworczymi. Wprowadzenie bohatera narratora daje pewna swobode
wypowiedzi i dodatkowg perspektywe ogladu rzeczy. Rozluznia wigzi samego tworcy
z materig i trescig dzieta — a takze powinno$ci wobec samego czytelnika.

Obecno$¢ kronikarza przektada si¢ jeszcze na jeden plan: otdz okazuje si¢ w odpo-
wiednich patiach tekstu, ze mimo obecnosci J. B. odpowiedzialno$¢ za materie literacka,
kompozycje ksigzki, za sposdb podania materiatu ponosi sam narrator pierwszoosobowy,
Jeremi Rokita. Zatem w tym wzgledzie rola J. B. wyraznie si¢ ogranicza. Kronikarz Dok-
tora Twardowskiego czuje si¢ w obowigzku, by poda¢ w formie jak najwtasciwszej to na
przyktad, co jest udzialem jego i Grzegorza. Oto fragment ,,porzadkujacy” t¢ kwestie,
a dotyczacy prezentacji zdarzen paryskich: ,,Musze¢ rozstrzygna¢ niektore watpliwosci,
podjaé postanowienia, zwigzane ze spisywaniem tej kroniki [podkr. R. M.]. Zamierzam
mianowicie przeprowadzi¢ wyrazny podziat naszych paryskich przygod na dwa plany.
Niezaleznie od kolejnosci wydarzen” (I, 174).
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Jednym z elementéw autotelizmu jest powstrzymywanie si¢ od przekazywania in-
formacji. Wydaje si¢, ze we fragmentach paryskich Rokita staje w roli, jakg wyznacza
gatunek literacki podrozy (tak jak mozna go wyjasnic¢ stownikowo i teoretycznoliteracko).
Opowiesci ,,podroznej” przystuguje odpowiedni plan; sam piszacy zobowigzany jest do
czego$ wiecej niz tylko chtodna rejestracja zdarzen i poznanych miejsc. Generalnie rzecz
biorgc, mozna powiedzieé, ze stosunek narratora do otaczajacej go rzeczywistosci jest
wynikiem okreslonej gry, w ktorej gtéwna role pelni podkreslenie dystansu do przedmiotu
opisu. Ow dystans bywa fundowany na dwa sposoby i nieco ,,kokieteryjnie”: 1) poprzez
odwotanie si¢ w kulminacyjnym momencie wypowiedzi/sprawozdania/kroniki — do
osoby J. B. ijego zlecenia badz 2) poprzez puszczenie catosci w nurt humoru, Zartu,
ironii. ,,Moglbym wprawdzie przerzuci¢ odpowiedzialno$¢ na zleceniodawce (czyli na
J. B.), pragne jednak o$wiadczy¢, ze nie zamierzam omawia¢ technologii produkcyjnej
historykow” (I, 185).

Ogolnie rzecz biorae, mozna $miato powiedzie¢, ze sam mechanizm narracyjny zasadza
si¢ glownie na oddalaniu badz zblizaniu rzeczywistosci stanowigcej przedmiot wypo-
wiedzi, a pocigga to za soba — dowcip, blyskotliwo$¢ wypowiedzi, celng ironie, refleksy
poczucia humoru. Niematg w tym rol¢ odgrywa porownanie jako jeden z kluczowych
srodkow stylistycznych prozy Broszkiewicza: poréwnanie zaskakujace, dalekie, zwraca-
jace uwage czytelnika na niejako podwojne oblicze prezentowanej realnosci.

Oto inne jeszcze uwagi o charakterze metaliterackim:

Kodeks kronik wspoétczesnych [podkr. R. M.] wyklucza zaskakujace spotkania i zbiegi
okolicznosci. Jesli jednak nie zmyslam byle historyjek, tylko uczciwie spisuje kronike
losow doktora Twardowskiego [podkr. R. M.], musz¢ by¢ wierny faktom. Wiadomo
zreszta, ze wlasnie powszednia rzeczywistos$¢ niesie o wiele wigksze zaskoczenia niz
wiekszo$¢ sterowanych literacka rutyng struktur”. (11, 274)

»Zmiana jako$ciowa”. W ostatniej partii tekstu I tomu Rokita wspomina o ,,zmianie
jakosciowej”, ktora— za zgoda samego J. B. — dokonuje si¢ w jego relacji wobec Grzegorza
1 opisywanych zdarzen. Kronikarz zyskuje wlasciwosci, ktore przekraczaja jego zwykte
kompetencje. Sigga glebiej, pod powltoke materii rzeczywiste;j.

Przyszedt moj czas. Postawitem swoje warunki, a J. B. przyjat je w milczeniu, bez
sprzeciwu. Pelnitem dotychczas obowigzki rutynowego kronikarza, opisywacza po-
wierzchni zdarzen [podkr. R. M.]. Dzi$ przyszedt czas na zmiane jako$ciowa [podkr.
R. M.], bo wchodzimy w okres, w ktorym ja zaczynam ponosi¢ gtowna odpowiedzial-
nos¢ za rozwoj wypadkow. Doswiadczenia, ktore mamy za sobg, usamodzielnily sie.
Ludzie uzyskali niezaleznos$¢. (...) Tak wigc od dzisiaj zyskuj¢ nowe mozliwosci.
Mogg przenikaé najgrubsze mury, przechodzi¢ przez kraty, stysze¢ i widzie¢ niezalez-
nie od praw akustyki i optyki. Nie ograniczajg mnie przestrzen i czas i wiem wigcej niz
zwykly pisarzyna o swojej postaci. Oto wzbiera si¢ fala wydarzen. (I, 202-203)

Rokita ma teraz nawet wglad w mysli Grzegorza, np. z czasu jego rozmowy z docent
Teresg Madra: ,,Grzegorz przyglada sie lekarce. Stucha usprawiedliwien. Mysli: po co
ktamiesz? Po co oszukujesz. Dawno nie widzialem ci¢ w takiej formie” (11, 24). Dale;j:
»Muszg postgpowac ostroznie, albowiem —jak wiadomo —J. B. potrafi postgpowac w spo-
sob nieobliczalny” (II, 251). W ostatnich partiach powiesci: ,,Nie moge wykluczy¢, ze sg
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to proby interwencji ze strony J. B., ktory wyczut, ze zerwatem nasza Interessengemein-
schaft, ze zachowujac obowiazek kronikarza, uchwycitem réwniez batute kapelmajstra.
Ja prowadzg ten korowdd!” (I1, 305).

Psychomachia.*> Osobny watek w konstrukcji Doktora Twardowskiego zostaje za-
czerpniety z tradycji motywu psychomachii: tu — walki o dusze Grzegorza pomigdzy
Rokita i profesorem Materng. Dodajmy jeszcze Matgorzate i matke Grzegorza, ,,Wiedzmg”
IIny¢ka. W tym aspekcie sytuujg si¢ zwigzki intertekstualne powiesci Broszkiewicza. Gra
o dusz¢ Twardowskiego sktania do poszukiwania analogii z tradycja motywu faustycznego,
w tym z odwotaniem do archetekstu Goethego. Zakonczenie powiesci wyjasnia wszelkie
tego rodzaju watpliwosci. Przegrana Rokity, popeliajacego samobdjstwo w rozpedzonym
samochodzie, uwyraznia si¢ w konteks$cie zmiany duchowej Grzegorza, ktory porzuca
swe ambicje i podejmuje decyzj¢ o pracy nad niedokonczonym dzietem historycznym
swego promotora. Rzecz, ponadto, splata si¢ z sukcesem medycznym. Twardowski pod-
porzadkowuje si¢ woli lekarzy, czgsciowo wraca do zdrowia, dana jest mu mozliwo$¢
ogladu $wiata takiego, jakim widzg go inni, zdrowi. Pozostaje jednak skaza: ta, o ktorej
wspominat Rokita. Mimo zdrowia juz nigdy nie zatraca on $wiadomos$ci/poczucia tra-
giczno$ci ludzkiej egzystencji.

Dyskurs biograficzny: konteksty*. J. Broszkiewicz urodzit si¢ we Lwowie* jako
syn Adama Broszkiewicza, zawodowego oficera, porucznika, adiutanta putku (o oficerze
jaztowieckich®* utanow mowa w Doktorze Twardowskim), ktory pochodzit z Krakowa
(zm. w 1924), 1 Ireny z Piotrowskich (pochodzacej z terendéw huculskich, stad w powiesci
Broszkiewicza ,,Pickna Elena” — z Ilnyckich).

O ojcu na froncie mowit Broszkiewicz:

Trzy razy przechodzit czerwonke, raz szkarlatyng. Te choroby wptyngty na chorobe
serca. W dziefi moich drugich imienin bylem z mama nie we Wiodzimierzu Wotyn-
skim, gdzie stacjonowatl putk mego ojca, lecz u dziadkow we Lwowie. Tam przyszedt
telegram zawiadamiajacy, ze ojciec zmarl nagle na serce.

Brak ojca to istotny element w moim Zzyciorysie. Matke mialem wspaniata. Ale nie za-
znatem tego, co zdarza si¢ migdzy ojcem a synem, a co nazywa si¢ przyjaznig. Rzadka
to rzecz, ale poznajac korespondencje ojca — pewien bytem, ze chyba rozumieliby$my
sie. Natomiast moj ojczym nie byt moim przyjacielem, towarzyszem ani znajomym,
lecz 0 j ¢ zy m e m. Bylem samotny.*®

W tym ujeciu Doktora Twardowskiego traktowaé mozna jako swoisty wspotczesny moralitet (walka dobra i zta
o dusz¢ indywiduum).

Gars$¢ informacji biograficznych o J. Broszkiewiczu przynosi ksiazeczka M. Fik: Broszkiewicz. Warszawa 1971.
Znajdziemy tu tez prezentacje pigciu tekstow prozatorskich (bez Doktora Twardowskiego), dramatow oraz tek-
stow dla dzieci i mlodziezy (ponadto bibliografi¢). Dane biograficzne przynosi tom pierwszy Wspotczesnych
polskich pisarzy i badaczy literatury. Pod red. J. Czachowskiej i A. Szalagana. Warszawa 1994, s. 289. Brakuje
jednak szczegotowej informacji (stad taki, a nie inny porzadek wyktadu w tej czgsci studium). Wiadomosci
biograficzne czerpi¢ gtdwnie — cho¢ nie wyltacznie — z wywiadéw przeprowadzonych z Broszkiewiczem; czg-
Sciowo postuguje si¢ zwrotami tam zawartymi.

Dokonuje tu rekonstrukcji przebiegu biografii i tworczosci Broszkiewicza w celu usytuowania Doktora Twar-
dowskiego w siatce przezy¢ osobistych pisarza (problem ,.tekstualizacji”), wychodzac z zalozenia, ze jest ta
powies¢ swoista summg — przetworzong artystycznie i gatunkowo — jego §wiatoodczucia.

Kawaleria w okresie migdzywojennym stacjonujaca w garnizonie Iwowskim.

Rozmowa z Jerzym Broszkiewiczem. Rozm. 1. Bodnar. ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1988, nr 2.
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Lwow byt wowcezas miastem wielonarodowosciowym i1 wielokulturowym, tak wspo-
minat go pisarz:

Moje rodzinne miasto byto potozone na wzgoérzach, stare i pigkne. (...) byto to miasto
godne wielkiego sentymentu, ale byto to tez miasto trzech nacjonalizméw. We Lwowie
zetkngly sie trzy grupy etniczne*” — ito w duzej skali — no i nacjonalizm stawat si¢
swoista epidemia. (...)

Miasto lezato na skrzyzowaniu drog handlowych, co oznacza tez skrzyzowanie drog
wojennych*,

Broszkiewicz podkres$la w jednej z rozméw, ze w jego rodzinie rysowaly sie podziaty
narodowosciowe i spoteczne, a korzenie rodu ,,siegaja od hetmana z Bractawia po zapo-
rozskiego motojca™.

0d 1934 r. autor Dziesigciu rozdziatow uczyt si¢ Gimnazjum im. J. Dhugosza we Lwo-
wie oraz w $redniej szkole muzycznej. Zwigzat si¢ przyjaznig z dobrze zapowiadajagcym
si¢ poeta — Stefanem (co opisane zostalo w Oczekiwaniu).

Sposrod kolegow z gimnazjum J. Dlugosza we Lwowie — wspomina — szczeg6lnie
bliski byt mi dobrze zapowiadajacy si¢ poeta — Stefan. [chodzi o Stefana Grunsteina,
R.M.] Przyjaciel méj byt Zydem. W 1941 roku Niemcy zabrali go wraz z ojcem do
obozu. Stamtad otrzymatem gryps z prosba o ratunek. Udato si¢. Stefan znalazt si¢
w naszym domu. Pobyt w obozie zalamat go psychicznie. Nie chcial si¢ ukrywac,
marzyl o partyzantce. Kontakty z le$nymi oddziatami w tym czasie nie byly ani fatwe,
ani bezpieczne. Proba przerzutu do lasu przeciggata si¢ — wptywato to na samopoczu-
cie Stefana. W krytycznej chwili otrut si¢ cyjankiem potasu. W moim przekonaniu
bylo to jeszcze jedno morderstwo hitleryzmu, tym okrutniejsze, ze dokonane rekami
ofiary™.

Do Gimnazjum Dhugosza chodzili swego czasu J. Parandowski (gimnazjum opisane
w Niebie w ptomieniach) i K. Makuszynski®'. W czasach gimnazjalnych Broszkiewicz
czut si¢ bardzo samotny.

Przyjaznie tego czasu wiazaty si¢ ze starszym bratem ciotecznym, Edwardem
Csato, z Gustawem Gottesmanem, a spo$rod rowiesnikow: ze wspomnianym Stefanem
Grunsteinem, a takze Andrzejem Szczepkowskim i Jerzym Lutowskim. Laczyto ich
podobienstwo pogladéw na zycie i na polityke. ,,WkraczaliSmy w §wiat jako wrogowie
szowinizmow, antysemityzmu, nacjonalizmu, ONR-owcow polskich®> i OUN-owcow
ukrainskich”® — powiadal w rozmowie zamieszczonej na tamach ,,Pisma Literacko-
-Artystycznego™*,

47 Polska, ukraifiska, zydowska.

* Rozmowa z Jerzym Broszkiewiczem...

4 Tamze.

30 Jerzy Broszkiewicz o sobie (Rozmowa z autorem ,,Skandalu w Hellbergu). Rozm. Cz. Ktak. ,,Nowiny Rzeszow-
skie” 1962, nr 41.

31 IV Gimnazjum Megskie, otwarte w 1879 r.; w trakcie edukacji Broszkiewicza dyrektorem byt dr Emil Ulrich
(informacje w przypisach historycznych pochodza z kwerendy internetowej).

2 Obdz Narodowo Radykalny, powstaty w 1934 r.

3 Organizacja Ukrainskich Nacjonalistow (powstata w 1929 r.).

Rozmowa z Jerzym Broszkiewiczem...
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Od dziecka (6 lat) jako ,,cudowne dziecko” ¢wiczyt Broszkiewicz gre na fortepianie,
a jako pi¢tnastolatek koncertowat; w konserwatorium (od 1940) studiowat u profesorow
Hoffmana i Drzewieckiego. W czasie wojny jednak ,,zgubit rytm swego zycia™®.

W 1936 1. pisarz wstapit do Zwigzku Niezaleznej Mlodziezy Socjalistycznej, potem
zwigzat si¢ z ,,Zyciem”". By¢ moze skonfliktowang wewnetrznie otaczajaca rzeczywi-
stoscig 1 kontaktami ze srodowiskiem socjalizujacym ttumaczy¢ nalezy wybor postawy
ideowej (rewolucyjnej) Broszkiewicza.

W 1939 r. Lwow stat si¢ stolica Zachodniej Ukrainy. Wojna toczyla si¢ takze we Lwo-
wie, do ktorego w 1941 . wkroczyli Niemcy. Pozniejszy pisarz mieszkat w matej willi na
obrzezach miasta. Uczestniczyt w konspiracyjnych koncertach i wieczorach literackich.
Przyszty pierwsze proby pisarskie.

Zaczatem mysle¢ pod ci$nieniem napie¢, konfliktow i walk toczacych si¢ w moim
rodzinnym miescie wyrastajacych z trojakiego nacjonalizmu, religijnej nietolerancji
i rasizmu wreszcie. Lwow byl swoistym piektem, w ktorym wpierw bito si¢ a potem

mordowano w imig¢ tréjnarodowych §wigtosci — na swoistych Okopach Trojcy wszech-

polsko-ukraifisko-,,ortodoksyjno-mojzeszowe;j”.**

II okres (czasy krakowskie, debiut i ,,fanatyzm obrotowy”). Juz w latach gimnazjal-
nych czul Broszkiewicz solidarno$¢ generacyjng z pokoleniem Kolumbow. Po wojnie (od
1944 r.) uczeszczat do Krakowskiej Wyzszej Szkoty Muzycznej, wzigt wowczas §lub ze
znang lekarka psychiatra — Ewa Lomnicka. Tworczos$¢ pisarska rozpoczat od stanowiska
korektora w ,,0Odrodzeniu” Karola Kuryluka, gdzie zaproponowano mu to stanowisko,
a gdy przyniost swe proby pisarskie (1945—-1947), tu odbyt si¢ jego debiut (opowiadanie
Monika z 1945 r., nr 18), tu tez zamieszczat swe recenzje teatralne.

Czut si¢ politycznie centrysta; a Woroszylskiego, Brauna i Konwickiego opisat poprzez
zjawisko ,,fanatyzmu obrotowego™: ,,Teraz ci koledzy sa bardzo »na prawo« ode mnie.
(...)jezeli kto$ zaangazowat si¢ za daleko »na lewo«, to wahadto posunglo si¢ tak daleko,
ze musi wroci¢ w przeciwna strong i tez zatrzymac si¢ za daleko”.

Nastapit sukces Oczekiwania. Ukazaly si¢ nastgpnie powiesci, utwory dramatyczne
(Imiona wladzy m. in. wystawiane w Nowym Jorku, Pradze, Paryzu, Moskwie). W Krako-
wie w klubie literatow przy ulicy Krupniczej 22%° regularnie mozna byto spotkaé¢ go przy
fortepianie (bywali tam tez Otwinowski i Dygat). Juz wowczas dostrzegano u Broszkie-
wicza wybuchy entuzjazmu; wspominano, ze przy fortepianie: ,,Jest caly w ogniu, w bly-
skach, w gestach, w tokowaniu — sformowany na takiego co musi w zyciu cos$ zrobi¢®!,
Te¢ ozywiong nature¢ obserwuje pdzniej np. tez 1. Lubaszewska, dziennikarka ,,Ekspresu

3 Lwowskie Konserwatorium Panstwowe im. Mykoty Lysenki.

% Zob. R. Kosinski, dz. cyt. Z tego bardzo plastycznego krotkiego portretu Broszkiewicza (z cyklu Glowy podwa-
welskie) czerpig sporo podanych tu informacji (odwotujac si¢ przy tym do zwrotow samego krytyka).

7 W 1923 r. doszto do roztamu w obrebie ZNMS, wskutek czego powstal Zwiazek Niezaleznej Mlodziezy Socja-
listycznej Zycie.

% R. Kosinski: dz. cyt.

Rozmowa z Jerzym Broszkiewiczem...

6 Kamienica, w ktorej miescit si¢ krakowski oddziat Zwiazku Literatow Polskich, takze stotdwka; zamieszkiwato
go wielu znanych literatow.

' R. Kosinski: dz. cyt.
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Wieczornego”: ,,Ruchliwy, zwinny, jakby nieprzerwanie w locie, jakby w rozgoraczko-
waniu. Tak wyglada, tak mowi, tak gestykuluje Jerzy Broszkiewicz (...)"%%.

W Krakowie wspolpracowal z réznymi periodykami w ramach krytyki muzycznej,
teatralnej i publicystyki (,,Dziennik Polski”, ,,Teatr”, ,,Ruch Muzyczny”). Od 1945 r. byt
cztonkiem ZZLP.

III okres wiaze si¢ z wyjazdem do Warszawy (z ,,ucieczkg) w 1948 r. Od 1951 r.
pisarz redaguje w pismie ,,Muzyka” staly felieton kulturalny; pojawiaja si¢ kolejne pu-
blikacje, Broszkiewicz dziala w ZLP. Trudni si¢ takze pisaniem stuchowisk radiowych.
Wspotpracuje z réznymi periodykami w zakresie recenzji, prozy, artykulow (,,Nowa
Kultura”, ,,Przeglad Kulturalny”). Bywa w Dziekance (w domu Rzeckiego) na Krakow-
skim Przedmiesciu (gdzie — jak podaje J. Zurek — przychodzili rowniez Kobzdej, Adam
Pawlikowski, Artur Miedzyrzecki, Maciej Stomezynski)®. Na lata 50. przypada poczatek
jego dramatopisarstwa. ,, Teatr jest jedynym miejscem, gdzie pisarz moze si¢ sprawdzié
w obecnosci ludzi” (powiadal Broszkiewicz w rozmowie z R. Kosinskim)®. O swych
poczatkach dramaturgicznych wspominat w 1975 r., tym razem w rozmowie z J. Zur-
kiem: ,,Czasy byly wtedy tak dramatyczne, rytm Zycia tak szybki, Ze pisanie prozy w tej
sytuacji stawalo si¢ niezwykle trudne. Dramat za§ pozwalal uchwyci¢ ten pospieszny
rytm czasow, zgadzat si¢ takze z moim wewnetrznym rytmem myslenia, horyzontami
wyobrazni, potrzeba wypowiedzi”®.

W roku 1974 ukazuja si¢ Utwory sceniczne Broszkiewicza. Notuje K. Pysiak:

Broszkiewicza mozna by (gdyby spojrzec¢ przez pryzmat kompleksu prowincjonalno-
$ci) polskim Diirrenmattem. Bez watpienia taczy obydwoch wiele, np. przenikliwosc,
z jaka dostrzegaja i podejmuja istotne kwestie wspotczesnoscei, i to w sposob interesu-
jacy, a nieraz wrecz sensacyjny. Oczywiscie sg to zagadnienia odmienne: inne akcenty
dostrzega si¢ z nadwislanskiej perspektywy, inne widoczne sg dla zachodnioeuropej-
skiego kosmopolity. Co nie przeszkadza punktom paralelnym. Dalej zbliza Broszkie-
wicza do autora Wizyty starszej pani tatwo$¢ adaptowania dla wtasnych potrzeb rozma-
itych technik pisarskich.

W 1953 r. Broszkiewicz wstepuje do PZPR. W latach 1957-58 zostaje wiceprezesem
Zarzadu Gléwnego ZLP. Nastepuje potem ,,ucieczka” do Krynicy. Tworca pisze Imiona
wladzy; jak wspomina w jednej z wypowiedzi: trzy dni pisze, czwartego pije i na nowo
[jak Twardowski z omawianej powiesci — R. M.]. W 1956 r. — w ankiecie o literaturze
rewolucyjnej — opowiada si¢ przeciw nowym tendencjom w mlodej literaturze (na tamach
»Przegladu Kulturalnego”). W 1957 r. zostaje wiceprezesem Zarzadu Gtéwnego ZLP
(prezesem jest wowczas Antoni Stonimski). ,,Prezesura byta mgczaca. Nalezato bowiem
»godzic« tych z »lewa« 1 tych z »prawag, a »centrum« byto raczej mato obecne; niewie-

Fortepian zdradzilem dla prozy, proze dla dramatu. Mowi Jerzy Broszkiewicz. Rozm. 1. Lubaszewska. ,,Eks-
press Wieczorny” 1969, nr 254.

% Dzi$ dom studencki.

¢ R. Kosinski: dz. cyt.
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K. Pysiak, Moralista a rebours albo swiadek epoki. ,,Nowe Ksiazki” 1974, nr 8.
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le byto os6b myslacych w kategoriach konstruktywistycznych, ktére pragnetyby mimo
wszystko zjednoczy¢ srodowisko wokot dobrych spraw literatury i kultury w ogéle”®’.
IV okres wigze si¢ z powrotem do Krakowa w roku 1959. Powiada pisarz —,,pojechatem
do Skuszanki® i Krasowskiego i zapytatem, czy przyjma mnie na kierownika literackiego
Teatru. (...) kierowana przez nich scena byta jedna z najlepszych w Polsce, cho¢ warunki
pracy aktorow byty trudne, za$ publiczno$¢ nowohucka — niewielka. Ale do tego Teatru
przyjezdzali stale — i stusznie — widzowie z Krakowa”®. Do 1971 r. byl Broszkiewicz
kierownikiem Teatru Ludowego w Nowej Hucie. O tym miescie wspominat:

Pracujac w teatrze, poznalem samo miasto, ktorego obraz ksztattowalem sobie dotad
przewaznie z opisow zarowno zbyt kolorowych, jak i zbyt czarnych. Spotykajac si¢ bli-
7ej z mieszkancami i tym, co nazywa si¢ ,,zewngtrznoscia” miasta, a wige architekturg
itd. musze stwierdzi¢, ze rzeczywisto$¢ nowohucka jest o wiele — dzieki swej prawdzie
—pickniejsza od wszystkich koloryzowanych, sielankowych obrazkow, a rownoczesnie
lepsza i bardziej ludzka od wszystkich zaczernionych portretow tego miasta. Szczerze
si¢ przyznam, ze staj¢ si¢ lokalnym patriota Nowej Huty i to nie tylko przez teatr.”

W 1959 1. brat Broszkiewicz udziat w 111 Zjezdzie Pisarzy Radzieckich (sprawozdanie
opublikowane w ,,Nowej Kulturze” 1959, nr 25). W latach 60. dziatat w oddziale kra-
kowskim ZLP (w 1973 r. — jako cztonek Zarzadu, a w 1975 jako wiceprezes). W 1964 r.
ukazata si¢ wypowiedz ,,towarzysza” J. Broszkiewicza odnotowana na famach ,, Trybuny
Ludu” (1964, nr 168): ,,Socjalizm panuje dzi§ w 1/3 $wiata, bo proletariat zaczat mysle¢
1 dziata¢, dziata¢ i mys$le¢. Zas kontynent komunizmu bedzie do zdobycia dla tych tylko
spoteczenstw, w ktorych wysoka etyka, wiedza 1 kultura stang si¢ realng powszechng
wartoscig”"!.

Po publikacji Il tomoéw Dziesieciu rozdziatow M. Dabrowski notowat: ,,Portretem
naszego wieku trzeba chyba okresli¢ ten obraz, jaki zarysowal w powiesciowym cyklu
Dtugo i szczesliwie oraz Nie cudzotoz, nie kradnij Jerzy Broszkiewicz”2.

W 1975 r. pisarz zostat cztonkiem Komitetu Krakowskiego PZPR i cztonkiem prezy-
dium Klubu Kuznica”™. W latach 1977—1978 ukazaty si¢ Il tomy Doktora Twardowskiego.
Wywiad z E. Krasowska przedstawia Broszkiewicza jako autorytet moralny’™.

Pisarz zmart w 1993 r. w Krakowie.

Dyskurs Broszkiewicza — Fausta. Cala historia, o ktorej tu mowa, historia J. Broszkie-
wicza, uktada si¢ w arcyciekawa literacko-biograficzng narracje: od cudownego dziecka,
utalentowanego pianisty, koncertujacego w wieku lat 15, studiujacego w rodzinnym Lwo-
wie, poprzez bohaterski gest w stron¢ zydowskiego szkolnego przyjaciela, dziatalnosé¢
w kregu mtodziezy socjalistycznej, po powojennego prominentnego literata, dziatacza

¢ R. Kosinski, dz. cyt.

% Krystyna Skuszanka (1924-2011), dyrektor teatralny, rezyser; zona Jerzego Krasowskiego (1925-2008; aktora,
rezysera, takze dyrektora teatralnego; Nowa Huta).

% O teatrze, Nowej Hucie i zaczernionych portretach. Rozm. R. Wolski. ,,Glos Nowej Huty” 1959, nr 51.

Tamze.

Towarzysz Jerzy Broszkiewicz. ,,Trybuna Ludu” 1964, nr 168.

2 M. Dabrowski, Dziesigé rozdziatow. ,,Nowa Wie§” 1975, nr 14.

73 Marksistowski klub w Krakowie (wspotzatozyciele W. Machejek, T. Hotuj).
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komunistycznego, prozaika, dramaturga i publicyste, docenionego, thumaczonego, wysta-
wianego; zamieszkujacego to w Krakowie, to w Warszawie, meza znanej lekarki psychia-
try; tworce, ktory na wlasnej skorze poznat chorobg maniakalno-depresyjng, mezczyzne
cieszgcego si¢ powodzeniem u kobiet, ktory parabole i szyfr swego losu dostrzega w losie
polskiego Fausta, jednak nie do konca pojmuje tragiczny wymiar swych osobistych pe-
rypetii, wiec podejmuje temat z dystansem, niekiedy z zastosowaniem groteski, pastiszu.
Rzecz godna powiesci z zawartymi w niej etycznymi wahaniami, trudnymi wyborami lub
dziataniem nie zawsze wynikajacym z wlasnego wyboru.

Broszkiewicz od samego poczatku czut si¢ pisarzem komunistycznym i rewolucyjnym.
W odpowiedzi na ankiete ,,Przegladu Kulturalnego” (1956, nr 6) pt. Jak widz¢ wspoiczesng
polskq sztuke rewolucyjng? — dodajmy: w obliczu odwilzy, infiltracji nowych zjawisk
w kulturze (takze $wiatowej) i fali nowych debiutow — poddawat daleko idacej krytyce
nowe zjawiska:

(...) zaczyna mnie gnebi¢ ,,nowy” bohater, ktory po trosze wciska si¢ do naszej lite-
ratury. Maty, cichy, ciemny cztowiek. Nieswiadomy i smutny. Jakie$ ogromne ,,Co0$”
toczy mu si¢ nad glowa — przygina do ziemi jak trzcinkg. Powoli mu si¢ miesza Pan
Bog z Rewolucja, wige obojgu $piewa kantyczki. Oto bohater, o ktorym wiadomo, ze
jest przedmiotem, a nie podmiotem historii. To znaczy — rewolucji.”

Tego typu krytyce towarzyszy wyrazna osobista deklaracja: ,,Pewny jestem prawd
nastepujacych. Ze jedyna sita polskiej przysztosci to socjalizm. Ze gtéwna sita polskiej
sztuki, to jest rewolucyjna przyszto$¢.

W tekscie, o ktorym mowa, odnalez¢ mozna ton poczucia zagrozenia wobec sztuki
antyrewolucyjnej; ujeta jest rOwniez opinia na temat M. Dabrowskiej, A. Kijowskiego,
K. Brandysa, T. Borowskiego, A. Scibora-Rylskiego, ale wszystko to z wyzej zakreslo-
nego punktu widzenia. Gdy chodzi o najnowsze ,,zewnetrzne” zainteresowania literatury
polskiej tego czasu, wymienieni zostaja: Brecht, Kafka, Hemingway, Sartre, Greek,
Niekrasow, Fadiejew i Fast; tyle ze — jak podkresla Broszkiewicz — jako tworcy ,,narzg-
dzi”, ktore moze wykorzysta¢ sztuka rewolucyjna: ,,lapidarnos¢, prostota, ostro$¢ skrotu,
wyrazisto$¢ stowa (...), umiejetno$¢ formowania wielkiej metafory i ... bezposrednio$¢
wyktadu mysli itd. itd. Az do groteski, kpiny i drwiny wtacznie””. Lecz narzedzia te
stuzy¢ maja rewolucyjnym celom i takiej tez literaturze. ,,Widz¢ ja bowiem jako sztuke
siegajacg przede wszystkim po najostrzejsze dramaty naszych dni, naszego kraju i catego
$wiata. Wilasnie — dramaty. Nie widz¢ u nas miejsca na anielskie pickwickiady, na pie$ni
arkadyjskiego fujary”®.

Weczesniej Broszkiewicz wzigh udziat w znanej ankiecie ,,Nowej Kultury” — Pisarze
wobec dziesigciolecia. W zakonczeniu odnotowywat:

Dzi$ — wobec dziesi¢ciolecia — pisarze powinni chyba dobi¢ si¢ do teoretycznych
sformulowan, a przede wszystkim praktycznych dowodow, czym w istocie winna by¢

J. Broszkiewicz, Jak widz¢ wspotczesng polskq sztuke rewolucyjng? ,,Przeglad Kulturalny” 1956, nr 6.
" Tamze.
7 Tamze.
Tamze.
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prawdziwa, celna, odwazna i gorgca partyjno$¢ naszej literatury. (...) Dokonuje si¢
najwigkszy przetom w historii naszego narodu. Lecz pole bitwy i budowy nie begdzie
chyba zbyt ogromne dla partyjnych pisarzy. Z taka busola jak ideologia Partii pisarz nie
zbladzi — potrafi calg ojczyzng obja¢ wzruszeniem i wyobraznig, potrafi przekazac jej
bohaterstwo zyciem bohaterow wiasnej epiki.”

Najgorgcej natomiast brzmialy stowa ideowca: ,,0 sztuce natchnionej ideg rewolu-
cyjng”. Trudno powiedzie¢, czy mysli, ktére tu cytuje, byly konsekwencja podpisanego
przez Broszkiewicza — Fausta ,,cyrografu” z wladza® i sztuka komunistycznag; czy stowa
z jego pozniejszego wywiadu, dotyczace kilkakrotnego upadania (to w zwigzku z trescig
Doktora Twardowskiego), odnosity si¢ do tej postawy, ktorg charakteryzujg fragmenty
cytowanej wyzej publicystyki. Pewng zmian¢ wobec uproszczen w mysleniu o literatu-
rze wypowiada Broszkiewicz pdzniej w rozmowie z B. Drozdowskim (kwestia nieau-
tentycznosci, wtérnosci w literaturze polskiej): ,,Nie rozumiem tego stowa — powiadat.
— Wszechpojemno$¢ stowa »autentyczny« jest rownie bezsensowna jak »realistyczny«
czy »socrealistyczny«”!.

Osobna kwestia dotyczy biografii rewolucyjnych artystow. Jest rzeczg znamienng, ze
pisarski projekt powiesci o Chopinie pt. Ksztalt mitosci wytonit si¢ w okresie socrealizmu.
Znamienne, poniewaz w znacznej cz¢$ci pisanych wowczas biografii probowano dokonaé
ideowych rewizji dotychczasowych faktow, dotyczacych historycznych postaci; tak tez
miato by¢ wedlug redakcji ,,Odrodzenia” z Broszkiewiczowska opowiescig o kompozy-
torze. W komentarzu do publikowanego fragmentu pisano:

Jakze tatwo zamiast zblizy¢ i wyjasni¢ jest sptycic i splaszczy¢ obraz wielkiego pisarza
czy muzyka.

Takich zafatszowan pelno w burzuazyjnej historii kultury i nie bez powodu: chodzito
przeciez o to, by pod mnéstwem przyczynkow i intymnych szczegdtow pogrzebac, za-
kry¢ przed okiem ludzkim postgpowy, rewolucyjny charakter drogi zyciowej i dazen
najwigkszych naszych pisarzy, kompozytorow, artystow.

Ambitne i odwazne zadanie ukazania nam wolnej od tych fatszow postaci naszego naj-
wigkszego kompozytora — Fryderyka Chopina — podjat w powiesci pt. Ksztalt mifosci
utalentowany pisarz mtodszego pokolenia — Jerzy Broszkiewicz.®

Oblicza autobiografizmu — rewizjonista (Jerzy Broszkiewicz — J. B.). W wywiadzie
z Izabellg Bodnar pisarz powiadat: ,,Doktor Twardowski nadto wigze si¢ z moim osobistym
doswiadczeniem i dlatego — cenigc sobie te ksigzke — nie czytuje jej”®. Czy istnieja jakie$
wazne przestanki, by w historii o adiunkcie Rokicie i doktorze Twardowskim dopatrywac
si¢ kryptofabuly autobiograficznej badz jakich$§ wyrazniejszych, a raczej — glebszych
odniesien do biografii autora? Skad inicjaty — czytelne — J. B.?

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Doktor Twardowski jest tekstem obrachunkowym — i to
w dwoch aspektach. W gre wchodzi¢ tu moze niejako ,,podwodjny” cyrograf, ktory swego

7 J. Broszkiewicz. Pisarze wobec dziesigciolecia. ,Nowa Kultura” 1955, nr 9.

80 Jerzy Broszkiewicz — co nalezy podkre$li¢c — nie wspotpracowal ze strukturami bezpieczefistwa PRL (o czym
$wiadcza akta IPN), wigc ten watek cyrografu w zadnym razie nie wchodzi w gre; nie biore tego pod uwagg.

81 Jerzy Broszkiewicz. Rozm. B. Drozdowski, ,,Zycie Literackie” 1957, nr 23.

82 J. Broszkiewicz, Ksztalt mitosci. ,,Odrodzenie” 1949, nr 25.
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czasu podpisat autor powiesci: po pierwsze — jako towarzysz Broszkiewicz, wspottworca,
takze w obrgbie Partii, rzeczywistosci i1 kultury PRL-owskiej; po drugie — jako pacjent
Broszkiewicz, naznaczony nawracajaca psychoza maniakalno-depresyjna. W powiesci,
juz na samym wstepie, podczas pierwszej wizyty Twardowskiego u kalekiego Rokity,
podpisany zostaje cyrograf. Odpowiedz na pytanie, jakie beda tego konsekwencje, przy-
niesie nam dopiero dalszy przebieg fabuty.
Na temat autobiografizmu Doktora Twardowskiego Broszkiewicz powiadat w jednym

z wywiadow:

—(...) dwarazy w zyciu stawalem si¢ Grzegorzem, poniewaz padatem i podnositem sig,

bywatem tez Jeremim Rokita, a chcialem by¢ raczej Frankiem Materng. Nie jest to je-

dyna ksiazka, ktora napisatem. Ja caly czas pisz¢ o swoim zyciu, ale nie o sobie samym,

lecz o ludziach otaczajacych mnie, o kamienicy, w ktorej mieszkam, o miescie, w kto-

rym zyje, o kraju, o ziemi, o galaktyce. Natomiast w trakcie pisania zwrdcony jestem

ku sobie, zamknigty. To, o czym piszg, wzi¢lo si¢ z wielorakich mozliwosci rozwoju

mego myslenia, czyli mojego zycia. Piszac o dziesigciu przykazaniach, nie znajduj¢ ani

jednego, ktorego bym nie chcial naprawi¢ i wprowadzi¢ w zycie spoleczne. Nie do-

czekam chwili, gdy to nastapi, mam jednak $wiadomos¢ zycia spoteczenstwa w czasie

przesztym, terazniejszym i przysztym. Wiem tez, ze mna $wiat si¢ nie konczy.

— Ale przeciez trzy z nich majg charakter metafizyczny, wiary w site wyzsza: te trzy

nie mieszczg si¢ w etyce marksistowskiej i mozna by nazwa¢ Was ryzykownie nawet

rewizjonista.

— Tak jest. Zgadzam si¢ na rewizjoniste. Ale nazwa ta moze mie¢ nie tylko odcien

ujemny. Jest prawem komunisty watpic, ktore to prawo wielce sobie szanowat Karol
Marks®,

Warto przytoczy¢ jeszcze jedng kwestie, ewentualnego — wspomnianego na wstepie
tego studium — odczytywania Doktora Twardowskiego jako ,,powiesci z kluczem”. ,,Draz-
nig mnie krazace po Krakowie ploteczki, kto jest kim, czy Uniwersytet to Jagiellonski,
Wroctawski czy Sorbona. Nonsensem jest wigc poszukiwanie klucza™®,

Obrazy rzeczywistos$ci PRL-owskiej zostalty wprowadzone do powiesci bardzo subtel-
nie, w sposob bardzo wywazony. By¢ moze celowo Broszkiewicz dgzyt do uréwnorzed-
nienia $wiata powojennej Polski z ukazaniem uniwersalnych waloréw dzieta. Na przyktad
Franciszek Materna bywa nazywany ,,towarzyszem Materng”, jednak przewaza okreslenie
profesor Materna badz po prostu: Franciszek; inny przyktad — ,,towarzysz Potocki” ze
szpitala. Jednymi z lektur Twardowskiego sg ,,Polityka”, ,,Kultura” i ,,Literatura” (I, 87);
w innym miejscu przywotany zostaje Stan niewazkosci Kusniewicza. Podczas pobytu na
sympozjum Rokita wie, ze wycieczkom po Paryzu towarzysza ,,spacery z tajniakami”
(I, 166). Gdzie indziej mamy obraz Malgorzaty: ,,Siedzi pod oknem, na naradzie produk-
cyjnej” (IL, 16). Wicedyrektor katedry Grzegorza zaprezentowany zostaje jako ,,sekretarz
organizacji partyjnej” (II, 182).

Podsumowanie. Mamy wigc powies¢, w ktorej zycie i dzielo oraz czasy jego powstania
splataja si¢ w jednos¢. To rozne dyskursy, w ktdrych przejawia si¢ nowoczesnosc literacka.
Widac¢ to na poziomie gier literackich (pomigdzy poszczegolnymi aspektami utworu), na

8 Czlowiek odbiera telefony nawet, gdy aparat nie dzwoni. Rozm. S. Ciepty. ,,Gazeta Potudniowa” 1979, nr 220.

85 Tamze.
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planie dyskursu rzeczywistosci, idiomatycznosci niektorych sensow, formy autoteliczne;,
modulacyjnego ksztattu wypowiedzi. Dyskurs o dziele i dyskurs dzieta splataja si¢ tu
jednoznacznie z dyskursem epoki, z jej ideami, ztudzeniami — ktorym ulegat przeciez
sam pisarz. To takze cecha formacji nowoczesne;.

Dyskursywny ksztatt powiesci wigze si¢ takze z jej tematem, podejmowanym w tradycji
nie tylko wielokrotnie, ale i na r6zne sposoby. Charakterystyczne jest w przypadku Doktora
Twardowskiego otwarcie w tym wzgledzie na osob¢ samego autora, na jego doswiadczenia
1 przezycia, mowa wiec o specyficznie rozumianej literaturze ,,integralne;”.
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