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STYLISTYKA POLSKIEJ PIESNI KOSCIELNEJ

Pies$n nalezy do najstarszych, szeroko rozpowszechnionych gatunkéw poezji
lirycznej. Kotysata ludzko$¢ juz u jej kolebki, chetnie za towarzyszke obierajac
sobie muzyke. Pie$n koscielna wyraza przezycia religijne czlowieka, stanowi
ekspresje ludowej poboznosci, wzbogaca liturgie, niekiedy wystepuje jako
oficjalny jej sktadnik', w formie choratu gregorianskiego przedstawia doskonata
posta¢ $piewu uprawianego w kosciele od czaséw Sredniowiecza, a dzi$
wykonywanego takze w salach koncertowych.

Dziela sie pie$ni religijne na wiele gatunkéw wyodrebnianych na podstawie
roznych kryteriow; stosownie do okresow roku liturgicznego mozemy wymienic¢
piesni adwentowe, koledy, piesni pasyjne, wielkanocne, a takze przygodne,
$piewane w réznych okolicznosciach w ciggu catego roku. Zaleznie od
charakteru i tematyki, od adresata, do ktorego sa skierowane, wyodrgbniamy
piesni eucharystyczne, do Serca Jezusowego, do Swietych Panskich, maryjne itd.
Niektore §piewy zawieraja wierszowany przekaz glownych zasad wiary i etyki
chrzescijanskiej i sluza religijno-moralnej edukacji wiernych; to tzw. piesni
katechizmowe .

Nie zatrzymujac si¢ dluzej nad typologia interesujacego nas gatunku, nalezy
jeszcze wspomnie¢, ze na gruncie polskim zostal on wzbogacony §redniowieczna
hymnologig tacinska, wiele mamy przektadow, wielu tez tworcow chetnie nasla-
dowalo i nasladuje tacinskie wzory pod wzgledem uktadu, srodkow stylistycz-
nych: figur i tropow. Tylko nieliczne sposrod tekstow przeznaczonych do $piewu
doczekaly si¢ opracowania. Wymieni¢ tu przede wszystkim nalezy Bogurodzi-
ce’, ktorej literatura sigga dziesigtkow rozpraw i artykuldéw, koledy, a takze
Godzinki o Najswietszej Maryi Pannie®. Wydaje sie celowe przyjrzeé si¢ dzis

v Stownik termindw literackich, pod red. J. Stawinskiego, wyd. 2, Wroctaw 1988, s. 356, 353—4.

2 Tamze, s. 356, 353.

3 Bogurodzica, oprac. J. Woronczak. Wstep jezykoznawczy E. Ostrowska, Wroctaw 1962, tam
tez literatura przedmiotu.

*M. Karpluk, Ze studiow nad jezykiem modlitw staropolskich: Godzinki, [w:] O jezyku
religijnym. Zagadnienia wybrane, red. M. Karpluk, J. Sambor, Lublin 1988, s. 103—133.
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tekstom piesni $piewanych w kosciotach katolickich i stwierdzi¢, w jakim
stopniu kontynuuja one tradycjg, zachowujac rysy dawne, o ile dochodzi w nich
do glosu Nowe. Niemniej ciekawa okazataby si¢ zapewne obserwacja piesni
spiewanych w kosciotach innych wyznan, zwtaszcza ze $piew odgrywa tam
bardzo znaczng rolg.

By zrealizowac temat w calej rozciaglosci, potrzeba wielu szczegotowych
kwerend i analiz. Z pewnoscig warto ten trud podjac, by wydoby¢ charaktery-
styczne dla naszej piesni rysy, by pokaza¢ drogi jej ewolucji, jednak w
dzisiejszym wystapieniu naszkicuje¢ jedynie niektore cechy wyodrebnione na
podstawie tekstow badanych sondazowg probg. Odmianka polszczyzny, ktorg w
piesniach znajdujemy, to niewatpliwie jezyk religijny. Mowi o sferze sacrum, do
niej si¢ odnosi. Jego ksztalt jest zwigzany z przekazywang treScia, ulega
zmianom w czasie wraz z innymi odmiankami polszczyzny, cho¢ wiele pie$ni
XVI-XVIII wieku dochowato si¢ do naszych dni z niewielkimi modyfikacjami.
Wierni, przyswajajac sobie tresci, jakie pie$ni te przynosza, przejmuja
jednoczesnie sformutowania o transcendencji, o Bogu, bedace ich nos$nikami.
Piesn moze uczy¢ méwienia o transcendencji, o0 Bogu, pelni funkcje ekspresyw-
ng, realizuje tez zadania poznawcze i impresywne, nawet gdy nie stawia sobie
takiego celu. Jako forma modlitwy jest wyrazem postawy wspdlnoty wobec
waznych zadan, jakie stawia przed wiernymi religia.

By dotrze¢ do $piewdw rdéznych epok, siegnetam do kilku zbiorow. W
pierwszym rzedzie do Spiewnika koscielnego J. Siedleckiego (wyd. 1957)°. Jest
to publikacja wielokrotnie wznawiana i poprawiana, zawiera nie tylko teksty, ale
1 zapis nutowy oraz skape uwagi o pochodzeniu piesni. Wykorzystatam takze
,oazowy” §piewnik Exultate Deo® przynoszacy repertuar wykonywany w
osrodkach ruchu Fos-Dzoe i $piewany gltownie przez miodziez. Te piesni i
piosenki s3 modlitwa wspdlnoty podczas spotkar'l miodych i1 nabozenstw
mszalnych. Jako materiat dodatkowy postuzyt mi Spiewnik wydany przez
Duszpasterstwo Akademlckle ,Piatka” pt. Bogu i Ojczyznie, Spiewnik harcerski’
i zbior Spiewajmy Panu®. Piesni zawarte w wymienionych zbiorkach cechuje
bardzo r6zny poziom artystyczny: znajdujemy tu utwory dawne, ktore zwac dalej
bedziemy tradycyjnymi, wsrod nich pojawiaja si¢ teksty poetyckie znakomitych
autorow polskich, sa piesni Jana Kochanowskiego, Franciszka Karpinskiego,

>ks. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, red. W. Swierczek, Opole 1959. Wydanie przerobio-
ne i powigkszone. Dalej postuguje si¢ skrotem (S) na oznaczenie tego zrodta.

8 Exultate Deo, Tekst powielaczowy wydany (ok. 1980) bez miejsca i daty wydania,
(dalej O).

" Bogu i Ojczyznie, wyd. 3, L6dz 1989, (dalej BOR); Spiewnik harcerski, wybdr i oprac. muz.
R. Kloska, Poznan 1992, (dalej SH), Spiewajmy Panu, oprac. A. Siomek, E. Maier, K. Mikurska,
Lublin 1992, (dalej SP), Pan mojq mocq i piesniq, zebral i oprac. ks. S. Sierla, Katowice 1989,
(dalej P).

8 W wypadku, gdy tekst pojawia si¢ w kilku $piewnikach réwnolegle, nie powtarzam lokaliza-
cji, ale cytuje tylko jedno zrédto.
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przektady tacinskich sekwencji i psalmow (tu nie uwzgledniane) i antyfon.
Wisréd tlumaczen hymnicznych zwracajg na siebie uwage translacje Karytow-
skiego® o picknej i starannej szacie jezykowej, sa jednak dzieta autorow nie
znanych z nazwiska, czgsto niskiego lotu, ckliwo-sentymentalne. Zbiory oazowe
nie pomijaja piesni tradycyjnych, zawierajg jednak duzy zasob tekstow nowych,
oryginalnych — lepszych i1 gorszych, polskich i tlumaczonych (z jezykow
romanskich i1 z angielskiego). Te niedawno powstale badz przetlumaczone
utwory zwa¢ bedziemy dalej umownie piesniami nowymi.

Dla celéw naszego opracowania zbedne jest odréznianie utwordw oryginal-
nych od translacji. Pominetam w analizie koledy, zawieraja bowiem specyficzna
leksyke, sobie tylko wilasciwy sposob obrazowania i wymagaja odmiennej
metody badan. To samo dotyczy nie uwzglednionych tu piesni maryjnych.

Zgromadzone teksty juz przy pobieznym czytaniu zwracaja na siebie uwage
znamiennymi wlasciwosciami. Wymieni¢ tu: 1) sposoby zwracania si¢ do Istoty
Najwyzszej, apostrofike 1 formy orzekania o Bogu; 2) sposob okreslania egzy-
stencjalnej sytuacji cztowieka oraz jego naturalnego Srodowiska, swiata, w ktérym
zyje; 3) formy zwrotu do bliznich, okreslanie ich kondycji, charakterystyka wspot-
brata. Wydaje si¢, ze pomiedzy grupa spiewow okreslanych jako tradycyjne a no-
wymi piesniami, stanowigcymi dorobek ostatnich dziesigtkow lat, rysuja si¢ pewne
réznice. Mozna zaryzykowaé uogoélnienie, stwierdzajac, ze utwory tradycyjne sa
piesniami o wielkosci Boga, a nikczemnosci czlowieka', ktory blaga, korzy sig i
wyznaje: jak mnie Twa wielkos¢ upokarza [...] odarty przed Tobg stane S 343",
natomiast pie$ni nowe to w znacznym procencie cytaty i parafrazy biblijne, pelne
ufnosci, gloszace radosé i powszechne braterstwo, ktore siega nawet Bostwa. Spiewa
si¢ stowami Chrystusowych przypowiesci: Ktos zbudowat dom na piasku.
Wymarzony, wspanialy dom [...] Trzeba mitos¢ zbudowaé na skale BOt 55. Chce
wymienic to, co posiadam, na t¢ perte jedng jedyng BOt 98. Uczynisz Panie, ze mnie
krzew gorczycy, co sie rozrosnie drzewem rozspiewanym BO# 53.

Piesn nowa modli si¢ stowami Ewangelii, a cho¢ s3 one nieobce takze
tekstom tradycyjnym, nasycenie cytatami i parafrazami biblijnymi jest o wiele
wieksze w $piewach oazowych. Ten $piew odwoluje si¢ do znajomosci Pisma
Swietego, operuje biblijnym stownictwem i ewangeliczng frazeologia.

Uderzajacym rysem rozpatrywanych tekstow sg takze znamienne sposoby
zwracania si¢ do Boga 1 blizniego, ktorym warto po§wigci¢ w tym miejscu nieco
uwagi. Apostrofy i zwroty wokatywne skierowane do Istoty Najwyzszej, a
pojawiajace si¢ w tekstach piesni ko$cielnych, cechuje znaczne urozmaicenie.
Stowa-klucze, jakie w nich znajdujemy, to przede wszystkim Bdg, Zbawiciel,
Jezus Chrystus, Krol, Ojciec, Baranek, Pelikan, Syn, a takze Pan. Obok nich

?J.Karytowski, Hymny i sekwencje, Warszawa 1948.

97, Siedlecki, dz. cyt., s. 342. Tytut piesni F. Karpinskiego zaczynajacy sie od stow:
Potezny Boze na ziemi i w niebie.

! Tekst piesni z XVIII w. W dalszym toku wywodéw przy tekstach starszych piesni podaje
obok lokalizacji takze wzmianki o chronologii.



146 MARIA KAMINSKA

wystepuja liczne okreSlenia rzadko si¢ powtarzajace, znacznie rozbudowane.
Przyjrzyjmy sie ich postaci i budowie.

Apostrofy i potaczenia frazeologiczne z wyrazem Bog maja budowe prosta.
Rzeczownik ten pojawia si¢ w wokatywnej formie zwykle jako czion okreslany
w wyrazeniach z przymiotnikiem: cudowny Boze S 336, swigty Boze S 91, wielki
S 145, takze z postpozycja przymiotnika: Boze dobry S 323, litosciwy S 323,
niepojety S 139, utajony S 147. Wyrazenia te odnotowane w piesni tradycyjnej
majg swoje, bardzo nieliczne odpowiedniki w tekstach nowych: Boze nasz O 38.
Podobnie w formach orzekajacych'? o Istocie Najwyzszej: Bég wielki S 109,
niepojety S 91, niesmiertelny S 141, prawdziwy S 121, przedwieczny S 32,
wszechmogqgcy S 99, Bog na niebie S'78.

Apostrofy i zwroty skierowane do Drugiej Osoby Trojcy Swictej sa dosé
zroéznicowane 1 zawieraja hasta: Jezus (w voc. Jezu 1 Jezusie), Syn, Zbawiciel,
Zbawca. Sa takze rzadziej odnotowane aklamacje: Krol, Baranek, Pelikan. Imi¢
Jezus pojawia si¢ w apostrofach samo, ale czgsciej wystepuje w wyrazeniach z
przymiotnikiem: Jezu dobrotliwy S 120, mily S 91, mitosciwy S 120 (1717 1.) ",
taskawy S 91, stodki S 160, najstodszy S 102, kochany S 153. Odnotowujemy
takze bardziej rozbudowane apostrofy, niekiedy utrzymane w barokowym stylu:
najstodszy Jezu moj S 129, moj najmilszy Jezu S 129, Jezu naszych serc stod-
kosci S 128, sliczny Jezu Stworco nieba S 84, nieskonczona najsliczniejsza Jezu
mitosci S 16. Przyktady te poswiadcza Siedlecki, s3 bowiem znamienne dla
piesni tradycyjnych i niezmiernie rzadko powtarzaja je teksty nowe. Apostrofy z
imieniem Jezus zawieraja duzy tadunek ekspresji, majg tez charakter niekiedy
bardziej intymnych wyznan. Imi¢ Jezus znajdujemy oczywiscie w $piewanych
fragmentach ewangelicznych, por. Marana tha — przyjdz Jezu Panie (por. Ap 20,
16-17).

Druga Osoba Boska bywa wzywana takze aklamacjg Bozy Synu Wszechmo-
ggcy S 102 oraz deminutywng forma Syraczku najmilejszy S 102. W formach
orzekajacych zwraca uwage szereg Syn prawy Stowo Przedwieczne S 109,
zawierajacy sformutowanie katechizmowe .

Stosunkowo rzadko w odniesieniu do Jezusa pojawia si¢ okreslenie Zbawca,
Zbawiciel: Zbawco swiata S 60, Drogi Zbawco nasz S 119, Zbawicielu nasz
Panie S 149, podobnie w formutach oznajmujacych: moj najmilejszy Zbawiciel
S'124. Rzadko tez w odniesieniu do Chrystusa spotykamy wezwanie Stodki
Pelikanie SP 147, Krwig broczqcy Pelikanie S 83, zapewne zaczerpnigte z sek-
wencji Adoro Te devote. Potwierdza to wezwanie zwrot poroéwnawczy: jak
pelikan krwig swq karmisz lud S 150. Nowe pies$ni apostrofy tej nie zawieraja.

12 Uwzgledniam zaréwno wyrazenia o funkcji orzecznika, jak i podmiotu, przydawki i
dopetnienia.

13 Siedlecki opatruje tekst skrotem, za ktorym kryje sie autor: T+ (Kel).

4 Pouczajaca, perswazyjna, ,katechizmowa” funkcja piesni jawi sic zwlaszcza w utworach
dawnych.
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Jako wezwanie notowane gtoéwnie w tekstach tradycyjnych znajdujemy apostrofe
Bozy Baranku S 169, Baranku Swiety S 85, o Baranku bez zmazy S 81,
o Baranku umeczony, krwig swietq zbroczony S 60. Spiewy oazowe przynosza
jedynie apokaliptyczne godzien jestes Baranku Bozy przyjgc chwale Ap S, 12.

Przytoczmy z kolei wezwanie do Boga zawierajace sformutowania rzadko
uzywane i apostrofy indywidualne: O Swiattosci przystoniona S 126, O niebo
mojej duszy najstodszy Jezu mdj S 129, duszy naszej Kochanie S 149, Zrédio
stodkosci S 162, Przecudna czystosci won S 168, Tys stodycz niezrownana
S 128), Tys Bogiem naszym, pigknoscig wieczng S 130, Stolicq Boskiej dobroci
S153 (XVII w.). Formom tym przeciwstawi¢ mozemy odnotowane w piesniach
nowych okreslenia: Wspanialy Dawco mitosci BO? 205, Pszeniczny Darze P 2,
Bialy Chlebie mocy P 137), Ksigze pokoju BO? 76.

Dhuzej winnismy si¢ zatrzymac¢ na wotaniu skierowanym do Boga, ktore sta-
nowi najczestsza forme zwrotu do Istoty Najwyzszej. Jest nim rzeczownik Pan.
Panie wota do Boga psalmista i jest to najczesciej notowana w tej Ksiedze akla-
macja. Panie wotaja piesni tradycyjne, Panie stycha¢ w wielu §piewach nowych.
Ten okreslnik towarzyszy czesto imieniu Drugiej Osoby Boskiej: Panie Jezu,
Chryste Panie S 104, liczne sa polaczenia z przymiotnikami: mity Panie S 83,
najmilszy S 80, niesmiertelny S 144, wszechmogqgcy S 118, nasz wieczny Panie
S 144. Konstrukcje wielowyrazowe znajdujemy najczesciej w piesni tradycyjne;j:
O moj Panie najmilejszy S 80, serca mego Panie S 152, wielki niebios Panie (to
z piesni Boze cos Polsk¢) BO! 9. Niektore wyrazenia zawieraja elementy
katechezy: Pan Stworca nieba S 86, We trzech Osobach jestes jeden Panie S
117. Wokatywna forma Panie jest znamienna dla piesni nowej. Pojawia si¢ tam
najczeséciej bez dodatkowych okreslen: Panie pozostan BO! 55, Panie, Tys
zgromadzit nas O 36, ukaz mi Panie Twojq twarz SH 291, uczyn Panie BOt 53,
takze w konstrukcjach orzekajacych Pan dat chleba moc SH 244, Pan wieczernik
przygotowat BO?! 35, wielki jest Pan, potezny i peten taski BOt 35. Postac
nieomal identyczng z liturgicznym pozdrowieniem mszalnym ma wers: niechaj z
wami bedzie Pan O 26.

To wotanie do Boga formg Panie, przejmujace w swojej prostocie, stanowi
ze wzglgdu na czesto$¢ wystepowania wyodrebniajgcy rys pieSni nowej.
Znamiennym sposobem orzekania o Bogu, o Chrystusie jest okreslanie Go
terminem brat 1 przyjaciel. W piesni tradycyjnej znalaztam jedynie apostrofe
Przyjacielu prostych dusz S 126, natomiast $piewy oazowe dostarczajg o wiele
wiecej przyktadow. Z rzeczownikiem brat pojawiajg si¢ wyrazenia: Tys lekarz,
brat BOt 8, Jak brat starszy nas prowadzi BOt 12, Chryste nasz bracie O 25. Z
rzeczownikiem przyjaciel i pochodnymi znajdujemy: mfodosci naszej przyjacielu
BOt? 80, Jezu jest mym przyjacielem BOt 73, Bog z mitoscig go nazywa
przyjacielem BO! 36, za przyjacielskq dion dziekuje Ci, Boze BOt{ 60, Ty
przyjaznig nas ogarniaszO 32, Swiat na przyjazn Twojg czeka BOt 80.
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Podsumowujac przedstawione obserwacje modlitewnych zwrotow skiero-
wanych do Boga i méwiacych o Nim w piesniach, stwierdzi¢ mozemy, ze sg one
do$¢ urozmaicone, cho¢ uktadaja si¢ w pewne stereotypy. Ich budowa typowa
dla piesni tradycyjnej to wyrazenia, na ktore sktadajg si¢ konstrukcje rzeczowni-
ka z przymiotnikiem, niekiedy wzbogacona zaimkiem dzierzawczym mdj, nasz,
ktory wzmaga ekspresywng sile aklamacji. Obok tych prostych form pojawiaja
si¢ zroznicowane, barokizujace konstrukcje o rozbudowanej postaci, operujace
czegsto szykiem przestawnym, niekiedy metafora, bogate w rzeczowniki
abstrakcyjne: stodycz, stodkosc, kochanie itp.

Piesn nowa siega najche¢tniej po frazeologie biblijng i odmienne $rodki
ekspresji, po najprostszg formul¢ w odniesieniu do Boga, jaka jest Pan. W
nowych pie$niach znajdujemy tez okreslenia Boga jako brata i przyjaciela.

Kolejnym, godnym uwagi rysem znamiennym dla naszych materiatow jest sposob
okreslania kondycji cztowieka, jego doli, sytuacji wobec Boga i blizniego. Rysuje si¢ tu
stereotypowy sposob okreslania egzystencjalnej sytuacji podmiotu lirycznego, ktory
jako nedzny grzesznik w gesécie niewolnika korzy si¢ przed Bogiem: jam stworzenie
Twe wyrodne S 343 (XVII), ja proch mizerny przed Twg moznoscig SP 131, mizerne
stworzenie S 117, u drzwi Twoich stoje SP 143, Zebrzgc litosci SP 148, rzucam pod Twe
nogi S 156, mej duszy nedznej racz by¢ mitosciwy SP 400. Podobnie gdy podmiot
liryczny pojawia si¢ w liczbie mnogiej: wszyscy przed Nim padajmy SP 155, uderzmy w
ziemie czotem SP 140, przed Twq swiattoscig kornie padamy S 145, lud Twoj do Twych
stop sig sciele S 147, zebrzem litosci S 149, my grzechu niewolnicy S 141; bardzo
obrazowo prosi 0 opieke Boza podmiot liryczny stowami: azebym nie wpadt kiedy
piekielnemu w paszczeke srogq smokowi strasznemu SP 167. Raz jeszcze przywotaé
mozemy stowa F. Karpinskiego: piesn tradycyjna $piewa czgsto o ,,nikczemnosci
cztowieka”. Nedzny, grzeszny, mizerny, upadly, wystegpny, mizerny to epitety, jakie
przypisuje sobie wotajacy do Boga podmiot liryczny. Piesn zachgca do bicia czotem w
ziemie, do padania na kolana, do wyznawania grzechow i swej biedy. To wszystko, co
wyzej powiedziano, odnosi si¢ do piesni tradycyjnej, piesn nowa bowiem z rzadka tylko
wspomina ci¢zka dole grzesznika. Wzywa natomiast do radosci 1 nadziei: Chrystus to
nadzieja cata nasza BOt 12, Twym dzieciom nowy dates skarb nadziei O 33, podmiot
liryczny stwierdza, ze w duszy wzrasta weigz nadzieja O 39, z glebi nocy blysk nadziei
BOI 39. Wprawdzie piesn tradycyjna zapewnia takze, ze swieci nam stodkich nadziei
blask BO? 46, ale jest to przyktad odosobniony.

Towarzyszka nadziei jest rado$¢. Piesh nowa pokazuje, ze przez sgsiada
Pan Bdg do nas usmiecha si¢ BOt 89, Pan radoscig mg BOt 56, zachgca:
Usmiechnij sie, Ojciec patrzy z nieba SH 292. Zachgca: radosnie Panu hymn
Spiewajmy BOt 108, Radoscig naszq jestes Ty O 36, rozraduj si¢ dzwigkiem
modlitw mych BOt 71, $piewa Bogu 1 prosi przywro¢ mi radosé O 39.

Podmiot liryczny dostrzega pigkno Swiata i stawi stworczg moc Boga. W
piesni tradycyjnej pojawia si¢ czesto triada niebo, ziemia, morze: niebo, ziemia
ani morze pojg¢ co jest Bog nie moze BO! 43, w pie$ni nowej znajdujemy
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zachwyt nad urodg natury, mowi si¢ o niej na sposéb §w. Franciszka: zaufac
Ojcu ptakow BOI 131, przeogromna ziemio, wysztas z Bozych rgk BOt 93,
Patrzytem na piekno, Twoich palcow cud SH 283, Wszystko, co dzisiaj czuje i
oddycha dziekuje Bogu za dar zycia SH 288, za cieplo, stonce, swiatlo gwiazd
przyjm moich oczu wdzigczny blask BO# 204. Obraz ziemi, ktora wyszla z
Bozych rak uzupelia wizja ludzkiego $wiata jako wspolnoty ludzkiej, ktorg
okreslajg stowa-klucze: brat, jednos¢, wspolnota, a takze ewangeliczna wizja
owczarni, ktorej Pasterzem jest Bog: z Tobg i z bracmi stanowimy jednos¢ O 28,
nowy swiat, w ktorym kazdy jest jak brat SH 294, wszyscy [...] bracmi jestesmy O
36, Kosciot zywy, serc wspolnota O 23, i z Tobg i z bracmi stanowimy jednos¢ O
28. Podmiot liryczny zwraca si¢ do bliznich z wolaniem: kochany bracie,
kochana siostro BOt 77, jak picknie jest is¢ z bracmi poprzez swiat BO! 27.
Perswazyjne zwroty, jakie kieruje podmiot liryczny do blizniego, nawolujg do
wspolnoty, jednosci: pokochaj brata, chwal swego Pana BO?! 58, nawiazuja do
Tajemnicy Wcielenia: Bog kiedys stat si¢ jednym z nas [...] wszyscy zas brac¢mi
jestesmy O 36, blagaja zlgcz rozdzielonych braci O 36. Wspdlnote wiernych
wobec Boga sygnalizuje takze wyrazenie Lud Bozy niezbyt zrgcznie stosowane i
nie majace silnych nawigzan do tradycji w religijnym jezyku polskim, ale juz
przyjete po Soborze Watykanskim II: Twdj Lud chce stuchaé Twoich stow O 37.

Przywotane tu, a takze inne, nie zacytowane dos¢ liczne wyrazenia i zwroty
rysujace modelowo relacje cztlowieka do blizniego widzianego w perspektywie
braterskiej przyjazni, a takze kreslace postawe wobec otaczajgcej rzeczywistosci
przedstawiaja r6zng optyke ludzkiej kondycji. Mimo niewatpliwych uproszczen i
sondazowo jedynie zebranego materialu daje si¢ zauwazy¢ rdznice miedzy
piesnig tradycyjng a nowa. Cho¢ obie wizje i style poboznosci mieszczg si¢ w
ramach chrze$cijanskiego obrazu $§wiata, ta ,,0oazowa” postugujaca si¢ formami o
oszczedne] retoryce, rezygnujaca z wielostownych apostrof, akcentujgca
nadzieje i rado$¢ ptyngcg z wyznawanej wiary, z odnalezienia pigkna stworzone-
go przez Boga $wiata, dostrzegajaca przyjaciela i brata w bliznim przemawia
silniej do wspotczesnego czlowieka.

STYLISTIQUE DES CANTIQUES POLONAIS

Résumé

L’analyse des textes des cantiques comprend les différents moyens de s’adresser a I’Etre
Supréme, les apostrophes et les formes contenant les attributs divins. On y trouve aussi le moyen de
définir la situation existentielle de I’homme, de son milieu différentes formes de s’adresser a autrui
on presenter sa condition. Grace a cette analyse on a trouvé les differences entre les cantiques
traditionnels et récents.



