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NIEZNANE WYROBY MAJOLIKOWE FUNDAC]JI
KS. ANZELMA GRZESIEWICZA
DLA KOSCIOLA PARAFIALNEGO W KOCIERZEWIE

Z. okazji 650-lecia Kocierzewa zostala wydana, nakladem gminy 1 parafii,
publikacja historyczna, ktérej autorem jest ks. dr Zbigniew Skielczyriski. Dawny
Kocierzew — taki tytul nosi praca — wprowadza w histori¢ miejscowosci i parafii
od czaséw najdawniejszych po koniec XIX w.!

Niewielka publikacja zwraca uwage na kilka zagadnieri 1 watkéw historycz-
nych; wskazuje na ludzi szczeg6lnie zastuzonych dla rozwoju parafii i gminy.

Poszerzajac nieco wiedzg o wspdlczesnym kosciele kocierzewskim warto
zwrdcié uwage na kilka okolicznosci dotyczacych jego budowy i wyposazenia.

Autorem projektu, zatwierdzonego ostatecznie do budowy przez architekta
powiatu lowickiego w kwietniu 1871 r., byl Franciszek Brauman. Wedhug jego
plané6w w tym samym roku potoZono takze kamiefi wegielny pod budowe
kosciota w odlegtym od Lowicza o 10 km Nieborowie.

Nieco wigkszy dwuwiezowy koSciét nieborowski zostal ufundowany przez
ksigcia Zygmunta Radziwilta, ktéry do opracowan historycznych dotyczacych
Nieborowa, przeszedt jako czlowiek ,,indyferentny i utracjusz”2. Pelnego wypo-
sazenia koSciola, konsekrowanego w 1887 r. dokonat dopiero kolejny wlasciciel
débr nieborowskich Michat Piotr Radziwitt.

Budowa $§wiatyni kocierzewskiej odbywata si¢ kosztem parafii przy wielkim
zaangazowaniu proboszcza ks. Anzelma Grzesiewicza. Trwata 3 lata, ale w pelni

1 Ks. Z. Skietczyiiski, Dawny Kocierzew, z okazji 650-lecia lokacji Kocierzewa i RéZyc oraz 550-lecia
Osieka, Kocierzew 1995, s. 7; J. Wegner w swej pracy Niebordw (Warszawa 1954), wymieniajac Zrédia
archiwalne kosciota nieborowskiego podaje K. (Karol?) Brauman.

2 Zob. J. Wegner, op.cit., s. 16-42; Polski Stownik Biograficzny (dalej — PSB), t. XXX/2, z. 125, s. 312;
W. Piwkowski, Nieborow i Arkadia, Warszawa 1988. Opinie te zawieraly wprawdzie elementy prawdzi-
we, ale nie uwzgledniaty wszystkich okoliczno$ci politycznych zwiazanych z jego dziatalnoScia, np.
J. Wegner w swojej pracy Lowicz i okolice w powstaniu styczniowym, (Lowicz 1983, s. 8), podaje, ze
Zygmunt Radziwitt wplacit do kasy naczelnika powstania powiatu tfowickiego wiosna 1863 r. 20 000 zt.
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ukoriczony ko$ciét zostat konsekrowany dopiero w 1878 r. Nalezy przypuszczad,
ze wyposazanie koSciota trwalo jeszcze przez nastepne lata. Swiadcza o tym
elementy i detale jego wyposazenia. Jednym z interesujacych przykladdéw jest
zesp6t zachowanych §wiecznikéw ceramicznych, ktéry ze wzgledu na miejsce
produkcji i funkcje jaka spetnial, 1 wreszcie osobe fundatora wymaga osobnego
oméwienia. Pochodzenie §wiecznikéw nie budzi zadnych watpliwosci. Wypro-
dukowane zostaly w wytwoérni majolik artystycznych w Nieborowie.

Manufaktura nieborowska posiada swoje miejsce w literaturze przedmiotu,
jednak celowe wydaje si¢ krétkie przypomnienie historii manufaktury i przeka-
zanie kilku uwag dotyczacych sposobu wytwarzania produkcji, co pozwoli na
przybliZzenie problematyki, a takze daty powstania wymienionego zespohu zabyt-
kéw.

Manufakture w Nieborowie zatozyt w 1881 r. Michat Piotr Radziwilt. Byt
przedstawicielem epoki pozytywizmu, zaangazowany w wiele spraw o charakte-
rze spotecznym, ktére realizowal na terenie Warszawy i Lowicza (tzw. Nazare-
ty). Posiadal zainteresowania literackie, artystyczne i kolekcjonerskie. Byl m.in.
wydawca ,,Biblioteki Warszawskiej™3.

Manufaktura rozpoczeta oficjalnie produkcje 9 grudnia 1881 r. Do wyrobu
ceramiki uzyto miejscowych poktadéw gliny. Technologia produkcji zastosowa-
na przez Stanistawa Thiele, dyrektora fabryki, byfa podobna do wyrobu majolik
wloskich lub francuskich, produkowanych od XIV w. Wyrabiane na kole
garncarskim, modelowane badZ wytwarzane metoda odlewu przedmioty, pokry-
wano szkliwem. Dekoracj¢ wykonywano tlenkami metali, ktére po wypaleniu w
wysokiej temperaturze dawaly bardzo urozmaicona game kolorystyczng.

Manufaktura zatrudniajaca kilkadziesiat oséb byla zorganizowana na wzér
warsztatu rzemie$lniczego, gdzie poszczegélne etapy wytwarzania przedmiotu,
podlegaly $cisle okre§lonym czynno$ciom wykonywanym przez pracownikéw,
posiadajacych okre§lone umiejgtnosci.

Wykorzystujac szczegdlnie w pierwszym okresie produkcji wzory éwczesne,
z czasem manufaktura wytworzyta wlasny program artystyczny, ktéry przejawiat
si¢ odmienno$cia form plastycznych oraz swoistym stylem, dekoracji malarskich
produkowanych przedmiotéw. Nad jego realizacja czuwat Michat Piotr Radzi-
will 1 — jak si¢ wydaje — jemu nalezy przypisa¢ wprowadzenie rodzimych
elementéw plastycznych do produkciji majolik nieborowskich?. Wyodrebnienie
okreséw produkcji jest obok §ledzenia znakéw wlasno§ciowych pomocne w bliz-
szym datowaniu wyrobéw manufaktury.

Ogélny charakter estetyczny produkowanych przedmiotéw miescit sie
w obowigzujacym pod koniec' XIX w. pojeciu eklektyzmu, czyli stosowaniu

3 PSB,s. 313-314.

4 J. Wegner, Nieborow (...), s. 45; S. Gebethner, Manufaktura majolik artystycznych, Warszawa 1978, s. 3;
Wiele nowych danych dotyczacych manufaktury zawiera artykut W. Piwkowskiego, Manufaktura majolik
w Nieborowie, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 1995, s. 369-456.
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styléw historycznych, szczegélnie widocznym w sztukach dekoracyjnych. Sam
proces poszukiwania wtasciwych form plastycznych byl komentowany przez
prase warszawska tego okresu. W dyskusji na temat produkcji manufaktury
nieborowskiej wypowiadali si¢ m.in. Bolestaw Prus i Wojciech Gerson.

Wazna role w nadaniu indywidualnych cech wyrobom manufaktury odegrali
zatrudnieni w Nieborowie arty$ci, zdobywajacy wiedzg w Warszawskiej Klasie
Rysunkowej zatozonej i prowadzonej przez Wojciecha Gersona.

Do grupy wyrobéw produkowanych w latach 1881-1886, noszacych najlep-
sze cechy malarskie niewatpliwie zaliczy¢ nalezy wizerunki kréléw i postaci
historycznych oraz sceny rodzajowe, kafle ozdobne ilustracjami do bajek Jeana de
La Fontaine’a oraz niektére przedmioty o charakterze uzytkowym i ozdobnym.

Lista wyrobéw manufaktury byta bardzo réznorodna. Produkowano zaréwno
formy duze, ozdobne piece i kominki, jak i obsady sztuécéw, zastawy stolowe,
naczynia o charakterze uzytkowym, a takze pamiatki. Rozmach produkcyjny
wytwormni trwal do 1885 r.

Nastepny okres produkcji byt zwiazany z osoba Stanistawa Thiele, ktéry juz
jako dzierzawca prowadzil manufakturg w latach 1885-1892, czyli do zakoricze-
nia dziatalno$ci produkcyjnej manufaktury majoliki w Nieborowie3.

Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze wiekszo$¢ duzych form byta produkowana
na zaméwienie. Wynika stad trudno$¢ w dotarciu do niektérych obiektéw
i uzyskaniu materialu pordwnawczego poza obiektami znajdujacymi si¢ obecnie
w zbiorach muzealnych.

Poza kilkoma przyktadami monumentalnych form znajdujacych si¢ w zbio-
rach muzealnych mniej, lub w ogéle nieznane pozostajg przedmioty majolikowe
stanowiace wyposazenie koSciotéw.

Do$¢ nietypowy przyklad trwalego zastosowania majoliki jako elementu
stalego wyposazenia znajdujemy w koSciele parafialnym w Nieborowie. Zreali-
zowany tam zostal oltarz boczny w kaplicy, w ktérego nastawie wmontowano
centralnie, majolikowy element ozdobny w formie neogotyckiego pinakiela
okrywajacego tabernakulum, ozdobionego Zabkami, zwieficzonego kwiatonem z
maska. W wyzszej kondygnacji zaprojektowano nisze umozliwiajaca wstawienie
monstrancji. Kaplice dodatkowo ozdobiono wiszacym §wiecznikiem majoli-
kowym duzych rozmiaréw, ktérego ilustracj¢ zamieszczono z okazji wystawy
wyrobéw manufaktury w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w 1884 1.6 Jest tam wido-

S5 Wypowiedzi i polemiki dotyczace nieborowskiej manufaktury drukowat ,.Kurier Warszawski” (1883 11,
296, 303, 317), ,,Stowo” (1883 11 31I), ,,Swit” (1884 1 13; 19); zob. B. Prus, Kroniki, Warszawa 1957,
s. 233-234, 237-238, 255; Dotychczasowy znak fabryczny, monogram wiazany MPR (Michat Piotr
Radziwilt) zostal zastapiony znakiem z liter ST (Stanistaw Thiele). Po 1892 r. M.P. Radziwill dzierzawil
jeszeze fabryke Janowi Sznagemu — zob. J. Wegner, op.cit., s. 47.

6 ,,Tygodnik Ilustrowany” z lutego 1884 r., s. 269; drzeworyt M. Kulczewskiego wg rys. Cz. Jackowskiego;
w kosciele w Nieborowie znajduje si¢ w zakrystii takze piec produkcji manufaktury nieborowskiej oraz
niewielkich rozmiaréw kropielniczka; ptytkami ceramicznymi manufaktury jest wylozona posadzka
niewielkiej empory, w ktérej do niedawna byt przechowywany uszkodzony (przelamany) §wiecznik w
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czny takze uproszczony nieco w rysunku ksztatt stojacego §wiecznika z chara-
kterystycznym kolcem do mocowania §wiec. Na wystawie obie formy stanowity
jednoczesnie oferte produkcyjng firmy. Jedno z zaméwien ztozyt ks. Anzelm
Grzesiewicz dla koSciola parafialnego w Kocierzewie. Wolno przypuszczaé, ze
na miar¢ potrzeb §wiatyni i mozliwo$ci finansowych bylo to zaméwienie szcze-
gdlne.

Zespét dziesieciu zachowanych §wiecznikéw byt realizowany prawdopodob-
nie w dwdch etapach, co potwierdzaja pewne réznice technologiczne zacho-
wanych przedmiotéw, ich wielko$¢ oraz brak oznakowania wszystkich §wiecz-
nikéw sygnatura MPR. Wskazywaloby to na powtdérne zamdéwienie (lub
uzupetnienie np. zniszczonego przedmiotu w okresie p6éZniejszym) po 1885 r.,
kiedy manufaktura nie uzywata pierwotnego znaku wlasno$ciowego.

Z cala pewnos$cia realizacja pierwszego zamdwienia obejmowata zespét
$wiecznikéw dla ottarza gtéwnego. Zaktadajac, ze zachowano tradycyjne miej-
sce ich ustawienia, bylo ich sze$¢ na ottarzu gtéwnym i kolejno po dwa na uzytek
oftarzy bocznych lub jako osobny komplet czterech Swiecznikéw uzywany do
réznych celéw. Zespét drugi odréznia si¢ wyraznie od grupy szesciu §wieczni-
kéw. Rozréznienie to wydaje si¢ istotne takze ze wzgledu na charakterystyczne
dane ikonograficzne wystgpujace na omawianych przedmiotach. Wszystkie
Swieczniki w wymienionych grupach posiadaja zblizone wymiary. Dla szeSciu
$wiecznikéw z oltarza gléwnego wynosza one 88 cm wysokosci i 27 cm Srednicy
podstawy. Cztery §wieczniki posiadajg zblizona wysoko§¢ powyzej 100 cm
i podstawe o Srednicy 32 cm kazdy’.

Zgodnie z obowigzujacymi zasadami eklektyzmu, neobarokowe formy po-
krywa bogata ornamentyka, na ktéra skladaja si¢ stylizowane motywy roslinne
i geometryczne, jednakowo wspdlne dla wszystkich §wiecznikéw. Swieczniki
ozdobione zostaly wizerunkami §wietych, z ktérych kazdy zaopatrzono podpi-
sem w jezyku tacifiskim umieszczonym na trzonie.

Nieznaczne r6znice w ornamentyce dostrzec mozna w rozmieszczeniu rozet
kwiatowych oraz w ukfadzie detali ornamentu wokét wizerunku §wigtych. Laczy
je natomiast wsp6lny dla wszystkich element zdobniczy w formie dwdch
winnych gron umieszczonych po bokach przedstawianej postaci.

Niezbedne wydaje si¢ krétkie oméwienie pocztu §wigtych umieszczonych na
Swiecznikach w $wiatyni kocierzewskiej. Wobec braku blizszych danych doty-

typie prezentowanych w niniejszym tekscie. Do zespotu znanych i zachowanych w zbiorach Muzeum w
Nieborowie ozdobnych piecéw szkliwiowych, jeden z rzadszych tzw. piec ,kréléw”, biatkowany, nie-
szkliwiony, znajduje sic w Muzeum w Lowiczu (pochodzi ze zbioréw dawnego Muzeum Miejskiego);
znany jest takze nieco skromniejszy piec szkliwiowy, stanowiacy obecnie wyposazenie patacu w Wale-
wicach. Administrator Wilski, piszac 15 marca 1887 r. do Radziwitta, podaje ze: ,stolarz Trynkowski,
(Michata Piotra Radziwilta), wykonat model na lichtarze”. Archiwum Giéwne Akt Dawnych. Zbiory
nieborowskie nr 528, list nr 29.
7 Cztery wigksze $wieczniki réZnia sie¢ wysokoscig, ktéra wynosi w cm: 105, 5, 102, 108, 102.
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czacych ustawienia §wiecznikéw na oltarzu wedlug wskazanego pierwszeristwa,
ich oméwienie jest mozliwe w dowolnej kolejnosci®.

Na oftarzu gtéwnym umieszczono §wieczniki z wizerunkami §w. Anzelma,
§w. Walentego, $w. Laurentego, §w. Alberta, Sw. Natalii, §w. Reginy.

Posré6d wymienionych, posta¢ §w. Anzelma nie budzi watpliwosci. Przywo-
tanie postaci to podzigkowanie i hotd zlozony wilasnemu patronowi za blogosta-
wieristwo 1 opieke w realizacji zamierzei w doczesnym Zyciu. Sw. Anzelm
wyniesiony na ottarze w 1169 r. przez papieza Aleksandra VIII pozostal w
pamigci Kosciota jako prawy i niezwykle pracowity jego stuga, ptodny pisarz,
ktéry obok wielkich scholastykéw wykazywal, Ze rozum i wiara uzupetniajg si¢
wzajemnie. Ogtoszony zostat w 1720 r. doktorem Kosciola. Byl arcybiskupem
i prymasem Anglii, a jego doczesne szczatki jako relikwie do dzisiaj spoczywaja
w Katedrze w Canterbury. Na §wieczniku przedstawiony jest §w. Anzelm jako
biskup trzymajacy w rece pastoral.

Przywotanie postaci §w. Wawrzyfica (Laurentius) i §w. Walentego nalezy
zapewne wigzaé z potrzeba upamietnienia oltarza bocznego i kaplicy z kosciota
kocierzewskiego konsekrowanego przez jego fundatora Teodora Potockiego
w 1726 r., pierwotnie pochodzacych z kosciota prymasa Laskiego w 1526 r.9

Potrzeba odwotania si¢ do tradycji i upamigtniania dokonann poprzednich
fundatoréw przez ks. Anzelma Grzesiewicza budujacego kolejny nowy Kosciét
wydaje si¢ tu szczegdlnie godna podkreSlenia.

Wizerunki §wietych umieszczone na §wiecznikach odpowxadaja przyjetemu
ikonograficznemu kanonowi.

Sw. Walentego, mgczennika, ktéry jako kaptan i biskup Rzymu po dhugich
mekach zostal Scigty w 169 r. za panowania cesarza Klaudiusza II Gota,
ikonografia przedstawia w stroju kaptana w momencie uzdrawiania chlopca
z padaczki. W tym geScie wizerunek §wietego jest takze przekazany na majoli-
kowym §wieczniku.

Postaé¢ §w. Wawrzyiica, jako mtodego mezczyzny jest przedstawiona nato-
miast w geScie uduchowienia, w ktérym prawa reka spoczywa na sercu, a lewa
oparta jest na kracie symbolu meczeristwa. Swiety nalezat do grona bliskich
wsp6tpracownikéw papieza Sykstusa II, ktéry wynidst go do godnosci diakona,
powierzajac administracj¢ Kosciola i piecze¢ nad ubogimi w Rzymie. Ponidst
meczefiska Smieré w ogniu w 258 r. Jest czczony jako patron ludzi biednych oraz
piekarzy, kucharzy, bibliotekarzy i pszczelarzy, a kult §wigtego byl bardzo zywy
takze w Polsce. Do dzi§ w niektérych regionach Polski §wieci si¢ midéd
10 sierpnia, w §wieto Meczennika. Pod wezwaniem §w. Wawrzyrica wystawiono
liczne koScioty i sanktuaria. Jego postaé jest umieszczana takze w herbach miast.

8 Dane hagiograficzne o §wigtych kosciota katolickiego przytaczane w niniejszym artykule pochodza
z pracy ks. Wincentego Zaleskiego SDB, Swigci na kaidy dzieri, Warszawa 1989, s. 86, 191, 196, 233,
317, 427, 459, 812 (nr 30 i 36).

9 Z. Skietczyiiski, op.cit., s. 4.
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Postaé¢ §w. Wojciecha (niem. Adalbert, tac. Albertus) jest zwigzana SciSle
z rozwojem chrzescijafistwa na péinoc od Alp w X w., w tym takzZe na terenie
Polski. Jego meczeriska $mieré podczas ostatniej wyprawy misyjnej w 997 r. na
tereny Pruséw, miala zasadnicze znaczenie dla umocnienia wiary chrzescijani-
skiej w paristwie Bolestawa Chrobrego oraz dla rozwoju samodzielnego bytu
politycznego péZniejszych ziem Krélestwa Polskiego. Sw. Wojciech jest jednym
z trzech gtéwnych patronéw Polski. Nalezat do najpopularniejszych §wigtych
czczonych w Polsce i pozostaje nim do dnia dzisiejszego!0. W ikonografii jest
przedstawiany w szatach biskupich z widcznia jako symbolem meczenistwa
i wiostem, ktdrym zostal uderzony przez nieprzyjaznych mu Pruséw, podczas
gloszenia ewangelii. Wizerunek umieszczony na §wieczniku jest zgodny z
kanonem ikonograficznym. Swietego przedstawiono z wioslem w prawej rece,
a brewiarzem w lewe;j.

Dane Zrédtowe nie pozwalaja jednoznacznie uzasadni¢ przywotlania postaci
$wietego 1 upamig¢tnienia jako patrona wspdiczesnie zyjacej konkretnej osoby.
Wydaje sig, ze zaréwno §w. Wojciech, jak i dwa dalsze wizerunki postaci
§w. Natalii 1 §w. Reginy zostaly po$wigcone pamigci oséb z kregu rodziny
proboszcza Grzesiewiczall.

Pamig¢ §w. Natalii i §w. Reginy nie moze by¢ wiazana ze szczegllnie
rozwinigtym kultem tych postaci. Nadawanie imion tych §wigtych wystepowato
raczej rzadko. Sw. Natalia byla matzonka §w. Hadriana Me¢czennika i zmarta w
poczatkach IV w. Jest przedstawiona z korona zawieszong nad gltowa, symboli-
zujaca meczenistwo lub dziewictwo. Sw. Regina zmarla meczeriska $§miercia za
panowania cesarza Maksymiliana Herkulesa okoto 300 r. Posta¢ $wietej przed-
stawiono w wianku z kwiatéw na glowie i galazka palmy w prawej rece, symbol
meczenistwa.

W drugiej grupie obejmujacej cztery §wieczniki roznigce si¢ - jak wspomnia-
no wyzej — wymiarami, nalezy ze wzgledéw formalnych dokonaé dodatkowego
rozréZnienia.

Swieczniki tworzace dwie pary; r6znia si¢ wyraznie kolorem glinki i szkli-
wem. Na jednej z par nie ma sygnatury wytwérni. Rozréznienie to jest istotne
dla blizszego datowania przedmiotéw.

Brak sygnatury wytwérni moze oznaczaé, Ze wykonano je w okresie
pézniejszym w latach 1885-1892, kiedy manufaktura nieborowska nie postugi-
wala si¢ znakiem ,,MPR”, Dzierzawil ja wéwczas Stanistaw Thiele, ktéry miat
prawo do stosowania wlasnej sygnatury. Oznaczaloby to jedynie, Ze fundator
pierwszych szesciu §wiecznikéw kontynuowat zaméwienie, zachgcony dobrymi
efektami poprzednich prac. Nalezy wykluczy¢ teze, ze proboszcz Grzesiewicz

10 H. Samsonowicz, Historia Polski do roku 1795, Warszawa 1973, s. 22, 46; N. Davies, Boze Igrzysko,
Historia Polski, Krakéw 1991, s. 105-106.

11 Mozliwe, ze chodzi w imionach patronéw o innych (niestety nieznanych) donatoréw kosciota w Kocie-
rzewie.
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dokonat wczesniej przypadkowego zakupu stojacych w skladzie magazynowym
gotowych §wiecznikéw, z przypadkowo namalowanym wizerunkiem §wigtych.
Przeczytoby temu konsekwentne dziatanie tego ksigdza. Wynikalo ono w duzej
mierze 7z potrzeb liturgicznych i koniecznosci wyposazenia przede wszystkim
oltarza gtéwnego.

Réwniez procedury technologiczne produkcji tak specyficznych wyrobéw,
np. konieczno§¢ stosowania odpowiednich form odlewéw, zaangazowanie
wyspecjalizowanych malarzy, co mialo bezpo$redni wptyw w wymiarze ekono-
micznym manufaktury, raczej wykluczaja przypadkowe dzialania. Brak sygnatu-
ry jest by¢ moze jedynie dzielem przypadku bedacym nieodlagcznym elementem
dzialalno$ci wytwoérezej. Fakt ten w najmniejszym stopniu nie wplywa ujemnie
na oceng artystyczng omawianych przedmiotéw. ;

Dwa sposréd czterech wymienionych — posiadajace sygnature — §wiecznikéw
o wigkszych wymiarach (wys. 102; 108; 102,5; 105,5 i $rednicy 32 cm) zostaly
poswigcone §w. Annie i §w. Antoniemu Padewskiemu, co zaSwiadczaja stosow-
ne podpisy.

Wydaje sig, ze wielka popularno$¢ imion obojga §wigtych jako patrondéw oraz
rozwiniety ich kult thumaczy powstanie takiego zaméwienia. Sw. Anna przed-
stawiona w szatach zakonnych, w milosiernym gescie opieki nad mata dziew-
czynka. Pod patronatem lub imieniem $wigtej powstato pieé¢ zakonéw. Od dawna
duza czcia cieszyla si¢ §w. Anna na terenie Polski jako matka N.M. Panny.

Sw. Antoni jest przedstawiony w szatach zakonnych w znanym ikonograficz-
nym kanonie, bedacym raczej wynikiem popularnej legendy, méwiacej jakoby
miat trzymaé na rekach Dziecig Jezus. Sw. Antoni, jeden z gtéwnych patronéw
Wioch, kanonizowany w 1232 r. — rok po S$mierci, jest takze szczegélnie
adorowany w Polsce. Do rzadkosci nalezy brak w koSciele figury, obrazu lub
oltarza jemu poswigconych.

Dwa pozostale z czterech wigkszych §wiecznikdéw réznia si¢ kolorem glinki
(ceglastoczerwony — kolor) oraz kremowozétta polewa zdobiaca powierzchni¢
$wiecznika. Na jednym $wieczniku przedstawiono wizerunek Madonny z napi-
sem ,,Mater Dolorosa”, na drugim posta¢ biskupa z podpisem ,,Sw. Stanislaus”.
W obu przypadkach wiemy, jakim postaciom §wigtych zostaly one poswigcone.

»Stabat Mater Dolorosa” — poczatek i tytut sekwencji przypisywanych Jacopone
da Todi (zm. w 1304 r.) lub papiezowi Inocentemu III (1196-1216) — opisuje
i charakteryzuje posta¢ Matki Bozej stojacej pod Krzyzem i wspéluczestniczacej
w odkupieniu. Epizod Matki stojacej pod Krzyzem byl tematem wielu wyobrazeni
artystycznych. Do XVI w. byl znany takze jako zemdlenie pod Krzyzem.

Po soborze trydenckim, wizerunek ,,Mater Dolorosa”, Matki Boskiej Cier-
piacej, ale godnej i bohaterskiej stal si¢ obowiazujaca formula ikonograficzna
w sztuce!2.

12 O formach ikonograficznych dotyczacych kanonu ,,Stabat Mater” — M. Karpowicz, Dziatalnosé artysty-
czna Michelangela Palloniego w Polsce, Warszawa 1967.
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Przywotanie Matki Boskiej w kanonie ,,Mater Dolorosa” wraz ze §w. Stani-
stawem Szczepanowskim, biskupem, pozornie przypadkowo staje si¢ zrozumiate
po przypomnieniu symboliki postaci osnutej legenda. Wedtug niej poéwiartowa-
no ciato biskupa, zamordowanego przez kréla Bolestawa Smiatego w 1079 r. na
Skalce, miato si¢ ponownie cudownie zrosnaé. Pilnowane przez biale orly ciato
meczennika stato sie symbolem zrastania ziem Krélestwa Polskiego, po rozbiciu
dzielnicowym w 1138 r.13

Biskup Stanistaw Szczepanowski zostal wyniesiony na oftarze w 1253 r. w
Asyzu. Na uroczysto$ci kanonizacyjnej spotkali si¢ po raz pierwszy wszyscy
dostojnicy polscy, biskupi 1 ksiazeta zainteresowani przyszlo$cia polityczng ziem
Polski. Niebagatelny udzial w procesie kanonizacyjnym miat Wincenty Kadtu-
bek, piszac jego zywot na zlecenie biskupa krakowskiego Iwo Odrowaza.

W pamigci ks. Anzelma Grzesiewicza, wySwieconego w 1863 r. w semina-
rium Sw. Krzyza, niewatpliwie Zywe pozostaty epizody powstania styczniowego.
Jako czlowiek wyksztalcony znal cele powstania 1 nadzieje Polakéw z nim
zwigzane. W 12 lat po wy$wigceniu i objeciu parafii, stuchat relacji o potycz-
kach powstanicéw z oddziatami wojsk rosyjskich na polach okolicznych wsi.

Upadek powstania styczniowego przynidst fale represji carskich i1 zarzag-
dzeni administracyjnych, skierowanych przeciwko najmniejszym przejawom pa-
triotyzmu!4,

Dwa symbole: ,,Mater Dolorosa” jako symbol matki optakujacej tych, ktérzy
oddali zycie na polach bitew oraz nadzieja na ponowne zlaczenie ziem Polski w
jeden organizm polityczny — symbolizowane przez postaé¢ §w. Stanistawa,
odgrywaja dwie funkcje, z ktérych patriotyczna, wyraznie dominuje nad hagio-
graficzng, wprowadzona §wiadomie na uzytek odbiorcy.

Zamo6wienia dokonane przez ks. Grzesiewicza w nieborowskiej manufaktu-
rze majolik wykraczaja swym charakterem poza zwykty akt kupna wyposazenia
dla nowego KoSciota. Dziataniom zamawiajacego przy§wiecat wyraZzny pozafor-
malny cel, jaki na ogét przySwieca fundatorom. Ks. Anzelm Grzesiewicz
finansowal na miar¢ wlasnych mozliwosci i spetniat zobowiazania fundatora
jako proboszcz parafii, syn i czlonek rodziny oraz patriota. Zaméwienie realizo-
wal w wytworni, w ktérej zatrudniano wielu rysownikéw z zubozatych, patrio-

13 Historia Zycia i $mierci §w. Stanistawa oparta na Zywotach Swigtego w II pol. X1II w. posiada bogata
literaturg; H. Samsonowicz, op.cit., s. 74; opinie historyczne utrwalone w historiografii o §w. Stanistawie,
biskupie — zob. M. Bobrzyiiski, Dzieje Polski w zarysie, Warszawa 1974, s. 113, 124-126, 156; M. Dzie-
duszycki, Sw. Stanistaw i Bolestaw S'miaty, Drezno 1870; A. Gieysztor; uzupelnienie bibliograficzne,
T. Wojciechowski, Szkice historyczne XI wieku, s. 354, zawiera komentarz do dyskusji nad §miercia §w.
Stanistawa, zawarta w tekscie T. Wojciechowskiego, Factum biskupa Stanistawa (ibidem, s. 256-257);
takze Cz. Deptuta, A. Witkowska, Wzorce ideowe zachowan ludzkich, w: Polska dzielnicowa i zjednoczo-
na, Warszawa 1972, s. 146-158; J. Bieniak, Zjednoczenie paristwa polskiego — ibidem, s. 202; interesuja-
cym przykladem przekazania i utrwalenia postaci $w. Stanistawa w sztuce polskiej w potaczeniu z cyklem
pasyjnym jest oltarz kosciota w Wieniawie (woj. radomskie); M. Walicki, Renesansowy poliptyk wienia-
wski, Warszawa 1960.

14 S. Kieniewicz, Historia Polski, Warszawa 1975, s. 197, 301.
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tycznych rodzin, co niewatpliwie tworzylo dobra atmosfere wspélpracy w
realizacji do$¢ szczeg6lnego zaméwienia.

Mozliwosé zastosowania wyobrazen ikonograficznych zawazyla z pewno-
$cig na wyborze miejsca produkcji. BezposSredni udzial fundatora w pracach
wydaje si¢ bezsprzeczny. Potwierdza to m.in. catkowita poprawno$¢ ikonogra-
ficzna w przedstawianiu Swigtych, wynikajaca ze znajomosci hagiografii i histo-
rii Ko$ciota.

Swieczniki z oltarzy kosciola w Kocierzewie stanowia bardzo ciekawy
i rzadki przyktad wyposazenia §wiatyni w wyroby krajowego przemyshu cera-
micznego z lat osiemdziesiatych XIX w. Ruchomych przedmiotéw ceramicz-
nych na ogét nie stosowano do wyposazenia koSciotéw ze wzglgdu na mozliwosé
szybkiego zniszczenia.

Zapewne wybdr i realizacja zaméwienia byly spowodowane takze nowoscia
1 innoécia produkcji nowo powstatej wytwérni. Ztozylo si¢ to na powstanie
niepowtarzalnego i jedynego w swoim rodzaju zespotu §wiecznikéw ceramicz-
nych sporzadzonego dla celéw liturgicznych kosciota przez nieborowska manu-
fakture wyrobéw majolikowych Michata Piotra Radziwilla.

Zespot swiecznikoéw zachowany — jak si¢ wydaje — w cato$ci, nie ma obecnie
odpowiednika w zbiorach muzeéw krajowych, posiadajacych kolekcje wyrobéw
manufaktury nieborowskiej.

Zabytki te pozostawaly dotychczas nie zauwazone i nie uwzgigdnione w
katalogach i dokumentacji konserwatora.



