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WYBRANE ASPEKTY ZABURZEN
PROCESOW KOMUNIKACYJNYCH
W DRAMATURGII WSPOLCZESNEJ

Sformutowany powyzej temat sprawia, iz konieczne jest zdefiniowanie
perspektywy badawczej, ta stuzyé bedzie bowiem przybliZzeniu i wyjasnieniu zjawisk
z pogranicza literatury i mediéw. Profil literacki dotyczy zebranego materiatu
badawczego. S3 nim wybrane teksty dramaturgii wspolczesnej polskiej i czeskiej,
scislej czechoslowackiej, gdyz pochodza sprzed przemian politycznych okreslanych
mianem Aksamitnej Rewolucji. Czton okre§lajacy podlegajacg analizom dramaturgie,
czyli wspolczesna, znajduje sig¢ blisko tematycznego pogranicza ujawnionego w tytule.
Otaczajgca wspdlczesno$¢ cechuja glebokie przemiany o charakterze rewolucyjnym,
dotyczgce rozwoju nowoczesnych technik komunikowania masowego. Te z kolei
wplynely zasadniczo na sferg kultury ludzkiej w jej ujeciu globalnym. Przemiany, o
ktorych mowa spowodowaly réwniez zmiang podejécia do tradycyjnych, uznanych i
czestokro¢ skostniatych form literackich, catkowicie zmieniajac ich nature.

Przedmiotem badan s3 wybrane aspekty zaburzen procesow
komunikacyjnych obecne w dramacie wspdlczesnym. Nadrzgdne kryterium
wyboru materiatu egzemplifikacyjnego dotyczy¢ musialo wobec tego obecnych w
analizowanej rzeczywistoSci §wiata przedstawionego procesow i1 reprezentujacych
je modeli komunikowania migdzyludzkiego i w szerszym aspekcie, spotecznego.
Z racji olbrzymiego postepu technicznego, zmieniajgcego oblicze masowe)
komunikacji, analizowane zjawiska deformujace charakter fundamentalnej dla
czlowieka aktywnosci, jakg jest nawigzywanie wi¢zi stuzacych szeroko pojmowanemu
porozumieniu, osadzone zostaly w przestrzeni medialne;j.

Przyjeta optyka determinuje konieczno$¢ dalszych ograniczen. Nie chodzi o
wszystkie znane formy dramatyczne lecz odmiang dramatu epickiego ,,skladajacego
si¢ z szeregu czasem luZno powiazanych scen, ktore jako calo$¢ maja przedstawi¢
pewien proces spoleczny”. Istota procesu sa zachowania giéwnych bohateréw i
zmiany osobowosci wywotane czynnikami deformujacymi zjawisko komunikowania z
drugim czlowiekiem, czyniac je niemozliwym lub w znacznym stopniu utrudnionym.
Omawiane mechanizmy musza by¢ osadzone w okre§lonym czasie 1 przestrzeni,
koncentrujac uwage badacza na dwéch planach.

Analizujagc problem zwigzkéw czasowo-przestrzennych Irena Stawifiska
wspomina o eksperymentach, ktore faczyly te dwa wymiary. Wspomina o $nie,
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marzeniu, wizji teatru w teatrze. Przywotuje réwniez igczenie wymiaréw w ich aspekcie
teatralnym z wprowadzeniem do dramatu ekranu filmowego, muzyki, gry, $wiatef?.
W tym miejscu dochodzi do spotkania tekstu z nowymi technikami komunikowania
masowego. Gatunki informacyjno-telewizyjne, informacyjno-prasowe zmieniajg
Swiat przedstawiony, stajac si¢ zasadniczym elementem go konstruujacym. Buduja
pewng rzeczywisto§¢, ktora wskutek dalszych przemian ulega destrukciji lub daleko
posuni¢tej deformacji rzutujac na zycie i zachowania bohateréw w niej zanurzonych.

Obecne w omawianych tekstach techniki obrazowania postuguja sie
instrumentami, ktére utatwi¢ majg dotarcie do odbiorcy - osoby dramatu. Ten za$
Jako podmiot procesu komunikacyjnego zajmuje okreslone w modelu miejsce i podlega
definiowanym przez model technikom. Jest odbiorca, komunikatu, nawet gdy sobie
tego nie uswiadamia, nawet gdy nie chce nim by¢. Intencjg nadawcy jest natomiast
znalezienie sposobdw, ktére pozwolg ukierunkowaé komunikat i ,zaszczepic”
adresatowi, bez wzgledu na jego zgodg czy jej brak.

Cechg charakterystyczng medium masowego jest ciagle nadawanie i
konieczno$¢ ciaglego odbioru. Intensyfikacja przekazu prowadzi z kolei do paralizu
kanatéw informacyjnych, blokujac proces i unieruchamiajgc caly model. Chodzi
wobec tego o0 to, by za pomocg okreslonych instrumentéw wymusic tolerancje u
odbiorcy, i nawet jesli przestanie by¢ §wiadomy komunikatu, wyrobi¢ w nim pewien
nawyk, ktory pozwoli na pod$wiadomg indoktrynacj¢ jego umystu. Wspomniana
indoktrynacja postuguje si¢ réznorodnymi srodkami. Charakter tematu powoduje, iz
wykazuja one podwdjng naturg. Wiasciwe sa przestrzeni czysto literackiej, pochodzg
rowniez ze sfery medialnej. Pierwsze to groteska i absurd, drugie to szeroko pojeta
propaganda i manipulacja.

Srodki literackie ukazuja pewng, obiektywnie istniejaca, cho¢ nienormalng
1 niezdrowa rzeczywisto$¢, medialne majg wywola¢ zludzenie jej prawdziwosci
i bezwzgledng akceptacje. Pozostaje jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
Srodowisko, w ktérym toczy si¢ akcja wybranych tekstow dramatycznych, ma taki
a nie inny charakter. Jego konstrukcja i uwarunkowania wynikajg z kontekstow
historycznych, politycznych, spolecznych, rynkowych, czyli podstawowych
zmiennych wplywajacych na procesy poznawcze czlowieka, jego uczucia, emocje i w
efekcie tworzong kulture. Swiat dramatyczny bierze swoj poczatek z bezposredniego
doswiadczenia dramaturgéw lub obserwacji pewnych zjawisk i procesow. Istota,
kazdego zjawiska czy procesu jest dynamika; przemiany, objawiajgce si¢ w postepie lub
regresie. S to zwykle wydarzenia nagle i trwale zmieniajace otaczajace §rodowisko.

Przedziat czasowy, w ktérym zawieraja si¢ omawiane dramaty, dotyczy
lat sze$cdziesiatych, siedemdziesiatych i osiemdziesiatych Polski i Czechostowacji.
Dotyka (w zasadniczy sposob) problematyki rewolucyjnych wydarzen stanu
wojennego (sytuacja w Polsce jest znana czytelnikowi nie bedzie wobec tego
przyblizana) oraz wczesniejszej Praskiej Wiosny, ktérg Zbigniew Markowski, okre$la
jako bezprecedensowa, brutalng i krwawa, sankcjonowang stalinowskim prawem,
walke w tonie czechostowackiej partii komunistycznej. Przedstawia jednoczesnie, w



206 Milosz Babecki

wielkim skrdcie, realia interwencji (bezpardonowej i bezprawnej agresji wojskowej)
wojsk Uktadu Warszawskiego, w tym réwniez Polski, na terytorium Czechostowacji,
prezentowanej §wiatowej opinii publicznej, jako zaproszenie, prosba o pomoc w
walce z kontrrewolucjonistami i reakcjonistami o imperialistycznym rodowodzie
ideologicznym, walczacych ze zdobyczami robotniczej demokracji socjalistycznej’.

Zaostrzenie sytuacji w Czechostowacji i rosnacy niepokdj Kremla o stabilno§é
panstw Ukladu Warszawskiego i cigglosci zachodniej granicy czechostowackiej, jak
to oficjalnie przedstawiano, spowodowal przygotowania do interwencji wojskowe;,
okreslanejmianem bratniej pomocywwalce zkontrrewolucja, (kryptonimakcja Dunaj),
ktorej preludium stanowily manewry wojskowe pod wsp6lng nazwa Szumawa*. W jej
efekcie przebudowano system gospodarczy, niszczac tradycyjne struktury spofeczne i
gospodarcze. Pedantycznie ,wzigto si¢ za kulture”. Juz nie tylko polityka wydawnicza i
cenzura prasy stuzy¢ mialy ,,tworzeniu nowego czlowieka”. W pogoni za szkodliwymi
wplywami ideologicznymi armia urz¢dnikéw usuwata ksigzki z bibliotek, zmieniala
nazwy ulic, demontowala pomniki i zdejmowata obrazy w galeriach. Nowy ustrdj
potrzebowal tez wrog6w, po to aby poprzez nich méc wyznaczaé ramy rzeczywistosci
politycznej. ,,Szkodnicy”, utrudniajacy rozwdj spoleczny, byli immanentnie potrzebni
komunistom, podobnie jak rozentuzjazmowana miodziez i przodownicy pracy™.

Rzeczywisto$¢ dramatyczna i obecne w niej deformacje, bedace przedmiotem
dalszych analiz, maja swoje Zrodta w walce z kultura, ta zas jest efektem okreslonych
stosunkdw spofecznych, dokiadniej politycznych, ktére stanowig ich odmiang.
»,Dotycza one réznych sytuacji spolecznych i ekonomicznych zwigzanych ze
sprawowaniem wladzy politycznej i rzadzeniem w pafistwie™. Polityka to nic
innego, jak Srodowisko generujace przemiany, Srodowisko niczym w systemie naczyf
potaczonych, skorelowane z ideologia, moralnoscia, kultura, prawem’.

Niniejszy artykuf koncentruje si¢ na problemie walki ideologicznej, wpisanej w
kraginstrumentow zakldcajacych i deformujacych procesy komunikacji miedzyludzkiej
w wybranych tekstach dramaturgii wspdiczesnej, ktérej dramatopisarze nadali
medialny (w znaczeniu §rodkéw masowego przekazu) charakter. Analiza zaburzen
komunikacyjnych mozliwa jest po spetnieniu fundamentalnego dla tematu warunku,
obecnosci podmiotdw komunikowania, komunikatu odpowiednio zakodowanego,
wreszcie specyficznego Srodowiska determinowanego przez charakterystyczne dla
omawianego okresu konteksty.

Podmiotem procesu komunikowania jest czlowiek, istota rozumna i
$wiadoma swojego bytu, wiadca logos, pojmowanego jako umyst, myslenie oraz jezyk.
To istota jedyna sposrod znanych, mogaca mysli swe wypowiadag, ksztattujgc tym
samym otaczajaca rzeczywistos¢. Jezyk zas$ jest systemem znakow, ktdrego cechg byto
i bedzie moéwienie. Po pierwsze traktowane jako sposob realizacji siebie w §wiecie, po
drugie, stuzace komunikacji, czyli wymianie informacji i okre$laniu swojej pozycji w
spoleczefistwie®. Definiujac proces komunikowania skoncentrowac si¢ trzeba na jego
zlozonosci. Moze by¢ przeciez rozumiany jako odpowiedZ organizmu na bodziec
lub transmisja informacji, idei, emocji, za pomocg symboli — stéw, obrazéw, znakow
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graficznych. Jest rowniez wywolywaniem odpowiedzi za pomoca symboli werbalnych.
Kolejna z teorii glosi, ze komunikowanie to proces, ktory w centrum uwagi stawia te
zdarzenia, w ktorych Zrodio emituje wiadomoS¢ do odbiorcy ze §wiadoma intencja
wplywu na jego poZniejsze zachowanie’.

Bez wzglgdu na roznorodnosé stanowisk badawczych, zasadnicze znaczenie
ma informacja, klucz do wiedzy, otwierajacy wicksze mozliwosci dla ludzkiego
funkcjonowania i odgrywajacy fundamentalng role w procesie tworzenia naszej
cywilizacji. Informowaé znaczy tyle, co ksztaltowac, tworzy¢, uczyc. Dalej, takze
budowaé wizerunek i przekazywac pewne, SciSle okre§lone tresci, majace postaé
komunikatu wychodzacego od nadawcy, i po pokonaniu okreslonej drogi, trafiajacego
do adresata. Niezakiocony dostgp wszystkich obywateli do informacji umozliwia
sprawne funkcjonowanie tadu spolecznego. {..] Niemniej jednak ograniczenia
w Korzystaniu z prawa kazdego czlowieka do poszukiwania, gromadzenia i
rozpowszechniania informacji rodza poczucie braku stabilizacji i w konsekwencji
niepokdj spofeczny®. Czasem jednak spoleczenstwa sa blokowane, paralizowane
,hadmiarem naplywajacych informacji, co powoduje takie zjawiska jak szum
informacyjny lub zamulenie informacyjne, ktdre zaklocajg poczucie stabilizacji™"'.

Niniejszy szkic po§wigcony jest zasygnalizowanemu problemowi ,,szuméw”,
ktore natezone w pewnych sprzyjajacych okoliczno$ciach, przybierajg forme
daleko posunigtych zaburzen lub deformacji procesu komunikacyjnego, badz
utrudniajgc porozumienie, badZ catkowicie je uniemozliwiajac i dekonstruujac.
Podstawowym celem opracowania jest wskazanie omawianych zaburzeii w sferze
jezykowej i literackiej medium, ktore z racji swojego charakteru uznane by¢ moze
za archaiczne. Tak zakreS§lony krag wymusza blizszy oglad problematyki tekstu,
dyskursu, ktére w tym okre§lonym wypadku bgdg symulowac procesy komunikacji
mi¢dzyludzkiej i z racji swej tematycznej wspdlczesnosci koncentrowaé uwagg na
Arystotelesowskiej kategorii mimezis, czyli szeroko rozumianego nasladownictwa,
odzwierciedlania rzeczywisto$ci funkcjonujacej obiektywnie i wyrastajacej przede
wszystkim z kontekstdw spolecznych, historycznych i generowanych przez te ostatnie,
politycznych. Konieczna bedzie zatem analiza tych instrumentéw literackich,
znanych z poetyki, ktore wykorzystane zostaly do odwzorowania przedstawionych
spolecznych interakcji, poniewaz ,zaspokajanie spotecznych potrzeb materialnych i
duchowych nie moze odbywac¢ si¢ bez wymiany r6znorodnej informaciji, a zwlaszcza
informacji spolecznej™'?. Ta za$ intensyfikuj¢ si¢ w miar¢ rosnacej zlozonosci wigzi
migdzyludzkich, ktore determinujg trzy podstawowe elementy: wiedza i informacja,
migdzyludzka komunikacja i jezyk oraz sposéb i system oceniania, warto§ciowania
rzeczy, ludzi, czynéw ludzkich. Przenoszac to na plaszczyzng niniejszego tekstu
zauwazy¢ trzeba, ze slowa sa pozyteczne jedynie wowczas, gdy odbiorca rozumie je
tak samo, jak wypowiadajacy, to znaczy kiedy kojarzy je z tymi samymi przedmiotami
lub umiejgtnosciami®.

Sformulowany problem wigze si¢ z dekonstrukcja be¢daca sposobem
zaprzeczenia interpretacii, ktorej podstawy opracowal Jacques Derrida. Cho¢ jego
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teoria odnosi si¢ do interpretacji, pewne jej zatozenia zbieZne s3a z tematem pracy.
Interpretacja moze by¢ przeciez postrzegana jako refleks procesu komunikacyjnego,
co wydaje si¢ szczegolnie wiasciwe, gdyz materiat badawczy stanowia teksty literackie,
dramatyczne. Derrida postulowat dekonstrukcje, czyli rozbiérkg. Chcial, aby znak (tu
stowo lub gest) wskazywal na to, co ,,ponadznakowe”. Je§li wobec tego interpretacja
to odpowiadanie na zdarzenia j¢zyka i odczytywanie przenoszonych przez pojecia
znaczen, nalezy jg udaremnic, gdyz jest ograniczona i niepetna. Trzeba uczyni€ ja
przediuzeniem odczytywania, nakresli¢ punkty wyjscia, aby nigdy nie osiggnac
punktow dojscia. Tekst zatem, ktdry nie bgdzie wiasciwie odczytany, pozwala
uswiadomi¢, iz nie ma wiasciwego odczytania. Nie istnieje wobec tego obicktywna
interpretacja'. Podobnie proces komunikowania mi¢dzyludzkiego nie wystepuje w
postaci czystej, niezakiéconej. Uwiklany jest bowiem w konteksty i doSwiadczenia
ludzi, ktérzy biora w nim udzial. Dodatkowo sytuacj¢ komplikuje tworzywo - jezyk i
jego specyfika.

Nierozerwalnie z jezykiem wiaze si¢ problematyka posiadania wiadzy.
Ta natomiast odsyla stopniowo do kolejnego Krggu tematycznego, zwigzanego
bezposrednio z czynnikami zaburzajacymi i deformujacymi proces porozumienia;
propaganda, manipulacja, perswazjg. To pragnienie wladzy stoi u podstaw
omawianych zagadnieh. Zabieganie o nia wymaga stosowania calego szeregu
instrumentéw stuzacych jej zdobyciu, utrzymaniu (czyli sprawowaniu) i dalej
zwalczaniu przeciwnikéw chcacych ja przejac. Osobnym problemem jest kwestia
sposobu jej sprawowania. W omawianych przypadkach chodzi o wiadzg sprawowang
totalitarnie przez komunistyczny aparat panstwowy i jego ofiary, ktére dla przeciwwagi
budujg strategie oparte na roznego rodzaju wariantach oporu spofecznego.

Roland Barthes twierdzi, ze wladza jest stale obecna w czasie historycznym
i przestrzeni socjalnej (tu rzeczywistosci tekstu dramatycznego), realizujac si¢ w
mowie, w systemie jezykowym. Mowa to inaczej prawodawstwo, ktorego kodeks
stanowi jezyk. Nie widzimy tkwiacej w nim wladzy, bo zapominamy, Ze wszelki
jezyk jest podporzadkowaniem (uzaleznieniem, ktore otwiera pole do naduzyc,
manipulacji), a ono ma zawsze charakter opresywny. Dodatkowo kod jezykowy
zawiera fatalng relacj¢ wyobcowania. Mowi¢ czy wie$¢ dyskurs, to nie komunikowac,
lecz przedktadaé. W zwiagzku z tym powstaje sytuacja uogdlnionej reakcji, a nie
porozumienia. Ponadto system j¢zykowy, zdaniem Barthesa, nie jest ani reakcyjny ani
postepowy, lecz zwyczajnie faszystowski. Albowiem nie zabrania mowi¢ — zwyczajnie
do niego zmusza. Tym samym idzie natychmiast na stuzbe wladzy".

Nawiazujac do pojawiajacych si¢ wezesniej pojeé tekstu, dyskursu i charakteru
pracy, ktora opiera si¢ na stowie pisanym, konieczne jest wyjasnienie termindw.
»Dyskurs to norma, strategia zastosowana w procesie tworzenia tekstu i wypowiedzi.
Podstawa tej strategii s3 wzorce spoleczne i kulturowe, skladajace si¢ na t¢ normeg,
a jej efektem jest tekst lub wypowiedz o okreslonych cechach gatunkowych. W tym
rozumieniu dyskurs nalezy do ptaszczyzny posredniej migdzy systemem jezykowym
a jego realizacjg w konkretnych aktach mowy™¢. W przypadku prowadzonych
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rozwazaf podstawowym aktem mowy jest dramat wspolczesny. System jezykowy
realizuje si¢ tu w piSmie i kwestiach osob dramatu, nasiadujacych mowe rzeczywista,
budujac tym samym sytuacj¢ komunikacyjng, ktora ulega nastgpnie destrukcyjnym
wpltywom. Zjawisko komunikacyjne, tu tekstowo$¢, powstaje w wyniku ocen
uczestnikow komunikacji (oczywiscie, sg one projektowane przez realizujacego swe
cele dramaturga). Pozwala kwalifikowa¢ okre§lone zachowania werbalne jako mniej
lub bardziej odpowiadajace oczekiwaniom uczestnikow danego aktu komunikacji. Jest
ona kazdorazowo stanem umysfu jednostki. Rozpoznanie jednak rozpatrywanego
aktu zalezy w istotny spos6b od tego, jakie typy wypowiedzi oraz jakie wzorce
kulturowe i spoleczne leza u podstaw danego systemu komunikacyjnego'”.

W omawianym przypadku wzorce kulturowe i spoleczne zwigzane
sa nierozerwalnie z kontekstem historyczno-politycznym rzeczywistosci  lat
szeS¢dziesigtych, siedemdziesiatych i osiemdziesiatych Polski i Czechoslowacji, teksty
dramatyczne majg bowiem olbrzymi wydzwigk polityczny. Wiaza si¢ ze specyfika
sprawowanej, przez parti¢ komunistyczng, totalitarnie wladzy, oporem spotecznym,
strategiami walki toczonej przez obydwie strony i kryzysem porozumienia jednostek
ludzkich. Kryzysem, ktdry obrazuja dramatopisarze stosujac poetyke absurdu,
groteski, manipulacjg, perswazj¢ i szeroko pojeta konwencje gry lub Scislej anty-
gry, wyrastajacej z teorii Johana Huizingi, mutujacej jednak, przybierajacej forme
brutalnej, krwawej rozgrywki. Ofiarami sg ludzie i symbolicznie cate spoleczenistwo.

Przyczynkiem do rozwazai jest pig¢ dramatéw: Sauna Filipa Bajona, Ecce
Constantia, Safari oraz August August august Pavla Kohouta i wreszcie Powiadomienie
Viclava Havla oraz specyficznie pojeta komunikacja mi¢dzyludzka, spoleczna.
Specyficzna, poniewaz utrudniona lub cz¢sto zupetnie niemozliwa.

Bioragc pod uwag¢ zgromadzone teksty dramatyczne i wyszczegblnione
powyzej znaczenia procesu komunikowania, najwazniejsze sa te warianty, ktore
méwia o transformacji sléw, obrazéw, znakow graficznych, kreacji zdarzed
wplywajacych na pdzniejsze zachowanie uczestnikow procesu oraz komunikowanie
rozumiane jako wzajemny zwigzek stow (méwionych i pisanych) badZ wiadomosci,
wzajemna wymiana myS$li lub opinii tak, aby pragnienia lub wiedza jednych byly jasne
i zrozumiale dla drugich. Komunikowanie warunkuja wobec tego zmienne spoteczne.
Wymiana informacji ma charakter wielostronny, przy czym moze by¢ on symetryczny
lub niesymetryczny. Wtedy jeden z podmiotéw ma pozycje uprzywilejowang i
dominuje nad pozostalymi uczestnikami procesu. Komunikowanie opiera si¢ wreszcie
na indywidualnej interpretacji przekazu, a zatem musi zaktada¢ wspolnote znaczen
przvpisywang okre§lonym przekazom®.

Proces niesymetryczny odnosi si¢ do tych sytuacji obecnych w §wiecie
przedstawionym, ktorych bohaterowie z racji swojej pozycji, konstruktu psychicznego
1 silnej osobowosci lub instytucji, ktdra za nimi stoi, dominuja nad pozostalymi,
manipulujgc przekazywanymi informacjami. Uwaga o wspdlnocie znaczen
charakteryzuje natomiast te Srodowiska, bedace obiektem manipulacji, ktére mimo
tege, iz poddawane sg dzialaniom represyjnym walcza, stawiajac opor jawnie badz w
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sposob niejawny, za sprawa okreslonej dziatalno$ci podziemnej (dysydenckiej).

Niezakiocony proces komunikowania sprzyja tworzeniu satysfakcjonujacych
wigzi spolecznych przez zaspokojenie kontaktu z innymi ludZmi. Pelni réwniez
funkcj¢ regulacyjng, umozliwiajac wywieranie wplywu na post¢powanie cztonkow
wspolnoty poprzez upowszechnianie pewnych wartosci, norm i wzoréw zachowaf.
W koficu umozliwia samodoskonalenie si¢ ludzi®. Zaburzony wskutek czynnikow
deformujacych proces przeplywu informacji w spoleczenstwie, zwigzany z oméwiong
sytuacja spoleczna i polityczng ma odmienny charakter. Miejsce satysfakcji zajmuje
frustracja i poczucie wyobcowania, wyrzucenia ze wspélnoty. Wynaturzeniu ulega
funkcja regulacyjna. Zamiast stuzy¢ propagowaniu idei i wartosci moralnie dodatnich
stuzy podporzadkowaniu i kontroli mysli oraz zachowaf. Eliminuje jednostki,
ktore, mogac sprawia¢ klopoty swoja niezaleznoScia i1 spolecznym autorytetem, sg
wyrzucane poza nawias lub poddawane kontroli w specjalnie przeznaczonych do tego
miejscach odosobnienia.

Czas akcji rozpatrywanych dramatéw to przedzial, ktoéry otwiera
poczatek lat sze§¢dziesigtych, zamyka polowa lat osiemdziesigtych. Wobec tego
opisywana rzeczywisto§¢ wlasciwa jest totalitarnie rzadzonym pafistwom Europy
Srodkowowschodniej. Bez wzgledu zatem na rozpatrywane medium (telewizja, radio,
prasa) powstaje sytuacja, w ktorej Srodki masowego przekazu sg elementem systemu
propagandowego, stuzacego propagowaniu idei zgodnych z linig programowa partii
komunistycznej. ,Media wystepuja w roli dystrybutoréw propagandy (funkcja gate
keeper) [...]. Zadaniem nadawcy propagandy jest wyemitowanie lub publikacja
przekazu w ten sposob, aby realizowal on catkowicie jego cele, a wigc zostal przez
dystrybutora zmieniony lub opatrzony nieprzychylnym komentarzem. Wlaczenie
takiego zmienionego przekazu w caly zbidr informacji, ktére dziennie docieraja
do odbiorcy, utrudnia mu identyfikacj¢ nadawcy”?. Podobna opisywanej sytuacja
powstanie w dwoch dramatach. Obiekty manipulacji nie beda w stanie ocenié
wlasciwie charakteru informacji, ktéra do nich dotrze. Sa bowiem obywatelami pafstw
totalitarnych, w ktorych wladza polityczna jest warunkowana poprzez charyzme¢
przywddcy i gloszong przez niego ideologig. Charyzmatyczny przywédca udowadnia,
ze jego charyzma wynika z nadzwyczajnego bohaterstwa lub umiejgtnosci i bgdac
podstawg istnienia porzadku spolecznego prowadzi do powstania kultu jednostki?'.
»Dazenie do tego, by moc charyzmatyczna stuzyla nadal interesom odpowiedniej
spolecznosci sprawia, ze poszukuje si¢ optymalnych metod jej przediuzenia”?. Szuka
sie wobec tego oparcia w ideologii wymagajacej instrumentow stuzacych jej gloszeniu,
ktore odbywac si¢ bedzie na skale masows.

W systemach totalitarnych, a szczegélnie systemie komunistycznym,
ktory mogl na duza skale wykorzystac takze telewizje, mediom zostata przypisana
rola kolektywnego organizatora. Mialy by¢ one aktywne jako szermierze postepu,
element aparatu ksztattowania $wiadomosci w duchu doktryny marksistowskiej.
Media, propaganda, spoleczenstwo mialy tworzy¢ w tym systemie jedno$¢™?. W
kontekscie powyzszych rozwazaf konieczne jest przedstawienie jeszcze jednego
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cytatu, ktoéry bezposrednio odnost si¢ do zgromadzonych dramatoéw: W pafistwach
Europy Wschodniej, w tym w Polsce, media przeszly ewolucje od peinej kontroli
mysli do ograniczonej kontroli wiedzy. Ich funkcja zmieniata si¢ — mialy juz nie tylko
wspierac istniejacy system, ale takze emitowaé treSci neutralne w stosunku do tego
systemu, a nawet prowokujace do dyskusji: w ten sposob petnity rol¢ quasi-opozyciji.
Spowodowalo to rozmycie si¢ ideologicznej strony przekazu i sprzyjalo wickszej
réznorodnosci odpowiadajacej publicznosci, a szczegdlnie grupie intelektualistow,
ktorych system staral si¢ pozyskac”*. Opisywana sytuacja wykazuje daleko idace
podobiefistwo do sytuacji z Safari Pavla Kohouta. Tam giéwny bohater dysydent
- intelektualista Ferdynand Waniek jest najwazniejsza osoba austriackiego talk
show. Znalaziszy si¢ posréd innych przedstawicieli Srodowisk ksztattujacych opinig
publiczng zostaje pozbawiony glosu, uniemozliwia mu si¢ wypowiedZ i mozliwo§¢
przyblizenia sytuacji z totalitarnie rzadzonej Czechostowacji. Temat gléwny ginie
posrod fraz dotyczacych | kulinaridéw, krawiectwa i kiepskiego aktorstwa”. Uktady,
w ktorych znalezli si¢ gtowni bohaterowie Kohoutowscy i posta¢ Havlovska (cho¢
nie jest elementem Swiata medidw elektronicznych) za sprawg ich antagonistéw
biora udziat w eksperymencie, bedacym pierwowzorem zjawiska okreslanego w
latach dziewiecdziesigtych mianem infotainment - czyli skrzyzowania informacji
z rozrywka (nadanie jej charakteru ludycznego). Informacja, by mogta dziata¢ na
zmysty odbiorcéw i petnié rol¢ instrumentu kontroli, musi by¢ czasem pozbawiona
kompletnosci i rzetelnosci?.

Zastosowanie technik telewizyjnych do kreacji §wiatow przedstawionych
nie wynika tylko i wylacznie z dramatopisarskiego pomystu, obydwa media
jednoczy stosunek do rzeczywistosci obiektywnej. ,Przedmiotem odtwarzania
audiowizualnego jest rzeczywisto$¢ kulturowa i pozaantropologiczna, przekazana za
posrednictwem zreprodukowanych technicznie bodzcow wzrokowych i stuchowych.
Przedmiotem reprodukc;ji jest wigc rzeczywistos¢, ale przedmiotem przetworzefi ().
redukcji, transformacji, deformacji) sa juz reprodukcje rzeczywistosci, a nie sama
rzeczywisto$¢. [...] Surowcem rzeczywisto$ci medialnej jest co prawda rzeczywistos¢
realna, a §cislej — ta jej czes¢, ktdra daje si¢ technicznie zreprodukowad, ale surowiec
nie jest jeszcze dzielem filmowym lub telewizyjnym”?. Bardzo podobna funkcjg petni
Arystotelesowska mimezis, tworzywem jest tu jednak teatr w aspekcie scenicznym i
tekstowym.

Tak wykorzystany format zbliza do zjawiska ksztaltowania si¢ nowego
alfabetu kultury, stopniowo ewoluujacej w kierunku kultury popularne;j, ktorej cecha
konstytutywng jest positkowanie si¢ przekazem audiowizualnym. Cel natomiast,
oprdcz jawnego zwigzanego z propagowaniem wzorcéw, jest ukryty, polegajacy na
kontroli rozumianej szeroko, poniewaz dotyczacej okoliczno$ci podejmowania decyzji,
rzutujacych na wybory spoleczne oraz wplywania na przebieg proceséw, ktore sg ich
konsekwencja?’.

Przechodzac bezposrednio do kwestii manipulacji informacja w aspekcie
medialnym, telewizyjnym, konieczne jest zwrdcenie uwagi na specyficzng moralno$¢
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nadawcy lub dokiadniej jej brak. O tym, ze adresat komunikatu otrzymuje dang
informacje, wcale nie decyduje stopiefi jej waznosci i spoleczny interes, lecz to,
2e konkurencyjny nadawca juz ja rozpowszechnil. ,Okrucienstwo programéw
informacyjnych wynika réwniez z faktu, ze postuguja si¢ one podwdjng strategia
prezentacji jednostkowych tragedii. Z jednej strony personalizujg one ich ofiary
(podaja ich nazwiska i imiona, inicjaly, wiek, prezentuja ich wizerunki, przedstawiaja
ich rodziny, okolicznosci, w ktdrych zginely lub zostaly okaleczone), ale z drugiej i to
w obrebie tego samego newsu, sprowadzajg ich osobisty dramat do statusu ilustracji
generalnej, uchwytnej statystycznie tendencji, lub uzasadnienia prezentowanej w
danym newsie wizji rzeczywisto§ci. Taki sposob informowania definiuje osobiste
tragedie jako zdarzenia powtarzalne, a to, dotyka konkretna jednostke, jako jedno
z wielu zdarzen [..], o ktérych w mediach aktualnie si¢ mowi"%. Przedstawiony
mechanizm znajduje dokladnie odwzorowanie w dramacie Ecce Constantia,
traktujacym o osobistej tragedii Jana Husa, pojmanego i straconego podczas
opisywanego, tytulowego soboru w Konstancji.

Powracajac do giéwnego problemu polityki i absurdu, nalezy zwrdci¢ uwage
na istotne, dostgpne dramaturgowi instrumenty, za pomocg ktorych kreuje Swiat
przedstawiony, kresli sylwetki bohateréw. Absurd i groteska to literackie (o jgzykowych
mowa bedzie poZniej) narzgdzia, ktérymi postugujg si¢ Bajon, Havel i Kohout.
Dotykajac problematyki absurdu i zawierajacego si¢ w tym pojeciu teatru zauwazyc
trzeba, iz sama nazwa jestklopotliwa ,[...], bo nie 6w teatr jest w swejistocie absurdalny,
tylko $wiat, ktorego absurdalnos¢, wlasciwymi sobie i najbardziej adekwatnymi
srodkami eksponuje. Wreszcie, co dla polskiego czytelnika szczeg6inie istotne [...]
stowo »teatr« trzeba rozumie¢ jako »dramatc, nie za$ jako to, co po polsku nazywamy
sztukg teatru sensu stricto. Teatr absurdu jest bowiem dzielem dramatopisarzy i
sztuka slowa, a nie sztukg teatru w jej wlasciwym i ugruntowanym juz w polszczyZnie,
znaczeniu. Dokonal tez zasadniczego przewrotu w dramatopisarstwie, a nie w samej
sztuce teatru”?. Problematyka teatru absurdu jest wazna dla toku badan z jeszcze
jednego powodu. Wigze sig, w bardzo istotny sposéb, z ramami chronologicznymi
okreslonymi we wstepie. Jesli za$ idzie o teksty, wybrane dramaty nie sg jednorodne.
Istotna jest konstrukcja i kreacja §wiata przedstawionego, dokladniej rzecz biorac jego
deformacjeiwynaturzenia, Losybohateréw: Grossa, Augusta, Warika,iodpowiadajace
im Rosjanina Jurija, wreszcie Polaka Janka, ich zyciowa sytuacja, nakres§lone zostaly
w krzywym zwierciadle systemu komunistycznego. Sylwetki postaci podlegaja
wykrzywieniom, absurdalnym zmiennym. S to jednak wykrzywienia i deformacje
osadzone w rzeczywisto§ci noszacej wszelkie znamiona prawdopodobiefistwa.
Natomiast Powiadomienie i August malo, ze stanowig zamierzong (celowoS¢ jest
rowniez wiasciwa poprzednim dramatom) karykatur¢ zdarzefi, to osadzone zostaty
dodatkowo w odrealnionym §rodowisku instytucji pafstwowej i cyrku. W zwiazku z
powyzszym zrdznicowaniu i typologii podlega¢ musza réwniez absurd i groteska,
analizowane dokladnie przez Olega Susa, ktdry na tamach czasopisma ,Divadlo”
dokonuje analizy dramaturgii absurdu. Sus, postanawia przyjrzec si¢ pojeciu absurdu
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z perspektywy filozoficznej. Z tego punktu wyrdznia trzy typy: absurd egzystencjalny,
antropocentryczny i dialektyczny. Typ drugi koncentruje si¢ na zyciu ludzkim, ktére
stawia w centrum swoich zainteresowan. Absurd dialektyczny z kolei uwzgl¢dnia
subiecktywne i obiektywne elementy ludzkiej egzystencji, ich wzajemny stosunek i
oddziatywanie. Do trzeciego typu zalicza rowniez tzw. fizykg absurdu tj. §wiat matych
nielogicznosci, rzeczy i spraw wywréconych do géry nogami®.

Po oméwieniu podstaw i nakresleniu charakterystyki teatru absurdu warto
zastanowic si¢, czym w istocie jest sam absurd i jakie w zwigzku z tym sg zadania i
mozliwosci dramaturga, ktory postanawia si¢ nim postuzy¢. Absurdalne jest zwykle
to, co powinno mie¢ dla nas jakikolwiek sens, a mimo wszystko go nie ma. ,Warunkiem
pojawienia si¢ absurdu jest wiec funkcjonujace zawsze kryterium sensownosci™.

Kryterium czy kryteria mogg si¢ jednak mi¢dzy sobg r6zni¢. Rozpatrywaé
sytuacj¢ mozna z perspektywy filozoficznego sensu rzeczywisto$ci w ogole, z uwagi na
czlowieka, z punktu zwykiego ludzkiego uporzadkowania zjawisk. Uporzadkowania,
ktore cechuje konkretny przedmiot w konkretnej sytuacji. Po trzecie przez pryzmat
roszczef wysuwanych przez czlowieka, wzgledem jego pozycji spolecznej. Mechanizm
dziatania absurdu zasadza si¢ na umy$inym pozbawianiu sensu takiej rzeczywistosci,
ktora postrzegana jest jako obiektywnie absurdalna, poniewaz nie odpowiada
tym roszczeniom tworzacym Kryterium sensowno$ci. Absurd dziala demaskujac
»obiektywny” absurd spoleczny. Mamy wigc do czynienia z sytuacjg udziwnienia
rzeczywistosci, w ktorej czlowiek tkwi i jest z niej jednoczesnie, w jaki§ sposob,
wyobcowany. Istotne jest jednak to, ze sam nie zdaje sobie z tego sprawy.

Dla stanowiacej podstawg badar twdrczosci bardzo wazna jest krytyka sfery
jezykowej, zastosowar i funkcji jgzyka nie tylko jako Srodka wypowiedzi poetyckiej,
lecz przede wszystkim jako narz¢dzia komunikacji migdzyludzkiej. Typowe dla teatru
absurdu struktury ,unikaja” postugiwania si¢ peino wymiarowg fabuig. Do kanonu
wchodza zatem techniki potegujace napigcie i tworzace swoisty rytm. Pojawiajg sig
nagle przyspieszenia i retardacje, mechaniczne niemal powtdrzenia. Wszystkie te
techniki bazuja na jezyku jako no$niku, juz nie tylko stuzagcym porozumieniu, ale coraz
czgsciej generujgcemu absurdalne i groteskowe zarazem nieporozumienia. Konieczne
jest przypomnienie w tym momencie Havlowskiego Powiadomienia, Kohoutowskiego
Safari czy fragmentu wypowiedzi czeskiego dramaturga odnoszacej si¢ wiasnie do
omawianych technik. ,,Ogromnie bawig mnie takie rzeczy, jak przerézne symetryczne
- a w koficu symetrycznie asymetryczne — splatanie i przeplatanie motywdw z ich
antymotywami; wcigz zmierzam takze ku analogicznej strukturze dialogow:
powracanie replik i ich powtarzanie, odmienianie, przejmowanie replik jednej postaci
przez druga i ich wzajemna wymiana, wsteczne czy tez w przeciwnych kierunkach
biegnace dialogi, nacisk na rytmiczne zmienianie si¢ konwersacyjnych motywéow, a
wigc I na wymiar czasowy” .,

Eksperymenty jezykowe, zbitki znaczef, tragizm i komizm budujace
groteske, czyli caly (jak pisze Jozef Kelera) ,,nowy alfabet™, ktory stuzy rozliczeniu
ze stalinizmem, totalizmem. Nieco inng strategi¢ stosuje Filip Bajon, ktory stroni
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od skomplikowanych, ,pietrowych” fraz. Polski dramatopisarz stawia na instynkty i
zachowania pierwotne. Swoich bohateréw czyni zwyczajnie ironicznymi ,, ztosliwcami”.
Korzysta wobec tego z kategorii literackiej, ktora winna by¢ pojmowana jako okreslony
rodzaj dyspozycji i postawy intelektualnej wiasciwej okreslonemu typowi ludzkiemu i
narodowemu (Bajon odwotuje si¢ do stereotypéw kazacych dostrzega¢ w osobie Janka
niebezpiecznego, pozbawionego skruputdéw cynika, a w osobie Milosa np.: spokojnego,
zaleknionego obywatela, Jurij za$ jest gloSnym, znajdujacym si¢ w centrum wydarzei
modelowym, z problemem alkoholowym, obywatelem ,,Zwigzku”).

Z nowym alfabetem kultury nierozerwalnie wigze si¢ zjawisko destrukcji,
ktora przede wszystkim objawila si¢ w jezyku, z no$nika informaciji przeksztalcajacego
si¢ w narzgdzie dezinformacji, manipulacji i perswazji. Negatywne zmiany nie
dotycza wylacznie plaszczyzny znaczeniowej, wystepuja rowniez, ze zwielokrotniong
sitg, w sferze formalnej zwigzanej z budowa kodu jezykowego, symbolizowanej przez
obecne w literaturze przedmiotu pojecie ,,syndromu zdartej ptyty”. Nie bez przyczyny
manipulacja pojawia si¢ w kontekscie perswazji. Postuguje si¢ nig w celu wptywania
na odbiorcg, raz, by sprowokowa¢ go do dzialania, innym razem, aby pokierowa¢
nim w okreslonym, z gory zaprojektowanym kierunku™. Jesli za§ doda¢ kontekst
historyczny - trzydziestolecie, poczawszy od lat sze§¢dziesigtych, po osiemdziesiate —
wowczas jezykowe aspekty kreowania rzeczywisto$ci, zgodnie z okreslonymi ideologia
potrzebami, przybiorg ksztatt nowomowy. Zjawisko i specyfika tego pojecia stanowi
element konstytutywny dwoch tekstow dramatycznych: Powiadomienia Vaclava Havla
i Augusta Augusta augusta Pavla Kohouta.

O niewatpliwej bliskoSci zwigzkéw nowomowy i rzeczywistosci $wiata
analizowanych dramatoéw $wiadczy geneza pojgcia. ,Problem nowomowy nalezy
do zakresu jezykoznawstwa zewng¢trznego lub doktadniej socjolingwistyki, analizuje
bowiem okreslony aspekt funkcjonowania j¢zyka w spolecznosci méwiacych,
mianowicie jezyka jako o§rodka porozumiewania si¢ w relacji rzadzacy - rzadzeni,
czyli wladze - spoteczenstwo. Sam termin nowomowa jest ttumaczeniem angielskiego
neologizmu newspeak, utworzonego przez J. Orwella i uzytego w stynnej powiesci
Rok 1984 (...), a zawierajacej futurologiczng wizj¢ panstwa totalitarnego, w ktorym
jezyk oddany jest bez reszty na stuzbg ideologii i stanowi podstawowe narzedzie
wladzy w panowaniu nad spofeczefistwem”. Badacze podkreslaja, ze w przypadku
omawianego zjawiska trudno méwi¢ o wspolwystepowaniu perswazji, poniewaz w
spoleczenistwach totalitarnych swobodny dyskurs nie jest mozliwy, dlatego lepiej
postugiwa¢ si¢ terminami manipulacja i propaganda®, jednak w analizowanych
tekstach pojawia si¢ aspekt perswazyjny, zas§ niemozliwy i niewystgpujacy dyskurs
symbolizowany jest przez okre§lone zachowanie bohateréw, pozostajace w ukiadzie:
polecenie manipulatora - realizacja manipulowanego.

Analizujac medialny wymiar czynnikow deformujacych proces komunikaciji
migdzyludzkiej, obecnej w wybranych tekstach dramatycznych, pamigta¢ nalezy,
ze ich charakter jest wylacznie efektem stylizacji na Srodki masowego przekazu, po
to by zwrdci¢ uwage na mechanizmy manipulowania odbiorcg komunikatu i, co
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wazniejsze, na symboliczny wymiar poruszanych tematéw. Z kategoria stylizacji
zwigzane jest jeszcze jedno zagadnienie dotykajace swoiScie pojetej podwdjnosci.
Nadawca, konstruktorem $wiata przedstawionego jest dramaturg. Budujac jednak
rzeczywisto§¢ dramatu, umieszcza w tek$cie innego nadawcg, blizej nieokreslonego,
ktory komunikujac postuguje si¢ zabiegami watpliwymi moralnie. Ta nieuchwytnosé
zwrdci¢ ma jednak uwage poSrednio na powszechno$é zjawiska wystgpujacego w
panstwach komunistycznych, w ktérych toczy si¢ akcja. Zjawiska wynikajacego z tego,
iz wladza budujac swa potgge posuwa sie do niezgodnych z ustalonymi normami
etycznymi i prawnymi dziatan, wywierajac presj¢ na spoleczeristwo, ktére za wszelka
cen¢ chce sobie podporzadkowaé. Wprowadzony do §wiata dramatu nadawca (wynik
stylizacji) moze by¢ identyfikowany na podstawie zbieznosci z rzeczywistg sytuacjg
polityczng i spoleczng, b¢daca udzialem dramatopisarzy. Ujawnia si¢ dodatkowo
w rzeczywistoSci telewizyjnej, ktdra jak zadna inna moze wiladzg¢ wykreowac
lub doprowadzi¢ do jej upadku. Poniewaz ,media dziataja w spoleczeristwach o
nierdwnym rozdziale wladzy, i poniewaz zawsze sg w pewien sposOb powiazane z
dominujacg struktura wladzy politycznej i gospodarczej, dotycza wielu szerszych
problemdéw spolecznych. Media masowe majac potencjalng mozliwo$¢ wywierania
w rozny sposéb wplywu spolecznego, sa powszechnie uznawane za efektywny
instrument sprawowania wladzy”¥. Takie uj¢cie pozwala na blizsze przyjrzenie si¢
instrumentom dzigki, ktérym Pavel Kohout opisuje ksztaltowany przez siebie $wiat
przedstawiony. Dotyka bowiem problematyki indoktrynacji, manipulacji informacja,
sfery polityki, wreszcie rowniez sfery medialnej, dokladniej rzecz ujmujac telewizyjno-
informacyjnej, z ktéra w minionej rzeczywistosci politycznej nierozerwalnie kojarzyla
si¢ propaganda. Ten aspekt wigze si¢ juz bezpo$rednio ze znana, bedaca rowniez
udzialem wspdlcze$nie zyjacych, dominacja informacyjng i odmiang propagandy
wizualnej, ktora w tekstach Kohouta odgrywa fundamentalna rolg.

~Propaganda jako narzgdzie walki ideologicznej szczegdlng role zaczgla
odgrywac w naszym stuleciu, ktdre przyniosto burzliwy rozwaj srodkéw technicznych
stuzacych do opracowania i rozpowszechniania informacji. Radio, telewizja, baza
techniczna poligraf, komputerowe systemy przetwarzania informacji zostaly tak
udoskonalone, iz mozliwe stalo si¢ jednoczesne szybkie dotarcie z przestaniem
propagandowym praktycznie do nieograniczonej liczby ludzi. Nastapil takze szybki
1 jakoSciowo znaczacy rozwdj psychologii, socjologii i cybernetyki spoleczne.
Umozliwito to odpowiednie doskonalenie metod oddzialywania propagandowego
i dostosowania ich do mechanizméw psychicznych czlowieka rzadzacych percepcja
informacji”. Informacji, ktéra jak nigdy przedtem szerzy si¢ juz niemalze bez udzialu
czlowieka, jest rozpowszechniana, ocierajac si¢ o wyjasnianie idei (pseudowyjasnianie)
1 prezentacj¢ pogladéw w sposéb mozliwie najskuteczniejszy, agresywny zarazem,
czyli przyjmuje posta¢ propagandy. Ta z kolei cz¢sto jest manipulacjg i to w dwdch
znaczeniach: po pierwsze, dlatego, Ze wykorzystuje mechanizmy psychologiczne, aby
stworzy¢ tym sposobem pozory, iz odbiorca dobrowolnie przyjg! propagowany sposéb
widzenia rzeczywistoSci czy zachowania; po drugie dlatego, iz nie liczy si¢ z szeroko



216 Milosz Babecki

rozumianym dobrem czy interesem 0s6b, na ktdre oddziatuje. Jest skuteczna, gdy
wykorzystuje nasze lenistwo my$lowe, bezrefleksyjno$¢®. Nalezy tez zaznaczyc, ze aby
zauwazy¢ propagowane doktryny, poglady, w gestym Srodowisku komunikacyjnym
musza by¢ szczegélnie wyraziste, czyli widowiskowe, wzbudzajace Zywe emocje®
i inwazyjnie niemal perswazyjne.

Problem wspolgrania propagandy i perswazji badal amerykaiski politolog
Harrold Lasswell. Ujmowatl on proces komunikowania jako akt zlozony z pigciu
zasadniczych skladnikéw, ktorych dzialanie ilustrowal zbudowany przez niego
model aktu perswazyjnego?. ,Model Lasswella najlepiej nadaje si¢ do tych form
komunikowania, ktére majg wyraZznie instrumentalny charakter, czyli taki, gdzie
nadawca stawia sobie jasno okreslony cel: zmiany postaw lub zachowan odbiorcow.
W tym sensie jest on dogodny dla badan ukierunkowanych na poznanie efektow
komunikowania, zawiera niejako pytanie: co §rodki komunikowantia robig z ludZmi™.
Srodowisko dramatéw Pavla Kohouta, Vaclava Havla i Filipa Bajona odpowiada
rzeczywisto§ci opisywanej przez przytoczony model. Jak napisano wyzej, w wyniku
stylizacji dramatopisarskiej stworzony kazdorazowo nadawca wprowadzony zostaje
»do S§rodka” dramatu. Raz jest nim bohater jednostkowy tozsamy z protagonista,
innym razem jest nim bohater zbiorowy, symbolizujacy aparat polityczny sprawujacy
wladz¢ i ukryty za medium masowym. Bez wzgledu na charakter nadawcy proces
komunikowania jest zawsze instrumentalny. W przypadku tekstu Ecce Constantia
dzialania koncentrujg si¢ na schwytaniu i skazaniu na §mier¢ Jana Husa. W Safari
Ferdynand Waniek poddany zostaje dzialaniom majagcym na celu ztamanie jego
kregostupa moralnego i pozbawienie znaczenia dysydenckiej dzialalnoSci opozycyjnej.
W Saunie za$ instrumentalizm stuzy grze odwetowej polskiego cynika na wzorowym
obywatelu Zwigzku Radzieckiego. Audytorium jest odbiorca dramatu, czytelnik,
ktéry w trakcie lektury powinien zada¢ sobie pytanie, jak gleboki wplyw system
komunistyczny wywiera na zycie jednostki i calego spoleczefistwa. Na poziomie
tekstu analizowaé trzeba réwniez skutki oddzialywan perswazyjnych na osoby
dramatu. Tak tez dzieje si¢ w przypadku Pavla Kohouta, ktéry koncentrujac si¢ na
obrazie przesziosci (§redniowiecze), obnaza ktamstwa systemu 1 zwraca uwagg¢ na
znaczenia ukryte.

Sytuacje kreowane przez dramaturgdw generowane s3 przez wymogi
formalne sztuki dramatycznej. Konieczna jest wobec tego ekspozycja, konflikt,
punkt kulminacyjny i rozwiazanie. Nie jest to jednak konstrukcja wyjatkowa i
stuzaca wyltacznie sztuce. Cechuje ja opozycja: stabilno$¢ - kryzys, ta sama, ktdra
jest mechanizmem napg¢dzajacym dzialania mediéw. ,Kryzys moze dotyczy¢
rzeczywistego badz tylko postrzeganego porzadku spolecznego, trwaé krocej lub
dluzej, lecz zawsze rodzi dlugotrwale skutki w postaci spadku zaufania do instytucji
systemu i podwazZenie autorytetu pafstwa™?. Zaréwno Kohout, jak i Bajon, zwracaja
uwage na kryzys panstwowosci, przenoszacy si¢ takze na plaszczyzng komunikacji
mi¢dzyludzkiej, catkowicie ja uniemozliwiajac. Postugujac si¢ jednak konwencjg
wykorzystujacg dziatalno§é mediow masowych i1 wlasciwej im manipulacji zmuszaja



Wybrane aspekty zaburzef proceséw komunikacyjnych...

do symbolicznych odczytafi znaczefi ukrytych przed cenzorem, dzialajacym z
ramienia aparatu kontroli. ,,Przypatrzmy si¢ §wiatu jaki ogladamy w telewizji. George
Gerbner i jego wspoipracownicy przeprowadzili najobszerniejsza jak dotad analize
tego Srodka przekazu. Od péZnych lat szesédziesiatych badacze ci nagrywali na
tasmy magnetowidowe i dokladnie analizowali tysigce programéw telewizyjnych w
najlepszym czasie antenowym i wyst¢pujace w nich postaci. Uzyskane przez nich
wyniki, wzigte jako calos§é, sugeruja, ze §wiat przedstawiony w telewizji jest jako
reprezentacja rzeczywistosci wielce mylacy™¢. Tego rodzaju mechanizm pozwolit
postawic tez¢ méwiaca, Ze ,,informacja stata si¢ bronig réwnie grozna, co zbrojne Srodki
walki, a nieraz nawet grozniejsza. Wobec takiego stanu rzeczy opracowana zostata na
Zachodzie i weielona w zycie w walce ideologicznej koncepcja wojny informacyjne;).
[...] Jej skutki moga by¢ bardziej znaczace niz jakiegokolwiek konfliktu zbrojnego [...],
zwycigstwo bowiem dokonuije si¢ z zachowaniem calej bazy surowcowej i materialnej,
dotyczy za§ przede wszystkim §wiadomosci i umystéw pokonanych ludzi™.

Wybrane aspekty zaburzen proceséw komunikacyjnych zaprezentowane
na przykladzie wyselekcjonowanych tekstow traktuja o zlozonym mechanizmie,
broni, ktora znalaziszy si¢ w niepowolanych r¢kach, doprowadzi¢c moze do
nieodwracalnych zniszczei. Oméwione powyzej zagadnienia wynikajace z
interpretacji i analiz rzeczywistoSci $wiatow przedstawionych, mimo bogactwa
zastosowanych instrumentéw literackich, medialnych i szczatkowo jezykowych,
najpetniej wykazuje strukture podobng tej, wiagzacej si¢ z perswazja i manipulacja. W
kazdym z wymienionych przypadkéw dochodzi do ingerencji w §wiat, z zamiarem jego
nieodwracalnej zmiany czy to poprzez propagowanie okreslonych idei, czy wreszcie
wskutek ,akceptacji narzuconego modelu dziatania™®.

[stota niniejszego artykutu byto wskazanie na medialny, w aspekcie masowym,
charakter stosowanych przez dramaturgéw konwencji. Biorac jednak pod uwage
klasyczny, najprostszy, Jakobsonowski model komunikowania, zauwazy¢ nalezy,
ze medium wymaga komunikatu, ten za$ determinuje istnienie nadawcy i adresata.
Tworzace okreslong catosé sktadniki powoduja, ze zaprezentowane problemy sa
podzbiorem zbiorow, ktdre stanowig media elektroniczne i prasowe, spofeczenstwo
i czynniki ingerujace. Stad uprawnione staje si¢ twierdzenie, iz w dramaturgii
wspoltczesnej funkcjonuja zjawiska deformujace lub catkowicie blokujace zachodzace
procesy komunikacji mi¢dzyludzkiej. Nalezy jednak zaakcentowaé, ze nie s3 to
media pojmowane we wspdlczesnym pluralistycznym znaczeniu. Specyfika konwencji
zastosowanej przez dramaturgdw i srodki uniemozliwiajgce porozumienie bohaterow
tekstow dramatycznych wynikaja z faktu, iz Srodowiskiem intrygi jest rzeczywistos¢,
w ktérej wladze skupia waska grupa ludzi, komunistyczny rezim i autorytarne
rzady determinowane kultem jednostki. Stosujac okre$long poetyke dramatopisarze
podwazajg zasadnicze tezy doktryn totalitarnej i autorytarnej. Te za$ zakladaja
»stabos¢ i niedoskonato$¢ natury ludzkiej, ktéra nie jest zdolna do samodzielnego
rozwoju poza zbiorowoscia zorganizowana i kontrolowang przez pafistwo™.

Wybrane aspekty zaburzei proceséw komunikacyjnych w dramaturgii
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wspolczesnej to szkic, ktdrego geneza dotyczy pogranicza rzeczywistosci literackiej i
obiektywnie istniejgcej, wynikajacej z kontekstdw historyczno-polityczno-spotecznych.
Kreslone przez dramatopisarzy sytuacje i portrety psychologiczne bohateréw sa
refleksem wiasnych, trudnych do§wiadczen obywateli przesladowanych, spychanych
na margines zycia spolecznego i zmuszanych do niejawnej walki opozycyjnej (tak
dzieje si¢ zwlaszcza w przypadku Vaclava Havla i Pavla Kohouta, kt6rych bohaterowie
sg literackimi matrycami, osobami dramatu). Z racji wielokrotnie podkreSlanego
kontekstu towarzyszacego opisywanym wydarzeniom zrozumiata jest powszechnie
stosowana poetyka maski, z towarzyszacymi jej literackimi czynnikami deformujacymi
rzeczywisto$¢. Po tym jak czechoslowaccy autorzy umieszczeni zostali na indeksie
pisarzy zakazanych, Kohout nawet wydalony z kraju i pozbawiony obywatelstwa,
pisanie wprost o perfidiach systemu komunistycznego byto niemozliwe. Dlatego tez
wszystkie budowane watki umieszczone zostaly w atmosferze zrodzonej z inspiracji
teatrem absurdu z wia$ciwg mu, specyficznie pojeta metaforyka i konstrukcja postaci,
dlatego roéwniez tyle miejsca poSwiccili dramaturdzy absurdowi obnazajgcemu
obiektywny absurd zycia i deformujacej kuriozalne, rzadzace S$wiatem reguly,
grotesce.

Jesli jednak traktowaé zmetaforyzowany przekaz jak komunikat, sktadnik
ztozonego procesu komunikowania, gdzie dramaturg jest nadawca wiasciwym,
konstruujacym nadawce wirtualnego, utozsamianego z oSrodkami sprawowania
wladzy, wowczas praca nabiera zupelnie nowego charakteru. Dostrzec bedzie
wtedy mozna obecno$¢ i wplywy zastosowanych strategii, kidrych celem jest,
jesli nie podporzadkowanie odbiorcy (réwniez wirtualnego obecnego w Swiecie
przedstawionym pod postacig bohatera), to zwrocenie uwagi czytelnika 1 widza
rzeczywistego na sytuacje jednostki zyjacej w odrealnionym $rodowisku panstwa
totalitarnego, ktore zawiera pewne markery pozwalajace identyfikowaC go z
rzeczywisto$cig opisywanych krajow, bgdacych czeécig bloku demokracji ludowe;.
Demokracji specyficznej, postugujacej sic manipulacjg, perswazjg i propaganda,
po to, by utrzymac status quo i kontrolowaé proces swobodnego myslenia poprzez
narzucanie swojej woli w kazdej z dziedzin zycia.

Obnazenie mechanizmdw kontroli spoleczefistwa mozliwe bylo dzigki
przeniesieniu fabuly tekstow dramatycznych w przestrzen zwigzang ze Srodkami
komunikowania masowego, ktére w minionym systemie politycznym $ci§le powigzane
byty z o§rodkami sprawujacymi wiadzg. Stad tak wiele miejsca po§wigcono zjawisku
propagandy i wlasciwym jej technikom, wsréd ktdérych czolowe miejsce zajmuje
partyjna nowomowa, element kreacji rzeczywistosci zgodnie z ustalonymi odgornie
potrzebami i dyrektywami. Pamigtac przy tym nalezy, ze tam gdzie na totalitarng
scen¢ wkraczaja ,zmediatyzowane” techniki komunikowania, tam natychmiast
wszelkie przejawy ich obecnosci odczytuje si¢ w duchu marksistowsko-leninowskim.
,Wobec tego §rodki informacji masowej sg przede wszystkim czynnikiem rewolucyjnej
zmiany spolecznej, petnigc role nie tylko kolektywnego agitatora i propagandysty,
ale takze kolektywnego organizatora zycia spoleczno-gospodarczego. W praktyce
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oznacza to dominacjg tresci ideologicznych okreslanych przez aparat partyjny™3.
Wymowa zebranego materialu egzemplifikacyjnego jest jednoznacznie
negatywna. Bohaterowie (giéwni, tak jak Janek, czy poboczni, postacie z Safari)
nawet jesh znajdujg si¢ poza obszarem bezpoSredniego oddzialywania politycznego
systemu komunistycznego, wnosza do nowej emigracyjnej rzeczywistosci bagaz
doswiadczen i praktyczng umiej¢tno§¢ manipulacyjno-propagandows, niszczac
»Zamieszkale” Srodowisko. Refleksja jest tym bardziej negatywna, iz dekonstrukcje i
zaburzenia dotycza wszystkich przejawéw dziatalnosci ludzkiej wiacznie z plaszczyzna
ludyczng. Ta odpowiednio stylizowana obnaza catkowity upadek czlowieczefistwa,
urastajac do rangi brutalnej, krwawej antygry. Cynizm 1 bezwzgledno$¢ Balasza,
Kubsza, Janka, Holzknechta, Reporterki i gosci Safari jest cz¢Scia konstrukeji, ktora
okresla si¢ mianem dowcipu politycznego, a ktora postuguje si¢ wynaturzonym,
pejoratywnie postrzeganym komizmem politycznym. Podobnie jednak jak w
przypadku Kohoutowskiego Augusta jest to antydowcip i antykomizm. Nie wywoluje
bowiem $miechu. Jest natomiast struktura o stalej kompozycji, ktéra positkuje
sic pomystowoscig i utozsamiana winna by¢ ze specyficzng dyspozycja umystu.
»Komizm polityczny przewaznie identyfikuje politycznie ludzi™®. Istotnie recznik
Janka i sposéb upijania si¢ w saunie zdecydowanie okresla negatywne mozliwosci
jego charakteru. Dalej zachowanie antagonistow z Powiadomienia, czy zachowanie
Holzknechta z Augusta Augusta augusta réwniez pozwalajg mie¢ podejrzenia, co do
negatywnego rozwoju sytuacji dramatycznej i jej nieoczekiwanego zakonczenia, ktore
obnaza perfidie systemu komunistycznego. Systemu, gdyz to on i cale jego Srodowisko
znajduja si¢ w ogniu krytyki Vaclava Havla, Pavla Kohouta i Filipa Bajona.
Analizowane sztuki nie maja charakteru dydaktycznego, nie powinny by
rowniez traktowane jako teksty z tezg. Ich rola jest diagnozowanie stanu spoleczenstwa
bedacego pod presjg systemu komunistycznego i wskazanie przyczyn kryzysu w
komunikacji mi¢gdzyludzkiej obywateli zepchnig¢tych na margines zycia spolecznego,
kryzysu, kt6ry obecny jest na wielu ptaszczyznach aktywnosci czlowieka. Najbardziej
jednak niebezpieczne zdaje si¢ by¢ podporzadkowanie jezyka wladzy, ktoraczyniz niego
swoje narzedzie indoktrynacji i kontroli. Woéwczas powstaje zagrozenie wynikajace z
faktu, ze o pewnych niewygodnych jej rzeczach, wladza nie pozwoli méwic, zawgzajgc
tym samym i zubozajac przestrzenn zyciowg spoleczefistwa, czynigc komunikacje
niemozliwa. W sensie metaforycznym, ktory caly czas obecny jest w prezentowanych
dramatach, porazka bohateréw pozytywnych, czy sukces antagonistow, symbolizujg
kryzys porozumienia w spoleczefistwie zyjacym w omawianym trzydziestoleciu.
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