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Region o niezwykle ciekawej, bo dramatycznej i ztozonej historii nie zy-
skat dotagd adekwatnej ekranowej wizji, nie istnieje ,kino Warmii i Ma-
zur”, tak jak istnieje kino $lgskie. Uroda krajobrazu i zalety turystyczne
staly sie rodzajem pietna, poniewaz zdominowatly zaréwno zbiorowe wy-
obrazenia o Warmii i Mazurach, jak i sposéb pokazywania tego regionu
w kinie. Mimo ze zrealizowano sporo filmoéw, wykorzystujgc tutejsze plene-
ry, to odzwierciedlajg one raczej powierzchowng znajomo$¢ regionu przez
filmowcow. Artysci i rzemie$lnicy kamery widzg go przede wszystkim przez
pryzmat nieskazonej przyrody, jezior i lasow, ktére sg wakacyjno-weeken-
dowym zapleczem reszty kraju, ze stolicg na czele. Czesta stereotypowos$c¢l
filmowego wizerunku wydaje sie pochodng sposobu postrzegania regionu
przez zdecydowang wiekszo$¢ mieszkahcédw innych regionéw Polski, ktorzy
zwykle nawet nie odrdzniajg odmiennych kulturowo i historycznie Mazur
od Warmii.

Filmy o Warmii i Mazurach lub dziejace sie na Warmii i Mazurach
mozna opisywac z r6znych punktow widzenia. Reprezentujg rozmaite kon-
wencje estetyczne (przedstawieniowe i gatunkowe) oraz strategie autor-
skie. Niniejszy artykut ma dwa podstawowe cele. Pierwszy jest skromny,
ogranicza sie do sporzadzenia rodzaju inwentaryzacji watkow warminsko-
-mazurskich w polskiej kinematografii, jest wiec zwigzany z kronikarski-
mi zadaniami historii filmu. Drugi cel powigzany jest po czesci z socjolo-
gicznymi, po cze$ci za$ z antropologicznymi badaniami nad filmem. Filmy
z Warmig i/lub Mazuramijako gtdwnym lub pobocznym tematem filmowym
albo miejscem akcji potraktuje jako rodzaj kulturowego lub socjologicznego
dokumentu, ktory w jakim$ stopniu powinien korespondowac z rzeczywi-
stoscig pozaekranowgq, odzwierciedlajac, cho¢by w sposdb zmodyfikowany,

1 Podobne byty wrazenia publicystow i krytykéw filmowych wlatach siedemdziesigtych od-
nosnie ekranowego obrazu Ziem Zachodnich i Pétnocnych. Zob. Szli na Zachod osadnicy. Dys-
kusja z udziatem K. Eberhardta, J. Gazdy, J. Fuksiewicza, Z Katuzynskiego, B. Drozdowskie-
go, ,.Ekran” 1971, nr 18; Ziemie Zachodnie w filmie fabularnym, ,,Kino” 1970, nr 1, s. 25-28,;
T. Srutkowski, Warmia i Mazury filmowcom nieznane, ,,Warmia i Mazury” 1971, nr 42, s. 2.
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pewne zjawiska historycznie lub socjologicznie udokumentowane. Przeglad
filméw ma wiec za zadanie zbadaé, czy w ich tresci odbija sie co$ z prawdy
0 regionie, co dotyczy jego historii lub wspotczesnosci.

W ponizszym szkicu postaram sie pokaza¢ w historycznofilmowym prze-
kroju filmy fabularne i seriale, ktdre odnosza sie do Warmii lub Mazur,
poniewaz albo ich akcja dzieje sie w tym regionie, albo tez byty tu krecone,
a ich sceneria jest rozpoznawalna. Przeglad ten ma charakter wstepnego
rekonesansu, jest zaledwie préba rozpoznania problemu, ktéry wymaga
bardziej wnikliwych badan. Mam jednak nadzieje, ze szkic ten pozwoli na
wyciggniecie wstepnych wnioskéw, mogacych by¢ punktem wyjscia dla dal-
szej eksploracji. Zalezy mi na okre$leniu pewnych dominant estetycznych
1znaczeniowych w ekranowych wizerunkach regionu. Chciatabym ustali¢,
jaki obraz lub obrazy wytaniajg sie z przywotanych utworéw, ktore z jed-
nej strony sa wyrazem popularnych wyobrazen i Swiadomosci przecietnego
Polaka o tym péinocnym obszarze kraju, z drugiej - je wspottworzg, same
stajagc sie czescig zbiorowych wyobrazen.

Historia prawie nieobecna

Znaczacy jest fakt, ze niewiele jest filmow i seriali odnoszacych sie do
bardziej odlegtej historii tych ziem, a te, ktére powstaty, rzadko bywaty
udane2. Wyjatkiem jest serial Andrzeja Konica Czarne chmury z 1973 roku,
przyblizajacy historie polsko-pruskiego pogranicza w XV Il wieku. Z powodu
popularnej konwencji nie mégt by¢ pogiebiona analizg historyczna, ale jako
pierwszy rozpowszechnit nieco bardziej ztozony obraz przesztosci Warmii
i Mazur.

Ztozona historia byta trudna do ,,propagandowego opracowania” w rze-
czywistosci realnego socjalizmu, cho¢by z tego powodu, ze jej skutki pozo-
stawity $lady w kulturowej i spotecznej strukturze spotecznosci, a nawet
w topografii poszczegdlnych czesci regionu (nie sposéb byto nie zauwazyé
choéby charakterystycznej architektury czy zabudowy wsi). Od poczatku
cechg charakterystyczng byta wielokulturowos$¢ tego regionu powstatego
na terenach ,odziedziczonych” po pahstwie Zakonu Krzyzackiego, czego
konsekwencjg byta na przyktad struktura ludnosciowa spoteczenstwa: tyl-
ko niewielki jego odsetek stanowity warstwy kulturotwdércze - arystokracja
i szlachta, ale za to liczna byta ludno$¢ wolna niskiego stanu. Oznaczato to
wiekszg $wiadomos$é i poczucie odpowiedzialnosci oséb witadajagcych tymi
ziemiami za wtasny los, ale takze liczng rzesze os6b pismiennych, poten-
cjalnych czytelnikéw i prenumeratorow czasopism, co miato wielkie zna-

2 Reprezentatywny jest 3-odcinkowy biograficzny serial Ewy i Czestawa Petelskich
Kopernik (1972); z racji petnionych przez bohatera funkcji kanonika warminskiego, ktory byt
administratorem na Warmii, czes¢ akcji dziata sie w Olsztynie.
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czenie w okresie nasilonej germanizacji podczas zaboréw3. Konsekwencja
historycznej przesztosci jest ré6znica miedzy Warmia i Mazurami, widocz-
na w jezyku, religii i obyczajach. Mazury w wiekszej cze$ci byly niemie-
ckojezyczne, ale wystepowata tu takze duza mniejszo$¢ polskojezyczna
ewangelicka. To wtasnie przede wszystkim Polacy wyznania ewangelickie-
go nazywani byli Mazurami, w przeciwienstwie do Niemcéw mazurskich
(niemieckojezycznych ewangelikéw). Odmiennos$¢ obu czesci regionu jest
konsekwencjg faktu, ze Warmia zostata wyraznie wyodrebniona i $cisle
zwigzana z panstwem polskim jako jego cze$¢ po pokoju torunskim w 1466
roku, a zarzadzana byta przez kilka wiekéw przez biskupéw4, co decydo-
wato o jej przywigzaniu do wiary katolickiej. Natomiast obecne Mazury sa
kulturowo i historycznie kontynuacjg Prus Wschodnich, ktére od czasow
sekularyzacji zakonu w 1525 roku byty luteranskie. Aktywna dziatalnosé
pierwszych wiadcow Prus propagujacych reformacje5 oraz konkurencyjna
wobec nich wieloptaszczyznowa dziatalno$¢ reformatorska jezuitéw w war-
minskim Braniewie zastuguje jesli nie na pogtebiony dramat polityczny, to
przynajmniej na pasjonujacy serial z licznymi zwrotami akcji, tajemnicami
i wyrazistymi charakterami. $ladéw kulturowej réznicy miedzy Warmia
i Mazurami prézno szukaé w polskiej produkcji filmowej, a przeciez byta
ona widoczna nawet w zyciu codziennym, ktérego odzwierciedlenia mozna
oczekiwaé w filmach jako kulturowych dokumentach miejsc i czaséw.

Do premiery Roézy, w ktdérej pojawia sie niemieckojezyczny pastor
i dwujezyczni Mazurzy, kto$, kto chciatby opisa¢ mieszkancéw regionu
w oparciu o ich obraz filmowy, bytby w klopocie, poniewaz wydaje sie, jak-
by ludzie ci nie mieli przesztosci, jezyka, religii, Swiatopogladu. Jednym
stowem, zaréwno gtéwni bohaterowie, jak i ci, ktorzy tworzg tto, sa wtasci-
wie ,,ludZzmi bez witasciwosci”, pozostajg kulturowo niewyrazisci. Obserwu-
jac ich na ekranie, odnosi sie wrazenie, ze sg to wypreparowane z konteks-
tu figury umieszczone w malowniczych dekoracjach.

Dla katolickos$ci Warmii charakterystyczny jest kult maryjny, zwigzany
tu $cisle z objawieniami Matki Bozej w Gietrzwatdzie w 1877 roku6. Obja-
wienie to byto nie tylko wydarzeniem religijnym, ale i narodowym, jako ze
Maryja zwrdcita sie do dziewczynek przygotowujacych sie do Pierwszej Ko-
munii Swietej w jezyku polskim. W duzej mierze z tego powodu Gietrzwatd
stat sie od drugiej potowy XIX wieku silnym ogniskiem polskosci. Dziata-
ta tu polska ksiegarnia (pierwsza na Warmii), polska szkota i biblioteka,
a w 1906 roku miat tu miejsce strajk szkolny7. Znaczacy jest fakt, ze

3J. Jasinski, Swiadomoé¢ narodowa na Warmii w XIX wieku, Olsztyn 1983, s. 19.

4W. Chojnacki, Szkice z dziejéw polskiej kultury na Mazurach i Warmii, Olsztyn 1983,
s. 21. Przejawiata sie ona miedzy innymi w dziataniach kontrreformacyjnych, prowadzonych
od 1526 roku (przyktadowo wygnanie luteran, cho¢ w Rzeczypospolitej mieli oni wolnos¢ dzia-
tania za sprawg tolerancji religijnej).

5Tamze, s. 28.

6Jest to jedyne uznane przez Koscidt katolicki objawienie maryjne na terenie Polski.

7 Dzieci gospodarza Biegaty przez pie¢ tygodni nie odpowiadaty po niemiecku na lekcjach
religii. Por. J. Jasinski, dz. cyt., s. 361. Strajk prowadzity takze dzieci z pobliskiej wsi Woryty.
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zarowno wydarzenie to, jak i wyjgtkowe dla historii miejsce nie zyskato
jak dotad zainteresowania filmowcéw. Jedynie w filmie Mirostawa Borka,
mowigcym o sentymentalnym powrocie warminskiej Niemki do Olsztyna
i Gietrzwaldu, znajduje sie wzmianka o ,Naszej Gietrzwatdzkiej Pani”.
Dziewietnastowieczne dzieje tego zakatka sg réwnie interesujace jak histo-
ria Wielkopolski przedstawiona w Najdtuzszej wojnie nowoczesnej Europy
(1979-1981) Jerzego Sztwiertni. Podobnie kleske sprawy polskiej w plebis-
cycie w 1920 roku, w ktéorym mieszkancy opowiedzieli sie za status quo,
czyli pozostaniem w granicach panstwa niemieckiego8, mimo bardzo prez-
nie dziatajacego ruchu narodowego, nalezy potraktowaé¢ w kategorii biatej
plamy na filmowych ekranach.

Po Il wojnie Swiatowej sytuacja etniczna i kulturowa jeszcze sie skom-
plikowata. Bardzo liczni mazurscy i mniej liczni warminscy Niemcy wy-
emigrowali, ale wraz z nimi pod wptywem represji do Niemiec wyjechali
takze Warmiacy i Mazurzy dotad silnie z Polskg zwigzani. Wiele rodzin
zostato rozdzielonych za sprawg trudnych decyzji. Temat ten podjeli jak
dotad jedynie Magdalena i Piotr tazarkiewiczowie w swoim filmie i se-
rialu (Odjazd, 1991, 1995). Tereny te zasiedlili uchodzcy z Wilefiszczyzny
oraz ci, ktorzy przybyli tu pod wptywem akcji propagandowej zachecajacej
do zamieszkania na ,,Ziemiach Odzyskanych” - a takze ludno$¢ przymuso-
wo przesiedlona w ramach akcji ,,Wista”. Z racji pogranicznego charakteru
mieszka tu tez pewna liczba Litwinédw, Biatorusindw, Ukraincow i Tatarow
polskich. Szczeg6lnie istotny wptyw na ksztaltowanie wspoiczesnej tozsa-
mosci Warmii i Mazur miata trauma zwigzana z wkroczeniem Armii Czer-
wonej. Byt to pierwszy obszar nalezagcy do Rzeszy Niemieckiej, ktory zaj-
mowali zwyciezcy, totez Warmia i Mazury byly bardziej pladrowane przez
czerwonoarmistow i poddawane gwattom niz inne tereny. Na temat dzie-
jéow tuzpowojennych powstato kilka filméw, ktérych geograficzna przyna-
leznos¢ jest rozpoznawalna, wigkszo$¢ dopiero w latach siedemdziesiatych,
a i tak noszag na sobie pietno skrzywienia propagandowego. Nieliczne
z opowiadajacych o tak zwanych Ziemiach Odzyskanych odnoszag sie do
tego regionu. Nawet trylogia o Kargulach i Pawlakach dzieje sie gdzie in-
dziej, cho¢ bohaterowie sg wilniakami, a przeciez pétnocna czesé¢ Kresow
Il Rzeczypospolitej zostata przesiedlona przede wszystkim na Warmie, Ma-
zury i Pomorze. tatwo zgadna¢, ze przyczyna byta natury ideologicznej9 -
mimo ze malowniczos$¢ terendw sprzyjataby ,,polskim westernom?”, podobnie

8 Powody natury politycznej byty zwigzane przede wszystkim z bardzo ekspansywng pro-
paganda i dziatalnoscig Niemiec wtej kwestii oraz bierng postawa Polski, zajetej ofensywa bol-
szewicka wwojnie polsko-rosyjskiej. Zob. na przyktad A Czubinski, Historia Polski XX wieku,
Poznar 2005, s. 131.

9Zob. I. Le$niewska, Wptyw polityki na filmy dokumentalne o tzw. Ziemiach Odzyska-
nych. Studium przypadkéw, w. Kino polskie: reinterpretacje. Historia - ideologia - polity-
ka, red. K Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Krakéw 2008, s. 24-32. Autorka podkresla, ze
z punktu widzenia wladzy najwazniejsze w przekazie o Ziemiach Odzyskanych bylo zwigza-
nie z nimi mitu piastowskiego, przekonanie o preznosci gospodarczej oraz ,,zastugach Armii
Czerwonej” (s. 30), pozniej za$ przeciwstawienie sie ,,rewizjonizmowi niemieckiemu” (s. 30).
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jak ,,dzikie” Bieszczady staty sie scenerig Wilczych ech (1968) Aleksandra
Scibora-Rylskiego, a Dolny Slask - Prawa ipiesci (1964) Jerzego Hoffmana
i Edwarda Skorzewskiego. Nie datoby sie jednak uzasadni¢ polskosci tych
ziem tak prosta propagandowa formuta jak ,,powrét piastowskiego Slaska
do Macierzy”, a i pamieé spustoszenia, jakie poczynita tu Armia Czerwona,
byta zbyt bolesna, by mozna byto pokazywaé¢ Prusy Wschodnie jako Ziemie
Obiecang powojennych rozbitkéw. Pierwszym obrazem, ktéry odstonit spo-
ra czes$¢ prawdy o przesztosSci, jest R6za (2011) Wojciecha Smarzowskiego.

Ekranowe obrazy Warmii i Mazur - kryteria klasyfikacji

Obecnie wiedza przecietnego Polaka o péinocno-wschodnim obsza-
rze kraju wydaje sie stopniowo poszerzaé, jednak osobiste dosSwiadcze-
nia mieszkancéw S$wiadczg o tym, ze stereotypowe wyobrazenia o Warmii
i Mazurach wciaz przewazajag, mimo podejmowania dziatah na rzecz roz-
wijania kultury i pogtebiania wiedzy o najzywotniejszych kulturowych
tradycjach regionul0. Obrazem powszechnie kojarzagcym sie z ,,Mazurami”
jest wcigz zachoéd storica nad jeziorem i zagiel albo perkoz wyptywajacy
z trzcin. Przeszto$¢ ,,wakacyjnego zagtebia” wydaje sie nie istnie¢ lub po-
zostaje enigmatyczna dla przecigtnego mieszkanhca Polskill, niewiele jest
tez realistycznych obrazéw, ktore pokazywatyby realne problemy nurtuja-
ce mieszkancéw. Zycie toczace sie na obszarze wcigz najwigkszego w kraju
bezrobocia, zmagania ludzi z codziennosScia, by przetrwaé, moglyby by¢
inspiracjg dla kina spotecznego o duzej sile, ale nie sa.

Wspotczesne kino polskie w przewazajacej czesci odzwierciedla potocz-
ne wyobrazenia o regionie, cho¢ w ostatnim czasie pojawito sie kilka fil-
mow, ktore zaczety zmieniaé lub przynajmniej pogtebia¢ obraz péinocno-
-wschodniego regionu Polski, i to w dwdch planach: historycznym (Réza)
oraz wspoitczesnym (Lincz, M6j rower). W przesztoSci najczesciej Mazury
lub Warmia pojawialy sie na marginesie gtownych watkéw jako miejsce
wakacji, letniej przygody, kilkudniowych, potem weekendowych wypadéw,
ucieczki, wytchnienia, oddechu. Miejsce, w ktérym zbiera sie energie, ucie-
ka od zgietku, nerwowej atmosfery, rywalizacji i probleméw; szuka wyci-
szenia, spokoju, zeby na tonie natury nabra¢ dystansu, przemysle¢ swoje

10Jesli chodzi o dziatania instytucjonalne, wspomnie¢ nalezy przede wszystkim o dwaich
stowarzyszeniach o odmiennych celach i zadaniach: ,,Swietej Warmii” oraz ,,Borussii”, jak réw-
niez o dziatajgcym preznie w latach siedemdziesigtych XX wieku Stowarzyszeniu Spoteczno-
kulturalnym ,,Pojezierze”.

11 Symptomatyczny jest fakt, ze redaktor naczelna kanatu TVP Kultura, Katarzyna
Janowska, we wstepie do rozmowy z rezyserem Wojciechem Smarzowskim podczas progra-
mu ,,Niedziela z... Marcinem Dorocinskim”, stwierdzita, ze do czasu premiery Rozy nikt sie
Z tym terenem nie utozsamiat. Stad juz prosty wniosek, ze w kulturze nie istniat on, zgodnie
ze stwierdzeniem Adama Zagajewskiego i Juliana Kornhausera, ze ,,00 nie jest opisane, nie
istnieje w kulturze”. Zob. A Zagajewski, J. Kornhauser, Swiat nie przedstawiony, Warszawa
1974.



92 Mariola Marczak

sprawy, przyjrze¢ si¢ samemu sobie. Pojezierze Mazurskie w filmie jest
celem romantycznych wypadéw we dwoje (Och Karol, 1985, rez. Roman
Zatuski; Opowies¢ Harleya, 1985, rez. Wiestaw Helak). Zwykle wyjezdza
sie tu ,,na zagle” lub do ,domku nad jeziorem” (dawniej daczy). Czasem
»domek na Mazurach”jest miejscem, w ktorym mozna ukry¢ sie przed mi-
licja lub policjg (VIP, 1991, rez. Juliusz Machulski, w ktéorym to filmie na
Mazurach znajduje sie ,,wiejska siedziba” jednego z szeféw rosyjsko-pol-
skiej mafii). Mozna tu ukry¢ ciemne interesy (14. odcinek serialu 07 zgto$
sie zatytutowanym Hieny, w ktérym osrodek wczasowy domkéw kampin-
gowych to zawoalowany dom publiczny). Bywa, ze ,,domek na Mazurach”
jest oznaka prestizu i pozycji materialnej (Menadzer, 1985, prem. 1986,
rez. Ryszard Rydzewski; Kobieta i kobieta, 1979, prem. 1980, rez. Janusz
Dymek i Ryszard Bugajski). ,,Mazury” sa wiec gtéwnie miejscem biwako-
wan grup miodych (a czasem troche starszych) ludzi, miejscem, do ktdre-
go mozna uciec od nadzoru dorostych (serial TV Szalenstwo Majki Sko-
wron, 1976, rez. Stanistaw Jedryka; Mitos¢ z listy przebojow, 1985, rez.
Marek Nowicki), uciec od szefébw, monotonii zycia (Bezkresne tgki, 1976,
rez. Wojciech Solarz) albo ktopotéw (serial Dorastanie, 1987, rez. Mirostaw
Gronowski) - i zazy¢ swobody. | to te wiasnie filmy, w ktérych ,,Mazury”
funkcjonujg jako malownicze tto fabuty w popularnych filmach i serialach,
zwykle produkcjach telewizyjnych, kreowaty przede wszystkim najbardziej
upowszechniony wizerunek regionu.

W filmach, w ktérych to wyjatkowe miejsce jest elementem gtdwnego
watku lub tworzy istotne tto wydarzen, wspétkreujagce charakter i wymo-
we filmu, najczesciej takze eksponuje sie uroki krajobrazu, ,,dziko$¢” przy-
rody, mozliwo$¢ korzystania ze swobody (takze obyczajowej) harmonijnie
wspoigrajacej z ,,naturg”. Jednym stowem, traktuje sie Warmie i Mazury
(wystepujgce pod zunifikowang nazwga ,,Mazury”12) jako przestrzen egzo-
tyczng, upostaciowanie ,,natury” w opozycji do ,kultury”. Przy czym temat
ten potraktowany schematycznie skutkuje turystycznym wizerunkiem re-
gionu jako miejsca wypoczynku, za$ bardziej wnikliwie, dzieki ,,spojrzeniu
w gtgb”, przybiera nieraz ksztatt artystycznej refleksji metafizyczno-egzy-
stencjalnej lub obrazu ,raju na ziemi”, zar6wno ze wzgledu na piekno na-
tury, jak i idealizowang sielsko$¢ kojacag skotatane zyciem dusze.

Drugim najczes$ciej pojawiajacym sie modelem jest ukazywanie tych te-
rendw jako prowincji, miejsca odlegtego od centrum, zwykle zap6znionego
cywilizacyjnie lub zaniedbanego spotecznie i gospodarczo przez (nieobecne
zresztg na ogoét na ekranie) wiadze metropolii. Czesto 6w odleglty dystans
decyduje o tym, ze jest to miejsce rozwijania sie r6znego rodzaju patologii,
w tym przestepczosci.

12 Nazwe ,,Mazury” pisze w cudzystowie wszedzie tam, gdzie nasladuje dos¢ rozpowszech-
niony poza regionem sposob skrétowego okreslania Pojezierza Mazurskiego, czyli Warmii
i Mazur facznie, a nie w znaczeniu odrebnych krain posiadajgcych swoje historycznie oraz
kulturowo uzasadnione granice.
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Wreszcie trzecig wielka grupe filméw tworza utwory, ktére opowiadajg
o lub obrazujg w inny sposob czes$¢ historii lub kulturowej tozsamosci War-
mii albo Mazur.

W obrebie tych szeroko zakrojonych modeli bede wyro6zniata bardziej
szczeg6towe grupy filméw, okresSlone przez rdéznego rodzaju Kkryteria,
w oparciu o pewng klasyfikacyjng, narzucajgcg sie¢ dominante. Ptaszczyzny
podziatu sg niejednorodne. Podstawg ich wyr6znienia nie sg na przyktad
jedynie modele przedstawiania okre$lone przez dominujacg konwencje este-
tyczng (przykiadowo realistyczng, pastiszowa) lub gatunkowg (sensacyjna,
kryminalng, komediowa) czy tez przez strategie autorskie. Nie o to bowiem
chodzi, z jakg intencjg komunikacyjng rezyser uksztattowat film lub se-
rial TV. Podstawg podziatu jest dla mnie ten aspekt utworu, poprzez ktéry
najsilniej badz najwyrazisciej, w spos6b najbardziej czytelny dla odbiorcy
przejawia sie zwigzek z Warmiag lub/i Mazurami, a przy tym kwestia, czy
6w aspekt w tej samej funkcji powtarza sie w wielu filmach. Chodzi o to,
by z utworu audiowizualnego odczyta¢ spos6b, w jaki region funkcjonuje
w zbiorowej $wiadomosci, ktéra produkcja filmowa w swojej masie w du-
zej mierze odzwierciedla. Niejednokrotnie przeciez owa ,,mazursko$¢” badz
Lwarminskos$¢” przejawia sie mimochodem, poza celowymi zabiegami twor-
cow, choé¢ i one moga by¢ potraktowane jako odzwierciedlenie sposobu po-
strzegania regionu przez zbiorowos¢, jesli sie je przeanalizuje w ten witas-
nie sposéb - jako zbiorowag manifestacje. Podobne elementy wystepujace
w wielu filmach bede traktowata jako $lady wspdlnego, w miare jednolite-
go sposobu postrzegania regionu. Swoistym za$ przewodnikiem po filmo-
wych ,,Mazurach” niech stanie sie fragment znanego obozowego szlagieru:

Biekit jeziora dokota, a tam w oddali gdzies las,
Stonce i przestrzen nas wota, tutaj wiec spedz wolny czas.

Hej Mazury, jak wy cudne,
gdzie jest taki drugi kraj?
Tu zapomnisz chwile trudne,
tu przezyjesz zycia maj.

Stereotypy oraz ich przekraczanie
1. Bilekitjeziora dokota..., czyli wakacyjne wywczasy

Poczatkowe stowa zacytowanej powyzej popularnej piosenki turystycz-
nej, Spiewanej w wielu warminskich i mazurskich szkotach jako nieoficjal-
ny hymn regionu, moze by¢ mottem charakteryzujagcym pierwszy - moim
zdaniem dominujagcy - wariant przedstawieniowy, najbardziej zdomino-
wany przez stereotypy, cho¢ mozna tu zauwazy¢ takze ich przekraczanie.
Piekno krajobrazu staje sie w nim dominujgcym eksponowanym estetycznie
walorem, ktoéry sprawia, ze teren ten staje sie miejscem turystycznych
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wyjazdow, okresowego lub nawet przedtuzajgcego sie wypoczynku, a z dru-
giej strony miejscem wytchnienia, idealizowang czesto kraing, gdzie mozna
zaré6wno zapomnie¢ o trudach codziennego zycia i kltopotach, jak i przezyé
»Zycia maj” (spotka¢ swojg mitos¢, przezy¢ burzliwy romans, zadzierzgna¢
lub umocnié przyjazn na cate zycie). Stereotypowej na ogét idealizacji stu-
zg popularne konwencje serialu lub kina popularnego: przygodowego, me-
lodramatu, komedii, dramatu obyczajowego.

Do najwczes$niej zrealizowanych filméw, w ktérych Mazury sg miejscem
wakacyjnej przygody, nalezy film Jana Rutkiewicza z 1966 roku Kochajmy
syrenki. Wariantem liryczno-melodramatycznym jest natomiast mitosna
wakacyjna przygoda ojca, biwakujgcego z synem na ,bezludnej wysepce”
na jeziorze, w Ruchomych piaskach (1968) Wiadystawa Slesickiego, opo-
wies¢ bedaca adaptacjg opowiadania Kazimierza Ortosia Imig ojca.

W konwencji przygodowo-sensacyjnej wariant ten byt realizowany
w latach siedemdziesigtych w piecioodcinkowym serialu telewizyjnym
Huberta Drapelli Samochodzik i templariusze (1971), nakreconym w opar-
ciu o jedng z ksigzek poczytnego cyklu autorstwa Zbigniewa Nienackiego.
Tomasz, tytutowy Pan Samochodzik (Stanistaw Mikulski) - inteligentny,
btyskotliwy i nieustraszony historyk sztuki, poszukuje na Suwalszczyznie
i w Malborku wraz z trzema harcerzami zaginionego skarbu templariu-
szy, $cigajac sie z poszukiwaczami amatorami oraz - przede wszystkim -
z zawodowym poszukiwaczem z Wielkiej Brytanii, kapitanem Petersenem,
i jego piekng corka, Karen (Ewa Szykulska). W serialu tym ,,gra” przede
wszystkim S$redniowieczna architektura i tajemnice historii, ale obozowi-
ska poszukiwaczy skarbow oraz jezioro, po ktérym pitywa samochéd amfi-
bia Pana Samochodzika, tworzg wyobrazenie Mazur jako miejsca fascynu-
jacej, wakacyjnej przygody dla nastolatkéw - i troche starszych amatoréw
wrazen i aktywnych wakacji.

W akacje (1976), serial telewizyjny w rezyserii Anette Olsen, bedacy
adaptacjg powiesci z 1954 roku autorstwa Jerzego Putramenta, jednego
z czotowych literatéw propagandowych okresu PRL-u, to mniej udana préba
wykorzystania malowniczych pleneréw oraz fascynujacej przesztosci miej-
sca. W wakacyjng przygode czterech mtodych mezczyzn uczacych sie zeglo-
wania na mazurskim jeziorze zostata wpisana afera szpiegowska, ktorej
osig sg plany broni biologicznej ukryte w tajnej skrytce jachtu nalezgce-
go niegdy$ do niemieckiego barona. Socrealistyczna proweniencja fabuty
(mezem opatrznosciowym okazuje sie milicjant w cywilu) zostata zama-
skowana, ale jej schematyzm pozostat. Malownicze otoczenie (tafle wody,
przystanie, obozowiska, las, nadbrzezne trzciny itp.) uatrakcyjnia umowng
fabute.

Najbardziej reprezentatywnym przykiadem serialu wakacyjno-tury-
stycznego jest Przystan (2009), wyrezyserowana przez Filipa Zylbera.
Akcja toczy sie w gizyckiej bazie, w ktérej trwa kurs na ratownikéw.
W zalozeniu proba potgczenia wariantu turystycznego z realistycznym
(z zycia Mazur), zapatrzona w Stoneczny patrol, przynosi efekt w typie
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~jak warszawska $mietanka artystyczna wyobraza sobie zycie codzienne
na Mazurach”. Scenariusz zostat Zle skonstruowany - dramatyczne wy-
darzenia, zwigzane z codzienno$cig ratownikéw, nie trzymajg w napieciu.
Scenarzystki skupity sie gtéwnie na réznych konfiguracjach damsko-me-
skich, ktére pokazano w sposob beznamietny i nieinteresujagcy; mimo tad-
nych twarzy i atrakcyjnych rozneglizowanych ciat (Anna Czartoryska,
Sonia Bohosiewicz, Agnieszka Warchulska, Marek Bukowski, Pawet Delag)
serial pozostawia widza catkowicie obojetnym i znudzonym. Artystycznej
kleski dopetniaja przestodzone zdjecia eksponujgce w sposob sztampowy
urode krajobrazu.

2. Tu zapomnisz chwile trudne, tu przezyjesz zycia maj..., czyli rajska
kraina, przestrzen ucieczki i ukojenia

Ekranowe ,,Mazury” sg nie tylko miejscem wakacyjnych wyjazdow.
Przyjezdza sie tu takze dlatego, ze sa ,,miejscem magicznym”, w preten-
sjonalnym znaczeniu tego stowa, lub - bez przekasu rzecz ujmujac - sg
ukazywane jako teren wyjatkowy, gdyz kojacy krajobraz sprzyja odzyski-
waniu lub utrzymywaniu wewnetrznej harmonii, tadu i spokoju. Tu zaréw-
no przybysze, jak i rodowici mieszkancy wioda spokojne, niemal sielskie
zycie. Znajdujg ukojenie albo dzieki ucieczce od trosk, albo dlatego, ze tu
uswiadamiaja sobie, jakie sg w zyciu wartosci elementarne. Punktem doj-
scia bohateréw bywa przeswiadczenie, ze zadne doswiadczenie nie jest na
tyle trudne, by nie dato sie go przezwyciezy¢ dzieki bliskim, zyczliwym
ludziom, ktdrzy tu zawsze sie znajdg. Tutaj bowiem ludzie sg zyczliwi,
a kobiety na ogét niezepsute, wrazliwe, pracowite, dzielne i przestrzegaja-
ce norm moralnych. Bywajg zatem witasciwg ,,nagroda” dla prawdziwych
mezczyzn. W formie stonowanej obraz takiej kobiety pokazano w serialu
wyrezyserowanym przez Juliana Dziedzine Dziewczyna z Mazur (1990) -
scenariusz tego serialu powstat w oparciu o powie$¢ Zbigniewa Safjana Po-
dwéjna mitos¢ - natomiast w formie wyolbrzymionego stereotypu pojawit
sie on w komedii romantycznej Dlaczego nie! (2007) w rezyserii Ryszarda
Zatorskiego.

Blizsza rzeczywistosci jest wizja zaprezentowana w telewizyjnym seria-
lu Juliana Dziedziny. Wiekszo$¢ wydarzen dzieje sie co prawda w Warsza-
wie, ale liczy sie miejsce pochodzenia gtéwnej bohaterki. Prowincja, rodzi-
na, tradycyjny dom potozony wsréd wzgorz sg symbolami wartosci, ktore
w wielkim $wiecie stolicy bywaja zagrozone. Wyposazenie w te wartosci
pozwala zachowaé osobowg tozsamos$¢ (potocznie nazywang ,,byciem soba”),
ale sprawia, ze dziewczynie jest trudniej przebi¢ sie i odnie$¢ zyciowy
sukces. Tytutowe Mazury sg raczej znakiem prowincji lub wsi, traktowa-
nej jako symbol i synonim tradycji oraz zwigzanego z nig systemu war-
tosci, dzieki ,,rajskosci” miejsca urodzenia jeszcze nieskorodowanego, cho¢
gdzie indziej juz zagrozonego przez charakterystyczng dla wspdiczesnosci



96 Mariola Marczak

(od PRL-u po dzi$) modernizacje. Podobnie dychotomiczny schemat pojawit
sie¢ we wspomnianej komedii romantycznej. Tu dziewczyna, réwniez pocho-
dzaca z Mazur i tez wychowana w duchu tradycyjnych wartosci, pokonuje
w zawodowej rywalizacji nieuczciwg konkurentke, osiggajagc zastuzong na-
grode, ktdérg jest zawodowy sukces oraz mito$¢ mtodego, przystojnego wtas-
ciciela agencji reklamowej. Jednocze$nie ona sama staje sie nagrodg dla
owego mezczyzny, ktory potrafit dostrzec w ,,dziewczynie znikad” (w syste-
mie wartosci metropolii zdominowanym przez konsumeryzm) nieoszlifowa-
ny diament.

Z kolei w trzech seriach Nad rozlewiskiem w rezyserii Adka Drabin-
skiego Mazury - jak Alaska w stynnym amerykanskim serialu Przystanek
Alaska - staty sie miejscem funkcjonowania idealnej spotecznosci, w ktorej
co prawda pojawiajg sie problemy, a nawet powazne kiopoty, ale wszystkie
sga do rozwigzania, zwtaszcza wsérdd ludzi madrych i zyczliwych, a tacy na-
dajg ton mazurskim serialowym miasteczkom i wsiom. Tu naprawde ludzie
sg lepsi, z nieudawang uwaga interesujg sie losem innym. Poza niechlub-
nymi wyjatkami wszystkim na wszystkich zalezy, zaden cztowiek nie zyje
niezauwazony, wszyscy tworzg wspolnote, ktdra daje poczucie bezpieczen-
stwa, poniewaz kazdy ma tu swoje miejsce lub moze je mieé. Tu wszystko
jest istotne, nie ma bylejakosci, zyje sie mitoscia i przyjaznig, kultywuje
sie sgsiedzkie i przyjacielskie spotkania. Tu prowadzi sie zasadnicze roz-
mowy, ale nawet codzienne pogawedki majg swojg wage i moc. Harmonia
zawsze powraca, poniewaz ci, ktérzy tu pozostajg na state lub sg stad,
w ostatecznym rozrachunku kultywuja najwazniejsze wartosci, takie jak
mitos$¢, przyjazn, lojalnos¢, dobro drugiego cztowieka, i to wszystko nie kdci
sie z niczyja samorealizacja.

Podobnie idealistyczny obraz wykreowano w filmie Marcina Kornelu-
ka Taxi A (2007), pogodnej ,basni realistycznej”, w ktorej skrzywdzony,
oszukany przez zone i wspolnika biznesman nie tylko odzyskuje majatek
i uczucia ukochanej, ale jeszcze uczy sie doceniaé najwazniejsze wartosci:
uroki prostego zycia, przyjazn, zyczliwos¢, uczciwosé. Jednym stowem, cno-
ta i cierpliwo$¢ zostajg nagrodzone, a podto$¢ i nieuczciwos$¢ - przykiad-
nie, ale niezbyt okrutnie ukarane; ot tak, by zadowoli¢ elementarne po-
czucie sprawiedliwosci. Olsztyn - miasto dziesieciu jezior - pokazany jest
wiasnie jako urokliwe, ,,magiczne” miasto prowincjonalne, w ktérym na-
wet bezdomni sg szcze$liwi, poniewaz potrafia smakowac¢ zycie i cieszy¢
sie z tego, co maja. Stolica Krainy Tysigca Jezior jawi sie jako malownicze,
Sredniowieczne miasto z kolorowymi kamieniczkami, otoczone jeziorami ze
wszystkich stron, wyzwalajagce we wszystkich autentyzm, co oznacza, ze
kazdy odstania lub odkrywa tu swoje prawdziwe oblicze. Dla jednych moze
to by¢ poczatkiem kary i ekspiacji, a dla innych - prawdziwego szczescia,
ktore jest zyciem w harmonii. Dzigki przeprawom przez jezioro, nastraja-
jacym refleksyjnie i nostalgicznie, zabiegany biznesmen staje sie rodzajem
medrca doradzajacego innym w klopotach i przechodzacego w ten sposéb
rodzaj autoterapii.
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Nie zawsze owa ,,rajsko$¢” regionu ma charakter schematycznego prze-
rysowania. Czasem miesci sie w wymogach realistycznej mimesis, tak
jak w dziejagcym sie na Mazurach odcinku serialu w rezyserii Mirostawa
Gronowskiego Dorastanie, opowiadajacym o miodej polskiej inteligencji
U progu sierpniowego zrywu oraz o rodzeniu sie autentycznej wiezi miedzy
naukowcem, robotnikiem i rolnikiem, autorami zblizajgcych sie przemian.
Tu wiasnie, podczas rejsu zaglowka po jeziorze, bohaterowie (trzech mez-
czyzn i zona jednego z nich) poznajg sie gtebiej, a ich przyjazn sie wzmac-
nia, bo przekracza granice powierzchownej sympatii. Dzieki trudnym wa-
runkom ujawniaja sie naturalne sktonnosci, bohaterowie zarébwno uczg sie
przechodzi¢ sytuacje kryzysowe, jak i liczy¢ na siebie nawzajem, co umac-
nia wiezi ich taczace. Film przekracza schemat wakacyjnego wyjazdu, cho-
ciaz o nim wtasnie opowiada. Eksponuje sie w nim rozlegte wody jeziora
jako synonim nieskazonej przyrody. Wielka otwarta przestrzeh, niczym
amerykanska preria albo niekoriczaca sie droga po horyzont, staje sie wy-
razem swobody, jest namiastka wolnosci przezywanej przez chwile z przy-
jaciotmi w kraju, gdzie dominuje opresja.

Pierwotna przyroda jest wymagajagca, ale wydobywa z ludzi to, co
w nich autentyczne, co jest prawdziwg wartoscia. ,,Mazury” bywaja z tego
powodu miejscem, dostownie lub metaforycznie rozumianej, ucieczki. Ow
wariant mozna by z pewnymi zastrzezeniami nazwac¢ eskapistycznym,
poniewaz bohaterowie zaprezentowanych tu utworéw uciekajg przed kito-
potami, dotychczasowym zyciem, ,przed sobg”. Czesto jednak wyjgtkowy
charakter miejsca sprawia, ze zamiast sie ,,zgubi¢”, ,,odnajdujg sie”. Bywa
tez, i to o wiele czesSciej, ze z takim witasnie zamiarem tu przyjezdzaja
- pouktadania sobie zycia, namystu nad soba, odnalezienia harmonii. Za-
wsze jednak dotychczasowe zycie jest mniej lub bardziej jawnie negowane
lub przynajmniej bohaterowie dystansujg sie do niego. Z tego powodu do
wariantu ,eskapistycznego” przypisatam zaréwno wspomniany juz serial
z lat siedemdziesigtych Szalenstwo Majki Skowron, jak i serial Siedlisko
(1998) w rezyserii Janusza Majewskiego, a takze jego autorski film Po se-
zonie (2005) i film wyrezyserowany przez Stefana Chazbijewicza Podréz
na wschdod (1994). Szalenstwo Majki Skowron, bardzo popularny, dzie-
wiecioodcinkowy serial dla mtodziezy z 1976 roku, byt adaptacja powiesci
Aleksandra Minkowskiego pod tym samym tytutem. Pokazywal historie
buntu nastolatki spowodowanego konformistycznym zachowaniem jej ojca.
Majka (Zuzanna Antoszkiewicz) ucieka z domu i btgka sie po Mazurach,
gdzie spotyka swojego rowiesnika Ariela (Marek Sikora), ktéry zaczyna jej
pomagaé¢. Za sprawg wspolnych doswiadczehn i wzajemnej fascynacji roz-
wija sie uczucie, subtelnie zarysowywane na ekranie dzieki niedomdwie-
niom i sugestiom. Tworcy filmu potaczyli watek konfliktu pokolen z wat-
kami inicjacyjnym oraz kontestowania PRL-owskiego establishmentu, jako
ze rodzice obojga do niego przynalezg. Mazury sg zatem miejscem ucieczki
od opresji wiladzy rodzicielskiej, miejscem, gdzie szuka sie wolnosci,
gdzie ,,dzika” przyroda pozwala sie schroni¢ (szuwary nad jeziorem, duze
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kompleksy le$sne, wyspy), i gdzie mozna liczy¢ nie tylko na pomoc ,,miejsco-
wych”, na przykiad na nocleg w stodole, na todzi czy na strychu, ale i na
zrozumienie.

W 1976 roku Wojciech Solarz zrealizowal Bezkresne tgki, film, w kto-
rym powrét na Mazury ma charakter nostalgiczny - do miejsca szczes-
liwych wakacji spedzanych w miodosci - i jest rodzajem ucieczki od
terazniejszosci, od obecnego zycia, ktére doskwiera bohaterowi i nie satys-
fakcjonuje go. Za$ pobyt w tej ,,szczes$liwej krainie” przywraca wewnetrzng
harmonie, przynosi spokdj, choéby na krétko, niemniej jednak to wystar-
cza, by w pewnym, choéby ograniczonym sensie, jako$ sie odrodzi¢, odzy¢
na nowo i zyska¢ sity do dalszego zycia. Nie zawsze jednak korzys$¢ z po-
bytu na Mazurach jest wprost wyeksplikowana lub ukazana, czasem, jak
w filmie Po sezonie Janusza Majewskiego, zostaje pozostawiona w sferze
niedopowiedzen. Majewski takze pokazuje swego rodzaju ucieczke cztowie-
ka u schytku zycia przed biezgcymi sprawami (o ktérych widzowi niewiele
wiadomo). Leon (Leon Niemczyk) zjawia sie w pensjonacie nad jeziorem
i nieoczekiwanie zostaje sprowokowany do przyjrzenia sie wtasnej przeszto-
$ci i sobie samemu. Role Proustowskiej magdalenki wydajg sie petni¢ trzy
kobiety, ktére tu spotyka: wtascicielka pensjonatu Rita (Ewa Wisniewska),
jej pracownica Dasia (Matgorzata Socha) oraz podobnie jak on chowajgca
sie przed wszystkim na zimowych Mazurach Emilia (Magdalena Cielecka).
Relacje z nimi, a nawet sama ich obecnos$¢, co$ poruszajg w Leonie, zapew-
ne przywotujg wspomnienia i prowokuja do zyciowego bilansu.

Siedlisko, serial telewizyjny tego samego rezysera, prezentuje inny
nieco wariant eskapistycznej wizji Mazur. W utworze tym pojawiajg sie
elementy autobiograficzne, co jest tym bardziej zrozumiate, ze scenariusz
napisaty zony: rezysera - Zofia Nasierowska, i odtworcy gtdwnej roli,
Leonarda Pietraszaka - Wanda Majeréwna. Gtdwnym miejscem akcji jest
autentyczne siedlisko nalezgce do rezysera, potozone w Starych Juchach,
w okolicach Etku. Giéwny bohater, profesor Kalinowski (Leonard Pietra-
szak) wraz z zong malarka (Anna Dymna) - wzorowang na zonie rezysera,
Zofii Nasierowskiej, bedacej fotografikiem - przenosi sie tu z Warszawy.
Serial zawiera wiele realistycznych obserwacji, przynajmniej w prezentacji
postaci i scenerii, bez nadmiernej estetyzacji. Osiedlenie sie tu jest wyra-
zem dazenia do autentyzmu wiasnego zycia i pogtebienia relacji miedzy-
ludzkich. Swiadczy o tym odnajdowanie radosci w relacjach dobrosasiedz-
kich i przyjacielskich, we wzajemnej pomocy, rozmowach i spedzaniu czasu
ze sobg. Niespieszny rytm zycia na mazurskiej wsi sprzyja dostrzeganiu
w prostych, czasem prostackich ludziach wartosci, ich potencjatu, wyrabia
tez cierpliwos$¢ dla ich stabosci (na przyktad lenistwa, pijanstwa, niefra-
sobliwosci, opieszatosci w traktowaniu umow i terminéw). Jest to poza tym
miejsce, gdzie zrzuca sie zyciowe maski, odrzuca przymus, gdzie przestrze-
ga sie elementarnych zasad, takze moralnych, ktére gdzie indziej wydaja
sie juz nie obowigzywad.
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W Siedlisku obecne sa watki pokazujace starania bohateréow, aby wpi-
sa¢ sie w zycie miejscowej spotecznosci (na przyktad aukcja prac dziecie-
cych zorganizowana przez warszawiakow). Pojawia sie rowniez element
kulturowej specyfiki dzieki watkowi mitosnemu z przesztosci: sgsiada Ka-
linowskich, Gustawa J6zefa Wolfa (Michat Pawlicki), oraz R6zy, ciotki Ma-
rianny Kalinowskiej. On, przeSladowany przez SB uczestnik partyzantki
wilenskiej, i ona, napietnowana narzeczona wiezionego ,przestepcy”, do-
zywaja swoich dni w samotnos$ci. Przeszto$¢ dawnych mieszkancow, ich
mito$¢ i cierpienie zostaja w jaki$ sposéb ocalone w pamieci tych, ktorzy
zdecydowali sie na state zamieszka¢ w ich domach i poczuli sie z nimi oraz
z ziemia, na ktorej zyli, zwigzani uczuciowo. Utracona mito$¢ staje sie wiec
waznym elementem }gczacym obecnych mieszkancéw z przesztoscig, na-
brzmiatg emocjami o r6znej barwie. Spokojny, wywazony, ale tez uroczysty
finat pozwala sadzi¢, ze panstwo Kalinowscy zyskali rowniez poczucie zo-
bowigzania wobec miejsca, ktdre wiasnie przestato by¢ tylko kraing waka-
cyjng, a nawet azylem, lecz stato sie domem zakorzenionym w rodzinnej
i narodowej tradycji. Btahy na pozér serial o wspotczesnej codziennosci na
péinocno-wschodnich krancach Polski stat sie tym samym wypowiedzig
o0 pozyskiwaniu Mazur jako petnoprawnej czesci polskiej ziemi, wigczonej
do narodowej wspdlnoty za cene cierpienia, przywigzania i mitosci trzech
grup ludzi: autochtonoéw, wygnancow z Wilenszczyzny, ktérzy opuscili
rodzinne domy, bo od ojcowizny wazniejsza dla nich byta Ojczyzna, oraz
przybyszoéw z centralnej Polski. W ten sposéb Mazury zostaly niejako na-
maszczone na nowe Kresy Wschodnie wspotczesnej Polski.

Profesor Kalinowski i jego zona Marianna przyjechali na Mazury
przez przypadek, tylko po to, by sprzeda¢ kitopotliwy spadek. Stopnio-
wo jednak odkryli cate bogactwo krainy, ktéra wzbogacita ich wtasne zy-
cie, az w koncu stata sie ich swiadomym wyborem. Bohaterowie Podrézy
na wschdéd Stefana Chazbijewicza odwrotnie - jadg na giebokie Mazury
w nadziei wzbogacenia i pogtebienia swojego zycia, od poczatku liczg na to,
ze to miejsce odlegte od goragczki wspotczesnej cywilizacji zaoferuje im co$
wiecej. Dojrzaty archeolog (Andrzej Seweryn) i jego mioda zona (Katarzy-
na Skrzynecka), oboje zrealizowani zawodowo (on jako $wietny naukowiec,
ona - wzieta modelka u progu miedzynarodowej kariery), oczekuja zmian
w swoim zyciu duchowym. Udajg sie w tytutowg podréz, uciekajac od do-
tychczasowego zycia i jego zaangazowan. On dlatego, ze juz dokonat prze-
wartosciowania (osiagnat zyciowy sukces i odkryt towarzyszace temu
poczucie braku), totez poszukuje giebszego wymiaru zycia. Ona wprost
z Paryza wyrusza na wschéd do meza po to, by go odnalezé we wszystkich
znaczeniach tego stowa, przede wszystkim za$ z powodu tesknoty za mi-
toscig i gteboka wiezig. Ich pobyt w starym mazurskim domu jest rodza-
jem ¢wiczenia sie w zyciowej ascezie w najgtebszym znaczeniu tego stowa.
Jest ona dla obojga rezygnacjg z tego, co zewnetrzne, na przykitad z blich-
tru, ktory daja pienigdze i funkcjonowanie w biznesie (Ewa) czy zawodowe
uznanie (Jakub). Jednocze$nie pobyt na ,krahncach $wiata” staje sie ¢wi-
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czeniem wewnetrznym, wysitkiem zmierzajagcym do odkrycia w giebi sa-
mego siebie tego, co jest pierwotne i najistotniejsze zarazem. W podobnym
kierunku zmierza préba odbudowy zwigzku i pogtebienia wzajemnych re-
lacji, o co zabiega kobieta. Przez chwile kultywowanie mitosci staje sie ich
réownolegtym, bo nie do konca wspélnym poszukiwaniem gtebi bytu, eks-
ploracji nieznanego, ktére moze przejawia¢ si¢ miedzy ludzmi lub w Swie-
cie. Pomaga im w tym (lub maci) tajemniczy starzec Mikotaj, arystokrata
o cechach mrocznego szamana (Innokientij Smoktunowski w swojej ostat-
niej roli). Bez wzgledu na efekt i czytelno$¢ tego przekazu wizualna strona
filmu, w powigzaniu z narracja i przykuwajacymi kreacjami dwéch aktor-
skich osobowosci (Seweryn, Smoktunowski), kreuje metafizyczng atmo-
sfere nie tylko dzieta filmowego, ale i miejsca, gdzie te na poly poganskie
misteria przejscia ku Nieznanemu sie odbywaja.

3. Gdziejest taki drugi kraj..., czyli metafizyczne zamysSlenie

W ponizej omawianych filmach charakterystyczny, zdominowany przez
nature krajobraz z wyrazistymi widokami jezior, lasow i pagérkéw wyste-
puje jako istotna cze$¢ fabuty. Jego piekno jest pokazane niepowierzchow-
nie, wspottworzy nie tylko klimat filmu, ale niejednokrotnie wpltywa tez na
zdarzenia fabularne, czesto petnigc funkcje dramaturgiczne. W wariancie
tym specyfika topografii i pejzazu staje sie punktem wyjscia albo zrodiem
pogtebionej refleksji o charakterze egzystencjalnym lub - szerzej - metafi-
zycznym.

Za najbardziej wartosciowy obraz tego rodzaju nalezy uznaé¢ arcydzieto
wyrezyserowane przez Witolda Leszczynskiego Zywot Mateusza (1967).
Film ten zostal jednak poddany tego rodzaju estetycznym zabiegom, kto-
re formujac go w ksztatt dzieta o charakterze metafizycznym i uniwersal-
nym zarazem, zatarty jego topograficzno-etniczng tozsamos$¢13. Nie ma ona
zatem znaczenia dla przestania utworu. Niemniej jednak fakt, ze realizo-
wane na SuwalszczyzZnie dzieto stato sie obrazem nieskazonej natury oraz
sprzezonej z nig pierwotnej, animistycznej wrecz religijnosci jest arcypiek-
na i poglebiong wypowiedzig na temat tych jakosci, ktére na przeciwle-
gltym biegunie zaowocowaly schematycznymi, pocztéwkowymi filmowymi
obrazkami.

Kolejnym, réwnie doskonale artystycznie opracowanym dzietem jest
N6z w wodzie (1961) w rezyserii Romana Polanskiego. Tu mazurskie jezio-
ro funkcjonuje na podobnej zasadzie, co daleka droga przez amerykanskie
pustkowia. Jak w filmie drogi przestrzeh lgdowa, tak w Nozu w wodzie
tafle wody w zderzeniu z zamknieciem luksusowego jachtu wydobywajg

13Film jest adaptacjg powiesci norweskiego pisarza Tarjei Vesaasa Ptaki, co nie jest bez
znaczenia; geneza ta raczej pogiebia odczytanie wizerunku pétnocno-wschodnich krancéw Pol-
ski jako obszaru ,,dzikiej”, nieskazonej przyrody i pierwotnych relacji cztowieka z natura.
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ukryte cechy i pragnienia przebywajgcych ze sobg os6b. Fizyczna blisko$¢
i pustka wokoto zwiekszajg intensywnos$¢ owego wspoélnego ,,przebywa-
nia” i jednoczes$nie buduja pewng sytuacje modelowg za sprawg wyprepa-
rowania tej przestrzeni z pozostawionego daleko spoteczno-politycznego
i obyczajowego kontekstu. Jest on jednak wcigz obecny w tle jako ukryta
motywacja zachowan bohateréw14. Na jeziorze nastepuje zderzenie ,,kultu-
ry”, uzaleznienia od ,,cywilizacji przedmiotow?”, z ,,naturg” - odwotaniem do
elementarnych sktadnikéw ludzkiej egzystencji. Pozwala to odstoni¢ praw-
de o ludziach przed nimi samymi, dla nich samych oraz dla widzéw jako
Swiadkow, ktdrzy stajg sie beneficjentami owego poznawczego studium.
Gra toczaca sie miedzy dojrzatym mezczyzng a dwudziestolatkiem o status
»przywoédcy” na todzi w istocie - jak pisze Tadeusz Lubelski - ,,przedstawia
diagnoze mentalnosci i etyki tej czesci spoteczenstwa, ktéra zapomniata
0 wartoéciach”15. Ow moralitetowy charakter filmu moze sie ujawnié¢ wtas-
nie dzieki owemu zabiegowi wyabstrahowania postaw ze $rodowiskowego
otoczenia, ktére je wytworzyto, i pokazania ich na czystej, ,,abstrakcyjnej”
ptaszczyznie mazurskiego jeziora.

Podobnie, cho¢ nie tak samo rzecz si¢ ma z relacjami miedzyludzkimi
W najnowszym utworze tego typu - wspomnianym juz Moim rowerze (2012)
Piotra Trzaskalskiego. Tu niespodziewana sytuacja, ktéra zmusza do prze-
bywania bez przerwy w swoim towarzystwie trzech mezczyzn, potaczonych
wiezami krwi, ale skonfliktowanych, peini nie tyle funkcje demaskacyj-
ne, ile wydobywa z dziadka, ojca i syna pokiady gieboko tkwigcej mitosci
lwzmacnia nie catkiem uswiadamiang dotad wiez. Przy czym istotne zna-
czenie dla tego procesu ma w tym samym stopniu mazurski pejzaz, na-
strajajagcy refleksyjnie, co inne elementy powigzane z Mazurami jako kra-
ing odlegta od centrum. Nalezg do nich prymitywne warunki bytowania
w zrujnowanym os$rodku wczasowym, pozostajgcym w niezmienionym sta-
nie od czaséw gtebokiego PRL-u, jak i ludzie, ktérzy wydajg sie podobnie
niezmienieni jak pejzaz i reszta otoczenia. Zachowali bowiem sceptycyzm
wobec tego, co zmienne, wiec tez ulotne, dystans do wtasnej materialnej
mizerii, ale i do bogactwa i blichtru przyjezdnych. Jednocze$nie w postawie
kierownika osrodka wida¢ sentyment do przesztosci, z dawna umiejetnos-
cig cieszenia sie chwilg i kultywowania blisko$ci z innymi ludzmi, a prze-
de wszystkim bezposrednio$¢ i bezpretensjonalnos$¢. Wplyw na przybyszéw
z wielkiego Swiata ma takze spokdj tutejszych mieszkancéw zachowywa-
ny wobec przeciwnosci - tych drobniejszych, codziennych, jak i tych zupet-
nie zasadniczych, jak na przyktad choroba, $Smieré¢, staro$¢ czy kalectwo.
Na tym tle krytyczne wydarzenie, jakim wydaje sie pozar na przystani,

14Jak bardzo dw przywolywany przez materialne znamiona luksusu kontekst byt obecny,
Swiadczy nieprzychylne przyjecie filmu przez polska krytyke. Zob. na przyktad B. Drozdowski
i in., Historia filmu polskiego, t. 5, Warszawa 1985, s. 189-190; G. Stachéwna, Roman Polan-
ski ijego filmy, Warszawa 1994, s. 41; T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy,
konteksty, Katowice 2009, s. 233.

15T. Lubelski, dz. cyt.
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z ktérego Pawetl (Artur Zmijewski), wirtuoz fortepianu, ratuje swojego ojca,
Witodka (Michat Urbaniak), alkoholika, bylego klarneciste, nie jest wcale
przetomowy dla wzajemnych relacji miedzy bohaterami. Jest tylko jednym
z elementéw, motywem petnigcym tu funkcje tragikomiczng, gdyz odsta-
nia zarazem paradoks zycia tgczacego w sobie, czasem w spos6b szokujacy,
sprawy wazne, powazne i tragiczne z trywialnymi i zabawnymi. Krajobraz
mazurski, wspolne wedkowanie czy kapiel spajajg mezczyzn, pomagaja im
rozpatrze¢ sie we witasnych uczuciach, a dzieki spowolnieniu rytmu zycia
i zredukowaniu go do spraw najprostszych - uczg porozumiewania sie.
Tchnacy spokojem pejzaz na ekranie wyraza i miesSci w sobie calg powage
zycia widzianego z perspektywy metafizycznej, okiem Najwyzszego Narra-
tora, i pomaga wydoby¢ z bohateréw najgtebiej tkwigce uczucia, tgczace ich
ze sobg. Widzom za$ ukazuje je jako najwazniejszy element konstytutywny
owego, traktowanego z powaga, zycia.

Z dala od centrum

Mazury lub Warmia pojawiajg sie w wielu filmach i serialach jako znak
dalekiej prowincji, sktadajacej sie gtéwnie z zapadtych wsi lub zapyziatych
miasteczek. Jest to teren zacofany, zapdzniony cywilizacyjnie, pozbawiony
mozliwosci rozwoju, na ktérym ludzie gtdwnie wegetuja. Muszg wiec albo
stad uciekaé, albo zyjg zasklepieni w nader skromnym status quo - poza
tymi, ktérzy potrafig (gtéwnie dzieki nieuczciwosci, sprytowi i brakowi
skruputdéw) zamieni¢ niedostatek i zniechecenie innych we wtasng korzysc¢.
Jest wiec to wdzieczne pole do najrozmaitszych naduzy¢. Jedni i drudzy,
cho¢ z odmiennych powodoéw, sg na og6t nieufnie nastawieni wobec obcych.
Bywa, ze wariant ten pojawia sie w konwencji komediowej, ale czesciej
skreca w strone kina sensacyjnego, kryminalnego, bandyckiego. W jednym
i drugim przypadku, mimo przerysowan lub uproszczen oraz réznej war-
tosci utwordéw, pojawiajg sie w nich elementy realistycznego opisu, cza-
sem z domieszkg socjologicznej lub nawet etycznej refleksji. Pokazujg one
Warmie i Mazury jako region odlegty od centrum, marginalny, wiec taki,
gdzie tatwo moze rodzi¢ sie wszelkiego rodzaju patologia, gdzie bez prze-
szk6d mozna dokonywaé¢ bezkarnych aktéw agresji. Tu takze przestepcy
z tatwoscig moga sie ukry¢ przez nikogo niezauwazeni, poniewaz mndéstwo
jest tu obcych zaszywajacych sie w swoich ,,mazurskich domkach” lub prze-
bywajacych w nadjeziornych osrodkach wypoczynkowych. Ponadto rozle-
gtos¢ lasow i odlegtosé od realnie i efektywnie dziatajacej wtadzy pozwala
ukry¢ przed okiem organdéw sprawiedliwos$ci oraz $cigania i same przestep-
stwa, i ich sprawcow.
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1. Wariant realistyczny

Na Mazurach, w okolicach Pisza, nakrecono serial W storicu i w desz-
czu (1979, prem. 1980) w rezyserii Sylwestra Szyszko i wedtug scenariusza
Mariana Pilota, bedacy charakterystycznym przykiadem realistycznego
opisu. Oprécz udziatlu miejscowych mieszkancow w rolach epizodycznych
i jako statystow oraz olsztynskiej aktorskiej rodziny Burczykéw (lrena
Telesz-Burczyk, Stefan, Piotr), brak tu wyraznych akcentéw, ktére ekspo-
nowatyby specyfike regionu. Gtowny bohater, Bolek Matolepszy (Jarostaw
Kopaczewski) jest - czy tez ma by¢ - typowym rolnikiem przetomu lat sie-
demdziesigtych i osiemdziesigtych, mieszkajagcym w pustoszejagcej mazur-
skiej wsi, ktora nie rézni sie od innych polskich wsi z tego okresu. Serial
Szyszki pokazuje stereotypy, jednak niepozbawione podstaw w rzeczywi-
stosci. Brak jest charakterystycznej dla innych produkcji dziejgcych sie
na Mazurach idealizacji mieszkancow wsi, eksponuje sie natomiast pry-
mitywng obyczajowos$¢ (pijanstwo, bijatyki na wiejskich zabawach, brak
wyksztatcenia, mysSlenie wytgcznie w kategoriach ekonomicznych). Bolek,
typowy mitody chtop, ledwo skonczyt szkote podstawowag, ale jest przebie-
gty do tego stopnia, ze ogrywa swoje wyksztatcone rodzenstwo z miasta
i zamiast splaty spadku po ojcu, ktdrej sie poczatkowo od niego domagano,
sam uzyskuje optate za zgode na przejecie gospodarstwa.

Prébe wiarygodnego opisu mazurskiej wsi i przetamania idealistycznej
wizji podjat rezyser trzeciego odcinka (pt. Pauza) serialu Psie serce (2002),
Tomasz Dembinski. Tu rowniez region wystepuje jako znak gtebokiej pro-
wincji, trudnej do geograficznego zidentyfikowania. Wida¢ za to efekt zde-
rzenia wyobrazen o malowniczej egzotyce (stereotyp idealistycznie pojmo-
wanego ,,wiejskiego domu na Mazurach”, jakie zapewne miata, przenoszac
sie tu z Warszawy, bohaterka odcinka, Hanka) z rzeczywisto$cig malej
miejscowosci, pozbawionej zaplecza kulturalnego i $rodowiska, z ktorym
inteligentna, dojrzata kobieta mogtaby znalez¢ wspoélny jezyk. Problemy
te stanowig tto historii walki o psa jako jedynego przyjaciela cztowieka
w mato przychylnym $wiecie. Bohaterka przeniosta sie na ,,Mazury” z War-
szawy, ale nie zintegrowatla sie ze spotecznoscig. Kiedy z powodu wsciekli-
zny antypatyczny weterynarz stuzbista chce u$pi¢ wszystkie psy we wsi,
Hanka angazuje sie w ich obrone, dzieki czemu zbliza sie do mieszkahcow,
od ktérych dzielitjg dystans.

W jeszcze mniejszym stopniu specyfike regionu oddajg Cztery noce
z Anng (2008) Jerzego Skolimowskiego, film zrealizowany w mazurskich
miasteczkach (Szczytnie i Pasymiu). Ten dramat psychologiczny maogiby
dzia¢ sie wszedzie. Widzowie spoza wojewddztwa warminsko-mazurskiego
prawdopodobnie w ogole nie skojarzg tego filmu z umownie nawet rozu-
mianymi ,,Mazurami”. Jednakze realia Mazur jako Polski B, a nawet C,
z bieda, bezrobociem i brzydotg otoczenia wynikajgca z biedy i zaniedbania,
zostaty dobrze pokazane. Mazury sg tu przykiadem Polski prowincjonal-
nej, odpychajacej, pozostawionej samej sobie, bez pieniedzy i gospodarza,
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w ktorej ludzka egzystencja ogranicza sie do degradujacej, bo najpodlej-
szej, pracy i czasu pustego, ktérego nie ma czym zapetni¢. Jednoczes$nie
jednak filmowa opowies$¢ o cztowieku lekko uposledzonym, dla ktérego da-
rem losu jest praca przy spalaniu odpadéw szpitalnych, uswiadamia, ze
najbardziej zdegradowana egzystencja nie jest pozbawiona tesknoty meta-
fizycznej, tesknoty za czyms$ wiecej, co najlatwiej przeradza sie w bezinte-
resowng mitos¢.

Inny jest wydzwiek komedii Roberta Glinskiego Kochaj i réb co chcesz
(1997, premiera 1998), w ktorej Mazury wystepuja réwniez jako znak gte-
bokiej prowincji. Tym razem osadzenie w okreslonym miejscu i czasie po-
zwala pokaza¢ zjawiska zwigzane z przemianami spoteczno-ustrojowymi
1989 roku, a zwtaszcza zderzenie tradycyjnej obyczajowosci z ekspansja
»howego” w okresie ,handlu t6zkowego” i ,,ztotych lat” disco-polo. Z dala
od centrum procesy modernizacyjne sg tatwo zauwazalne, ale tez szcze-
gélnie wyraziscie objawiajg sie patologie im towarzyszace. W malej, raczej
zamknietej spotecznosci wida¢ w formie wyolbrzymionej wszystkie ano-
malia zycia gospodarczego, spotecznego i politycznego, ktére naktadaja sie
na matomiasteczkowa mentalnos$¢ i obyczajowosé. Wielka w tym zastuga
Jerzego Treli, ktéry - bardziej jeszcze niz dawniej Wiadystaw Hancza
w trylogii o Kargulach i Pawlakach - jest jednocze$nie zabawny i ztowrogi,
gdy uswiadomimy sobie site jego dziatah i wptywu na innych ludzi oraz od-
dziatywania na rzeczywistos$¢.

Jako ironiczng przeciwwage dla obrazu warminsko-mazurskiej prowin-
cji mozna potraktowa¢ komediowy horror wampiryczny wyrezyserowany
przez Juliusza Machulskiego Kotysanka (2010). Pomieszanie realiow dzie-
wietnastowiecznej wsi warminskiej (mozliwe za sprawag wykorzystania
zabudowan skansenu w Olsztynku) oraz wspoiczesnosci (posterunek poli-
cji oraz uwarunkowania spoteczno-polityczno-obyczajowe) z konwencjami
gatunku stawia w cudzystéow schematyczng malowniczo$¢ warminskie-
go krajobrazu, a takze prowincjonalng, mitg sercu swojskos$¢ i zacofanie
- pozwalajace zachowaé przyjemng postawe dystansu i wyzszo$ci wobec
»miejscowych”. Machulski, mieszajgc film o prowincji z horrorem wampi-
rycznym, pozostaje satyrykiem krytykujgcym indolencje policjantéw swoja-
kéw, jak i postawe przybyszéw, ktdrzy nie dostrzegajg, ze prostota chltopow
jest pozorna. Okazujg sie oni bowiem sprytnymi wampirami, wysysajacy-
mi krew z po kolei wiezionych ,,gosci”. Efekt humorystyczny jest kreowany
dzieki dysonansowi tworzonemu przez zestawienie skutecznosci dziatania
»prostakéw-tepakow”, ktérzy sg istotami fantastycznymi, z ich motywacja-
mi, ktore sg ,realistyczne”, poniewaz sprowadzajg sie do codziennych kto-
potéw mieszkancéw Polski C, zwigzanych z walkg o byt. Zagrozenie jest
tym wieksze, im wigksze byto lekcewazenie ,,chlopéw” przez osoby funk-
cjonujace w gtéwnym nurcie wspétczesnych wydarzen. Ten witasnie efekt
humorystyczny staje sie narzedziem walki ze stereotypowym obrazem war-
minsko-mazurskiej prowincji, a w szczegélnosci ludzi tu mieszkajacych.
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2. Wariant sensacyjny

Kolejna grupa filméw, w ktorych mozna odnalez¢ co$ z prawdy o regio-
nie, jednoczes$nie kreuje obraz Warmii i Mazur jako przestrzeni zagroze-
nia za sprawg stosowanych konwencji gatunkowych (filmu sensacyjnego,
kryminalnego, thrillera itp.). Obraz regionu zostat wykreowany na bazie
rzeczywistosci, filmy zawierajg wiec pewne elementy realistycznego opi-
su, ale to wtasnie wyraziste konwencje gatunkowe wptywaja znaczgco na
charakter wizerunku tej czesci kraju. Pierwszy tego rodzaju film, Karate
po polsku Wojciecha Wjcika, powstat w 1982 roku (prem. 1983). Zdjecia
krecono w okolicach Augustowa i w Starych Juchach. Opowies$¢, przypo-
minajgca pozniejsze kino bandyckie, pokazuje Mazury jako zapaditg, cho¢
malowniczg prowincje, gdzie piekno przyrody i sztuka wspoitwystepuja
z brutalnoscia i agresjg. Bardzo czesto brutalne i agresywne sg zachowa-
nia ludzi ,,miejscowych”, bez przydziatu, bez zajecia i zainteresowan, ska-
zanych na nicnierobienie z powodu pozostawania na marginesie zycia, ale
nie unikajg ich réwniez ludzie ,cywilizowani”, przyjezdni z ,,metropolii”.
W filmie Wajcika takim cztowiekiem jest Piotr (Edward Zentara), karateka
i artysta malarz, ktéry wraz z przyjacielem oraz swojg dziewczynag (Dorota
Kaminska) ma wykonaé¢ fresk w kosciele na zamodwienie proboszcza. Stop-
niowo popada w konflikt z miejscowymi chuliganami, ktérym przewodzi
Roman (Zbigniew Buczkowski). Rywalizacja wyzwala w mezczyznach agre-
sje, ktdra prowadzi do tragicznego finatu. Z dala od centrum, tam, gdzie
natura objawia swoje piekno, ale tez nie jest poddana zanadto rygorom cy-
wilizacyjnym, ujawnia sie w ludziach pierwotna sita instynktéw, jej ciem-
na strona.

Kameleon (2001), film fabularny i serial telewizyjny wyrezyserowany
przez Janusza Kijowskiego, realizowany w Szczytnie i Wielbarku, z zato-
zenia miat ukazywaé wspoéiczesnoéé Mazur surowo, bez upiekszen. Swiat
w nim przedstawiony wydaje sie by¢ wiarygodng reprezentacjg rzeczywi-
stosci - odbiciem Swiata realnego: wyglady sa rozpoznawalne, typy ludzkie
rowniez. Jednak ksztatt fabuly, majacej odzwierciedla¢ rzeczywiste konflik-
ty, w istocie zostat zdominowany przez konwencje gatunkowe, ktére sche-
matyzujg ukazane zdarzenia, niwelujac realistyczny aspekt utworu. Film
i serial nawiazujg do ,,polskich westernéw” (Prawo i pies¢ i Wilcze echa).
Tytutowy Leon Kamelski zostat uksztattowany w samotnego wojownika -
obronce prawa, jedynego sprawiedliwego wsérod skorumpowanej wiekszosci
zyjacej w zamknietym $rodowisku. Dzieki odwadze, bezkompromisowosci
i determinacji zyskuje w finale wsparcie pojedynczych osob i wygrywa,
pozostawiajac miejscowej spotecznosci czyste pole do zagospodarowania.

Blizszy rzeczywistos$ci jest Lincz (2010, prem. 2011), w rezyserii i ze
scenariuszem Krzysztofa tukaszewicza, mimo ze swoj ksztatt zawdziecza
konwencji gatunkowej filmu sensacyjnego. Utwor ten zostat zainspiro-
wany bezposrednio przez rzeczywisto$¢, jest bowiem fabularyzowang wi-
zjg autentycznego zdarzenia - stynnego linczu we Wiodowie koto Dobrego
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Miasta na Warmii. Historie przedstawiono zgodnie ze spotecznym odczu-
ciem jako forme samoobrony zwyktych ludzi pozostawionych samym sobie
przez witadze wobec jawnych atakoéw i grozb miejscowego bandyty recydy-
wisty. Trzyosobowy posterunek policji, zobowigzany przepisami prawa do
ochrony planowanej imprezy zbiorowej, nie otrzymawszy wsparcia z ko-
mendy wojewddzkiej, odmawia interwencji. Po zabdjstwie jednak to miej-
scowi policjanci zostajg ukarani, podobnie jak terroryzowani przez bandyte
mieszkancy, bronigcy samych siebie w sytuacji, gdy system policyjno-praw-
ny nie zapewnia im ochrony. Oprécz zle funkcjonujacego systemu prewen-
cyjnego policji rezyser ukazuje jeszcze dziatania prokuratury uwiklanej
w gry osobistych ambicji i intereséw, w ktorych prawda, sprawiedliwos$é
i duch prawa liczg sie najmniej. Film zostat jednak Zle skonstruowany, re-
zyser nie buduje napiecia, mimo dramatycznej fabuty. Cho¢ wyrazny geo-
graficzny adres pozwala umiejscowi¢ utwér na Warmii, to akcja mogtaby
si¢ dzia¢ w dowolnym miejscu oddalonym od decyzyjnych centréw. Zale-
tag filmu jest pieczotowite odtworzenie realiéw zycia na warminskiej wsi,
podobnie jak sylwetek bohaterow, ktorzy nie sg umownymi figurami: ani
chtopami zyjagcymi w zgodzie z natura, ani prymitywnymi typami, ktérzy
w przerwie miedzy orkg a obrzgdkiem wybijaja sobie zeby na zabawach
w remizie. To raczej ,ludzie tacy jak my”, ktérzy zyja troche skromniej
i troche dalej majag zaréwno do sklepu i lekarza, jak i do komisariatu
i sagdu, stad ich trudniejsza sytuacja, prowadzaca w koncu do zbrodni. Za-
tozenia zwigzane ze sposobem uksztattowania historii dziejgcej sie na war-
minskiej wsi oraz wynikajagcego z niej przestania sa podobne do przestanek
Diugu (1999) Krzysztofa Krauzego, ale sita oddzialywania znacznie mniej-
sza i precyzja konstrukcyjna réwniez niewspo6tmierna.

Skrajng préba przetamania idealistycznego mitu Mazur jest film z typu
bandyckich pod tytutem Strefa ciszy (2000) w rezyserii Krzysztofa Langa.
Film opowiada o mitodym matzenstwie wracajacym z domu rodzinne-
go meza (Stawek - Szymon Bobrowski) do Warszawy. Zgodnie z tytutem,
jeziora sa strefg ciszy, maja bowiem by¢ azylem dla wodnego ptactwa
i odpoczywajgcych tu turystéw. Zacheceni urokiem przyrody, mtodzi ludzie
skrecajag w leSna droge w celu odbycia romantycznego téte-a-téte. Bajeczne
krajobrazy, ktorych piekno podkres$laja ,,miekkie” zdjecia, wydaja sie sto-
sownym otoczeniem dla mito$ci zafascynowanej wcigz sobg pary. To wraze-
nie szybko zostaje skontrastowane z naturalistycznym obrazem przemocy,
ktéry - zgodnie z konwencjami wspdéiczesnego thrillera - wypelni wieksza
cze$¢ filmu. Zepsuty samochdd i préba dojechania do warsztatu autosto-
pem konczg sie dla Izy (Edyta Olszéwka) tragicznie. W wyniku wielokrot-
nych zbiorowych gwattow zostaje zbrukana nie tylko kobieta, podmiot mi-
tosci, ale i obraz Mazur jako romantycznej, szczesliwej krainy, gdzie jak
w bajce nic naprawde nieodwracalnie ztego zdarzy¢ sie nie moze.
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Obrazy przesztosci

Nieliczne sg filmy, ktorych twdrcy uwzglednialiby specyfike kulturowo-
-historyczna regionu, wyciggali konsekwencje z niedawnej, ale i bardziej
odlegtej jego przeszitosci lub choéby traktowali gojako pogranicze o charak-
terze wielokulturowym i ztozonym.

Sposrod filmow dawniej zrealizowanych najwieksza site oddziatywa-
nia miat popularny serial wyrezyserowany przez Andrzeja Konica Czarne
chmury (1973). Pojawit sie w nim problem ksiecia pruskiego - elektora,
ktéry wraz z oddanymi mu zwolennikami starat sie w XVII wieku unie-
zaleznié¢ od polskiego krola. Mimo skrzywienia propagandowego (chodzito
0 to, by pokazaé, ze pd6inocno-wschodnia cze$¢ tak zwanych Ziem Odzyska-
nych od dawien dawna nalezata do Polski i tylko ,,niemieckie” - tu: pru-
skie - knowania sprawity, ze zostata ona oderwana od Macierzy) przynaj-
mniej ukazano trzy podmioty sporu: panstwo polskie, pruskiego witadce
1 zamieszkujacg te tereny ludnos$¢. Te ostatnig przedstawiono jako spo-
tecznie zréznicowang, tworzyto ja bowiem zamozne mieszczanstwo, uboga
szlachta, chtopi oraz zakonnicy, wszyscy pokazani jako sprzyjajacy Polsce.
W konwencji kina ptaszcza i szpady widzowie mogli zobaczy¢ popularne
tereny wakacyjne jako miejsce dramatycznej walki, niebezpiecznych przy-
granicznych przepraw i potyczek. Po raz pierwszy pojawity sie Mazury
jako teren spornego pogranicza, gdzie Scieraty sie rézne wptywy.

W ariant historyczny realizujg w wiekszosci filmy opowiadajgce o pierw-
szych powojennych latach, o instalowaniu sie ,,wtadzy ludowej”. Mozna za-
liczy¢ je do nurtu filméw o Ziemiach Zachodnich i Pdinocnych. O filmach
dokumentalnych oraz kronikach filmowych poswieconych temu tematowi
pisata Joanna Szydtowskal6. Badaczka ta w pewnym zakresie omowita
rowniez filmy fabularne, interpretujgc ekranowg wizje Warmii i Mazur
w kategoriach antropologii kultury. Szydtowska zwrécita uwage na niedo-
statek reprezentacji po6tnocnej czesci ,,Okcydentu” lub catkowity brak jej
ekranowych wizji, nawet w latach sze$¢dziesigtych, kiedy powstawato sto-
sunkowo wiele utworéw filmowych dziejgcych sie na tak zwanych Ziemiach
Odzyskanych. Z tego okresu pochodzg Zaduszki (1961) Tadeusza Konwi-
ckiego, ktérych retrospektywna czes$¢, w opowiesci Wali, odwotuje sie do
staré akowskiej partyzantki z komunistami tuz po wojnie. Cze$¢ wspot-
czesng filmu realizowano w Mikotajkach, gdzie przyjezdzajg Wala i Michat,
zeby byé razem. Tu prawdopodobnie miata miejsce tragiczna Smier¢ narze-
czonego Walil7, zotnierza AK. Miasteczko jednak nie funkcjonuje w tym

16J. Szydtowska, Od Kutza do Smarzowskiego. Film fabularny jako medium wiedzy
0 Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, ,,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 2011, nr 3,
S. 519-535; zob. tez J. Szydtowska, Polski Okcydent w dokumencie i filmie fabularnym, w
tejze, Narracje pojattanskiego Okcydentu. Literatura polska wobec doSwiadczenia pogranicza
na przyktadzie Warmii i Mazur (1945-1989), Olsztyn (w druku); S. Bobowski, Wielka misty-
fikacja. Ziemie Odzyskane w kinematografii PRL-u, ,,Pamie¢ i Przyszto$¢” 2008, nr 1

17T. Lubelski, Poetyka powiesci i filméw Tadeusza Konwickiego, Wroctaw 1984, s. 129.
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filmie w paradygmacie Ziem Odzyskanych, lecz po prostu prowincjil8. Moz-
na raczej przypuszczaé, ze obecne jest na zasadzie podobieristwa do Wi-
lenszczyzny, na ktorej terenie dziatala akowska partyzantka, wspomina-
na przez Michata (Edmund Fetting). Z przyczyn cenzuralnych w filmie nie
mowi sie o geograficznym zasiegu partyzantki, mozemy sie tego domyslac
jedynie na podstawie zyciorysu autoral9.

W istocie dopiero Potudnik zero (1970) w rezyserii Waldemara Pod-
g6rskiego ze scenariuszem Aleksandra Scibora-Rylskiego, film, ktérego
premiera miata miejsce w Olsztynie w 1971 roku, wyraznie wpisuje sie
w omawiany nurt. Akcja filmu toczy sie w 1945 roku w mazurskim mia-
steczku Rostek20. Przedstawiciel nowej wiadzy chce zaprowadzi¢ tu spoko;j.
Mieszkancy, nekani przez oddzialy z lasu, stopniowo przekonujg sie do po-
rucznika Bartkowiaka, ktéry oferuje im ochrone. WydzZzwiek propagandowy
jest oczywisty: nowa wtadza przynosi stabilizacje oraz bezpieczenstwo ijest
gotowa do poswiecen, ale trzeba jej zaufa¢ i ponies¢ czes¢ kosztow. Kolejny
film, Azyl (1978), wyrezyserowany przez Romana Zatuskiego na podstawie
powiesci Jerzego Putramenta Puszcza, opowiada o wydarzeniach z 1946
roku. Bogdan, bytly zotnierz AK, obejmuje mazurska lesniczéwke, szuka-
jac ucieczki od traumatycznej przesztosci. Jest on kolejnym filmowym bo-
haterem, ktéoremu nowa wtadza, mimo nieufnos$ci, oferuje szanse na nowe
zycie, wystawiajac jednak na proébe i oczekujgc ofiary (ginie matka le$ni-
czego). Ostatnim filmem, ktdry mozna umiesci¢ w grupie utworéw nawig-
zujagcych do okresu powojennego i wigzacych sie z tematem wprowadzania
komunistycznej administracji, jest obraz Na krawedzi nocy (1983, prem.
1985) w rezyserii Jerzego Obtamskiego. Ten telewizyjny film, bedacy adap-
tacjag powiesci Henryka Panasa z 1963 roku o tym samym tytule, dotyczy
wydarzen z roku 1947, a takze rywalizacji o uczucia atrakcyjnej kobiety,
Ludmity, miedzy przystojnym kochankiem, kulturalnym i fascynujgcym
bylym komendantem milicji, a mgzem - obcesowym i szpetnym dowddca
leSnego oddziatu. Film nie jest jednak catkiem schematyczny, mezczyzni
starajg sie pokonywaé wzajemnag nieche¢, a nawet wydaja sie zywi¢ do sie-
bie szacunek - widz moze sie domysla¢, ze Piotr Lachowicz (Mieczystaw
Janowski) zrezygnowat lub zostat wyrzucony ze stanowiska. Jednak terror
nowej wiadzy potozy sie cieniem na zyciu trojga bohateréw i dziecka, owo-
cu jednej nocy. W centrum uwagi pozostajg relacje miedzyludzkie, jednak
ich ztozono$¢ jest konsekwencjg zmiany ustroju. Kluczowe jest uwiktanie
w etycznie nacechowang Historie, z powodu ktorej ,,gtos serca”i sita zmystéw
nie sa pierwotnie niewinne, jak w pamietnym Ostatnim takim trio (1976)
tego samego rezysera. Podobnie jak we wspomnianym filmie Konwickiego,
takze i tu ,,mazursko$¢” obrazu jest rozpoznawalna bardziej przez wiedze
0 autorze pierwowzoru niz przez sygnaty wewnatrztekstowe.

18 Zobh. tamze, s. 130, 132-133.

19 Tamze, s. 134.

20 Zdjecia krecono w Pasymiu, nazwa nawigzuje jednak brzmieniowo do Pasteka, lezgcego
w poblizu Elblagga.
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W fabule filmu Jana Batorego Dancing w kwaterze Hitlera (1968, prem.
1971) pojawia sie natomiast wojenna przeszto$¢ gtownego bohatera, bytego
wieznia budujgcego niemieckie bunkry. Dominuje jednak plan wspédtczes-
ny, w ktorym sceneria Wilczego Szanca jest co prawda mrocznym $ladem
przesztosci, ale nie dla bawiagcej sie w okresie wakacji ,,ztotej, bananowej
miodziezy”. Miejsce o tak wyrazistej historycznej, ale zupeinie jeszcze
Swiezej przesztosci, zywo obecnej w pamieci Swiadkow-uczestnikow prze-
sztych wydarzen, miato stuzy¢ wzbogaceniu przekazu o refleksje nad ztem,
ktére moze wkroczy¢ w zycie jednostki wraz z Historig - w istocie czyni go
niejasnym z jednej, a nazbyt schematycznym z drugiej strony (obojetna,
bezrefleksyjna, hotdujgca kulturze uzycia mtodziez). W filmie ,,grajg” gtow-
nie mazurskie lasy, jako miejsce lokalizacji tajnej kwatery fuhrera Tysigc-
letniej Rzeszy oraz swobodnej zabawy mitodych ludzi, ktérzy wydaja sie by¢
catkowicie odcieci od przesztosci i zupetnie nig niezainteresowani.

Z powoddw politycznych w filmach opowiadajgcych o tych terenach nie
mogto by¢ Sladu ,,dokonan” Armii Czerwonej ani jej udziatu w aparacie re-
presji instalowanych struktur panstwowo-administracyjnych. Unikano po-
kazywania choéby tylko obecnosci po wojnie ,,wojsk sojuszniczych”, zwtasz-
cza ich przedstawicieli na urzedniczych stanowiskach. W filmach brak
nawet znakow jakiejkolwiek tozsamosci kulturowej, choéby ludowej (war-
minskiej, mazurskiej), nie ma tez sladéw réznorodnosci religijnej, co nie
dziwi, zwazywszy na rzadkos$¢ eksponowania w tamtym czasie elementéw
zwigzanych z kulturg religijng21l. Nawet topografia miasteczek i wsi byta
sprawg klopotliwg, poniewaz mogta by¢é odebrana jako materialne Swia-
dectwo bliskich zwigzkéw z niemieckg tradycjg. Osobliwoscig jest jednak
fakt, ze w filmach powstatych duzo pé6zniej, gdy te kwestie przestaty by¢
drazliwe, brak jest cho¢by elementéw, ktore byty zgodne z linig ideologicz-
na wtadz PRL-u - na przyktad nie wspomina sie o tym, by ludzie tu miesz-
kajacy skadkolwiek przybyli.

Do tej pory zrealizowano trzy obrazy, w ktérych tozsamos$é Warmii
i Mazur uczyniono wiodgcym tematem. Sg to: film fabularny Odjazd (1991)
i trzyodcinkowy serial telewizyjny o tym samym tytule (1995, prem. 1996),
oba wyrezyserowane przez Magdalene i Piotra tazarkiewiczé6w, Dwie mito-
§ci (2002) w rezyserii Mirostawa Borka oraz R6za (2011) w rezyserii Woj-
ciecha Smarzowskiego. Odjazd podejmuje skomplikowang, trudng i wazng
kwestie narodowej i etnicznej tozsamosci mieszkanicow Warmii i Mazur22.
Bohaterki sg Niemkami mazurskimi, z ktérych starsza, matka, Augusta
Baumler, manifestuje swojg niemiecko$¢, cho¢ bez uprzedzen wobec Po-
lakow (w okresie przedwojennym), a jednocze$nie silne przywigzanie do
ziemi urodzenia. Mtodsza natomiast - jej corka Hilda - czuje sie Polka.

21 K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), Gdarsk 2004.

22 Na marginesie warto wspomnie¢, ze majg z nig klopot nawet tworcy filmu, skoro
jego akcje dziejacg sie na Mazurach umieszczajg w okolicach Reszla. Tereny te od zawsze
stanowity integralng czes¢ Warmii, i to te, ktorej mieszkancy nawet w okresie plebiscytu
w 1920 roku silnie manifestowali swoje zwigzki z Polska.
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Kwestie tozsamos$ci narodowej upraszcza scenariuszowy schemat, ktéry
sugeruje, ze poczucie narodowej tozsamosci zalezy od mitosci do Polaka,
a nieche¢ do wtasnych korzeni jest spowodowana resentymentami rodzin-
nymi. Matka bowiem nawigzuje romans z narzeczonym Hildy, Karolem
Lewickim, a ideologiczne zasSlepienie ojca nazisty prowadzi do samobdjczej
Smierci wrazliwego mtodszego brata, ktory nie potrafi i nie chce dostosowac
sie do standardéw milodziezowej organizacji nazistowskiej Hitlerjugend.
Jakkolwiek istotne dla zamazywania jednolitej tozsamosci (polskiej lub
niemieckiej) byty bliskie kontakty obu nacji, wspotzycie na jednym terenie,
przenikanie kultur oraz matzenstwa mieszane, to jednak watpliwe jest,
by poczucie narodowe dawato sie w ten sposob tatwo i szybko ksztattowac.
Wartoscig filmu jest nawigzanie w fabule do historycznych zdarzen zwia-
zanych z powojennymi migracjami i przesiedleniami. W Odjezdzie istotne
jest, ze pokazano ten problem jako $cisle powigzany z indywidualnymi de-
cyzjami, cho¢ nie uwzgledniono petni ich dramatyzmu zwigzanego z presja
cigzacej nad mieszkancami Warmii i Mazur przemocy Armii Czerwonej,
a nastepnie tatwej do przewidzenia z tej perspektywy przysztosci, oznacza-
jacej zycie w totalitarnym terrorze. Aspekt ten zostat zaznaczony poprzez
wprowadzenie watku nazistowskiego aktywisty, szczeg6lnie gorliwego
w czasach rezimu Hitlera, po wojnie natychmiast wchodzgcego w role
funkcjonariusza SB i dzieki temu mogacego zachowac te samag postawe.

Odjazd jest pierwszym filmem, w ktdrym wyraznie pokazano elemen-
ty kulturowej specyfiki regionu. Oto zyjg tu ludzie dwdch narodowosci
i to wspdlne zamieszkiwanie zamazuje poczucie narodowej tozsamosci, co
sprawia, ze przynajmniej niektdrzy mogag mie¢ klopot z jej okresleniem,
a roéznice wystepuja nawet w obrebie najblizszej rodziny. Zgodnie z fil-
mowa wizjg bohaterowie czujg sie najpierw zwigzani z ,,malg ojczyzng” -
z Mazurami, a dopiero potem z ojczyzng wielkg - z Polskag lub Niemcami.
Ponadto film ten wyraznie sugeruje, ze antagonizmy polsko-niemieckie po-
jaw ity sie dopiero po wojnie - co prawda nie jest, oraz ze wzmogly sie wraz
z ekspansja ideologii23 (nazistowskiej najpierw, komunistycznej potem)
- cojest prawds.

Film i serial tazarkiewiczéw ukazuje istotny element prawdy histo-
rycznej, dotyczacy wkraczania Armii Czerwonej, niosacej zagrozenie dla
mieszkancow tych ziem, z tym ze - wbrew faktom - w filmie wojenni zwy-
ciezcy zagrazajg wytacznie niemieckiej ludnosci cywilnej, nie wnikajac
w jej osobiste poczucie przynaleznos$ci narodowej. W rzeczywistosci czer-
wonoarmisci traktowali catg ludno$¢ tego terenu jako podbitg. Inng wazng
kwestig jest fakt, ze - zgodnie z logika fabuty filméw Lazarkiewiczéw - dla
Hildy i Augusty nie nastgpita wymiana jednego totalitaryzmu na drugi,
lecz rodzimej dyktatury na obca, przy czym juz ta pierwsza rykoszetem

23 Podobne nasilenie bylo zawsze konsekwencjg dziatar represyjno-propagandowych,
przyktadem moga by¢ rzady Bismarcka, gdy natomiast sytuacja sie¢ normalizowata, wowczas
postepowata powolna, samoistna asymilacja oraz dyfuzja kultur i jezykéw - zob. J. Jasinski,
dz. cyt.
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ugodzita w ich rodzine, powodujac $mieré¢ dziecka (brata i syna), ta druga
za$ przynosi straty materialne, degradacje spoteczng i cierpienie wynika-
jace z odrzucenia, pogardy i wrogosci ze strony dotychczas zyczliwych sg-
siadow, a w konsekwencji - osamotnienie. Tytutowy ,,0odjazd” nie oznacza
dla tych kobiet wyjazdu z Mazur do Niemiec (co byto przeciez powszech-
ne, nie tylko wséréd mazurskich i warminskich Niemcéw, ale i wsérod wielu
Polakow - polskich Warmiakéw i Mazurow, ktérych reprezentuje Karol
Lewicki, w czeSci powojennej nieobecny na ekranie), a powrét do rodzinne-
go domu, i to jedynie na jeden dzien, sowicie optacony obecnym wtascicie-
lom ,,wdowim groszem”. Wr6ci¢ ,,na swoje” jako pelnoprawne wtascicielki
beda mogty dopiero, gdy Polak, dawna mito$¢ ich obu, powréci na rodzinng
ziemie z niemieckimi pieniedzmi i kupi za nie ich wspdlny, ale juz nowy
dom, w ktorym beda mogli w spokoju i harmonii dozy¢ dni, jak przed woj-
ng. Ow finat odsuniety w niedalekg przyszto$¢ (z wiadomoscig o tych pla-
nach przybywa syn Karola) ma site i znaczenie symbolicznego przestania.

Dwie mitosci (2002), film wyrezyserowany przez Mirostawa Borka ze
scenariuszem Marlis Ewald, stanowi prébe ukazania czesci prawdy histo-
rycznej w nastroju romantyczno-nostalgicznym. Warmia jest na ekranie
czarownym miejscem, gdzie rodzg si¢ trwale i niezwykle mitosci, a jej piek-
no jest witasciwym otoczeniem dla magii niezwyktych uczué. Jednoczesnie
jednak w sposob stonowany i bez resentymentéw, ale tez bez ignorowania
ewidentnych faktow zwigzanych z Il wojng Swiatowa, ukazano we wspo-
mnieniach i przekazach rodzinnych bohateréow dzieje przesztych i obecnych
mieszkancéw Pojezierza Olsztyhnskiego, tych, ktérzy tworzg tozsamos$é
wspotczesnej Warmii (potomkoéw polskich i niemieckich Warmiakéw oraz
przesiedlencéw z Wilenszczyzny). Specyfike kulturowg pokazano tu dzigki
zastosowaniu fabularnego schematu powrotu do miejsca dawnej i jedynej
prawdziwej mitosci Niemki urodzonej w Prusach Wschodnich. Elsa Gritzan
(Ursula Karusseit) przyjezdza do Olsztyna szuka¢ $ladéow Joachima,
z ktérym stracita kontakt po jego wyjezdzie na front wschodni w czasie
Il wojny $wiatowej. ,,Potem nastgpit koszmar. Wiemy, jak to si¢ zaczeto...”
- opowiada Elsa wnuczce i oprowadzajgcemu jg po okolicach Markowi, pol-
skiemu fotografowi o kresowych korzeniach. W filmie pada to jedno zdanie
sugestii wypowiedziane przez starszg sympatycznag pania, ze to Niemcy
wszczeli wojne (widz ma sie domyslic gwaltow Armii Czerwonej i p6zniej-
szej ucieczki do Niemiec), zas§ w konteks$cie zrujnowanego domu pada sto-
wo ,wypedzenie”. Rezyser buduje przy tym rodzaj paraleli miedzy losem
Elsy a losem matki Marka, ktorg ,,podobnie jak Else” wpakowano do wa-
gonu i wysadzono tutaj, na ,,Mazurach”. Przy czym tylko z losem Elsy widz
jest emocjonalnie zwigzany za sprawg podazania po $ladach jej mitosci,
a o matce Marka tylko sie napomyka.

Historycznie wazne miejsca Warmii, takie jak Olsztyn, Gietrzwald,
Szabruk, sa malowniczo fotografowane przez niemieckich operatorow
Ottona Kirchoffa i Jurgena Heimlicha. Wiejskie pejzaze - polne drogi, aleje,
lasy, jeziora, poros$niete trawg pagoérki dobre do jazdy konnej, przystanie,
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zagle na jeziorach - nadajg filmowi urode artystycznie opracowanego fol-
deru. Wymowa filmu kumuluje sie w sposéb symboliczny w wystawie foto-
graméw Marka (w rzeczywistosci Mirostawa ,,Mici” Bojenko), ukazujgcych
piekno Warmii z nostalgiczng historig dawnej, a obecnie reaktywowanej
mitosci w tle, symbolizujgcej symbioze Niemcow i Polakéw na tych zie-
miach. Po latach, zaznaczonych w filmie jako puste (dotychczas Elsa mil-
czata na temat przesztosci), mitos¢ Elsy odnawia sie w mitosci miodych,
wnuczki Christiny Lohmann (Julia Richter) i Marka Lewickiego, syna
przesiedlencéw z Wilenszczyzny. Film jest ciepty, urokliwy i taktowny,
ma tez wszelkie cechy dobrego melodramatu, wigcznie z sentymentalnym
zakonczeniem sugerujacym ciggtos¢ pokolen (odnaleziony Joachim umie-
ra, ofiarowujac Christinie warminska skrzynie posazng). Relacje miedzy
Niemcami a Polakami na Warmii w filmie Borka wydajg sie nieco wyide-
alizowane, jednakze obraz pary mitodych, dla ktérych przeszto$¢ nie sta-
nowi juz zadnego problemu, odstania wspélny dla obu nacji emocjonalny
zwigzek z miejscem urodzenia przodkéw, i jest dos$¢ reprezentatywny dla
miodego pokolenia.

Najwybitniejszym osiggnieciem artystycznym traktujacym o pogra-
nicznym regionie poinocno-wschodniej Polski jest R6za Wojciecha Sma-
rzowskiego. Fabuta tego filmu nie tylko rozgrywa sie na Mazurach, ale
i opowiada istotny fragment dziejow regionu z indywidualnej perspektywy
jej mieszkancow. Smarzowski ukazat wazng czes$¢ historii tej ziemi i ludzi
w sposoOb jak dotad najgtebszy i najbardziej wszechstronny, w duzej mie-
rze dzieki temu, ze scenariusz wspotworzyli rodowici mieszkancy znajacy
przeszto$¢ z whasnego doswiadczenia, przekazéw ustnych oraz dokumentéw
archiwalnych. Dzigki temu na ekranie ogladamy losy ludzi, ktérzy witasnie
z tego powodu, ze byli stad lub tu przybyli, doznali niewyobrazalnych cier-
pien. Z ekranu wytonit sie wiarygodny obraz pogranicza szarpanego przez
tak zwane historyczne sity, czyli oficjalnie sankcjonowang przemoc. Ta za$
moze rozwija¢ sie bez zadnych hamulcéw na terenach, ktorych przynalez-
nos$¢ panstwowa jest niejasna. Rezyser pokazat tez, co rzadkie w polskim
kinie, ze rezim sowiecki rozpoczat sie od razu z chwilg wkroczenia wojsk
ze Wschodu, ze od razu rozpoczety sie nie tylko dokonywane ,,spontanicz-
nie” masowe gwatty na mazurskich kobietach oraz inne akty przemocy,
w tym brutalny szaber i plagdrowanie nawet zamieszkanych gospodarstw,
ale takze instytucjonalne zniewolenie, jak réwniez inwigilacja, obejmuja-
ce - co wazne - wszystkich mieszkancéw, i miejscowych, i przybytych. Na
tych ziemiach wszystkie te dziatania byty od razu widoczne i doSwiadcza-
ne, poniewaz traktowano je od poczatku, takze w propagandzie, jako wro-
gie, a ludzie, ktérzy tu sie znalezli, stawali sie cze$cig wojennej zdobyczy.

Istotng wartoscig Rézy jest ponadto pokazanie charakterystycznej ce-
chy kultury Mazur, mianowicie faktu, ze zamieszkuje je mieszana spotecz-
no$¢. Na ekranie pojawiajg sie Polacy i Niemcy tu mieszkajagcy, mowiacy
po polsku lub po niemiecku albo w obu tych jezykach, ludzie noszacy pol-
skie nazwiska i niemieckie imiona, ktérzy sag Niemcami - i noszacy niemie-
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ckie imiona oraz nazwiska, a czujacy sie Polakami. Wszyscy razem stucha-
ja pastora wyrastajagcego z tradycji niemieckiego humanizmu, gtoszacego
kazania do Polakéw i do Niemcow, rozumianego przez wszystkich jednako-
wo, bez wzgledu na to, jakim jezykiem postugujg sie w domu.

Pojawia sie tez kwestia wysiedlen, i to bez czestej w odniesieniu do tego
tematu ideologizacji. W filmie wyraznie pokazano naciski wadz oraz po-
wszechnie stosowang przemoc wobec wszystkich miejscowych jako ,,Niem-
cow”, co sktaniato zdecydowanag wiekszo$¢ mieszkanncow do wyjazdu do
Niemiec, czasem niezaleznie od poczucia narodowego. Najbardziej kontro-
wersyjny jest watek przesiedlonych z Wilenszczyzny Polakéw, ktdrzy pod
podobnymi naciskami musieli opuéci¢ rodzinng ziemie, zeby nie straci¢ oj-
czyzny. Jednak ich poprzednich doswiadczen widz musi sie domysli¢, ob-
serwuje natomiast ich losy na tej nowej ziemi, na ktérej muszg ponownie
sie zagniezdzi¢, w zderzeniu z cierpieniem nowych sasiadéw. Dzielg z nimi
podobne dosSwiadczenia zwigzane z przemoca nowej wiladzy i statusem
nowo pozyskanego zdobycznego terytorium (brutalny szaber, gwalty, esbe-
cki terror), cho¢ nie w tak wielkiej skali. To ich jednak - przyjacielskich,
pracowitych, goscinnych, optymistycznie nastawionych do zycia mimo wo-
jennych doswiadczehn - pokazano w filmie jako wspotczesnych Judaszéw.
Oto wydaja oni Stuzbie Bezpieczenistwa swojego nowego przyjaciela, zeby
po pozarze wtasnego domu zajagé dom mazurskich kobiet, ktére byty zot-
nierz AK i powstaniec wzigt w opieke. Nie mozna podda¢ w watpliwosc
prawdopodobienstwa takiego zdarzenia, ale watpliwa jest jego reprezenta-
tywnos¢ dla ogromnej rzeszy wygnancéw zza Buga, ktérzy z obcego nakazu
tu sie osiedlali, a po doSwiadczeniu sowieckiego najazdu 17 wrzes$nia 1939
roku znali dobrze metody wschodniego ,,sojusznika”. Tworcy filmu buduja
w ten sposob falszywy obraz spotecznosci wilniakéw na Warmii i Mazu-
rach, co jest o tyle znaczace, ze jest to pierwszy filmowy obraz pokazujgcy
te grupe na Mazurach?24.

Wszystkie jednak watki fabularne filmu wynikajag z dobrej znajomosci
historii. Wielka site emocjonalng majg dzieje Tadeusza (Marcin Dorocin-
ski), zotnierza AK, torturowanego i skazanego na lata sowieckiego tagru za
pomoc Mazurce R6zy (Agata Kulesza), uwazanej przez Rosjan za Niemke,
a przez swoich za renegatke, poniewaz - wielokrotnie napadana i gwatco-
na - w koncu dobrowolnie poddata sie gwattom, by uchroni¢ przed nimi
swoja corke.

3$

Polskie filmy fabularne i seriale, ktorych akcja toczy sie na Warmii lub
Mazurach, tworza wizerunek bedacy przemieszaniem stereotypow, konwen-
cji filmowych i idealistycznych wyobrazen z niewielkg domieszka prostej

24 Przyjmuje sie, ze druga czes¢ serialu Izabeli Cywinskiej Boza podszewka (2005) dzieje
sie na Dolnym Slasku, zgodnie z pierwowzorem literackim, cho¢ w filmie nie ma wyraznych
wskazowek topograficznych, réwnie dobrze mogtyby to by¢ Mazury, Warmia lub Pomorze.
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reprodukcji rzeczywistosci. Ta ostatnia kwestia dotyczy przede wszystkim
wygladoéw, gdyz niezwykle rzadkie sg syntetyczne wizje tego regionu, kté-
re przynosityby choéby czes¢ prawdy o nim, tak jak w filmach R6za, Dwie
mitosci czy Odjazd. Jest to wiedza dotyczgca przesztosci, réwnie rzadkie sg
préby przedstawienia w sposob pogtebiony i realistyczny zarazem wsp6t-
czesnosci regionu. W tym ujeciu Warmia i Mazury funkcjonujg w wyobraz-
ni filmowcoéw na ogot jako synonim odlegtej, zaniedbanej prowincji, prze-
strzen ludzi pozostawionych samym sobie, ktérzy nie sg w stanie stawic
czota rzeczywistosci. W sytuacjach skrajnych stosuje sie konwencje filmu
sensacyjnego i bandyckiego, ukazujac, ze to miejsce sprzyja spotecznym
patologiom, a jednoczes$nie jego cechy topograficzne i geograficzne potoze-
nie na krahncach Polski czynig zen dobra kryjowke dla bandytéw i pole do
wszelkiego rodzaju naduzyé, ktére nie bedg $cigane, bo nikogo los miesz-
kajacych tu na state ludzi nie obchodzi. Za najblizsze rzeczywistos$ci moz-
na uznaé, moim zdaniem, utwory przynalezace do kina popularnego: Sied-
lisko Janusza Majewskiego, Kochaj i rob, co chcesz Roberta Glinskiego
oraz Lincz Krzysztofa Ltukaszewicza, a takze komediodramat Piotra Trza-
skalskiego Mdj rower. Najczesciej jednak pokazuje sie Warmie i Mazury
w ujeciu folderowo-wakacyjnym lub w sposéb mniej lub bardziej wyideali-
zowany jako kraine, w ktorej piekne krajobrazy wptywajg dobroczynnie na
mieszkajagcych lub przybywajacych tu ludzi, czynigc ich zycie bardziej har-
monijnym. Ekranowe wizje ,,Mazur” w niewielkim stopniu odzwierciedlaja
historie, a w jeszcze mniejszym - charakter regionu czy jego ztozone uwa-
runkowania kulturowe, w tym religijne, jezykowe, obyczajowe, mieszanie
sie r6znorodnych tradycji przy jednoczesnej tendencji do unifikacji.

Waznym czynnikiem jest fakt, ze sposrdod nielicznych pozycji, posiadaja-
cych walory poznawcze, dopiero film Smarzowskiego miat szeroki spotecz-
ny oddzwiek i dotart do szerszej publicznosci. Film Borka przeszed} nieza-
uwazony, a tazarkiewiczowie nakrecili serial telewizyjny dlatego, ze film
fabularny nie miat nawet kinowej premiery i bez zmiany kanatu przekazu
nie dotartby wcale do widzéw. W konsekwencji wyobrazenia widzéw o W ar-
mii i Mazurach sg kreowane gléwnie przez wizerunek, ktéry wytania sie
z wiekszos$ci filmowego i telewizyjnego repertuaru. A tam jest to wciagz teren
malowniczych pleneréw, rezerwat dzikiej przyrody, i jednoczes$nie ,,waka-
cyjne zagtebie” Polakéw, a dzieki popularnej serii ...nad rozlewiskiem oraz
komedii Taxi A takze azyl leczagcy umeczone wyscigiem szczuréw dusze.
Wizerunek ten zostat nieco zmodyfikowany przez coraz liczniejsze filmy,
w ktérych ,,Mazury” stajg sie reprezentatywnym przyktadem Polski B, go-
spodarczego i cywilizacyjnego zap6znienia i spotecznego zaniedbania oraz
niekontrolowanej przez nikogo przemocy.

Warmie i Mazury rzadko pokazuje sie w kinie jako teren pogranicza
naznaczonego cierpieniem wielu tutaj przymusowo przesiedlonych. Brak
jest problematyki zwigzanej z repatriantami, ktorzy przede wszystkim
wspottworzyli nowe oblicze tego regionu. Dramaty autochtonéw - Warmia-
kéw i Mazuréw, nielicznych pozostatych (tych, ktdérzy nie wyemigrowali do
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Niemiec w latach szes$édziesigtych, siedemdziesigtych i osiemdziesigtych)
nie istniaty w polskim kinie przez dtugie lata. Namiastka problemu poja-
wita sie w filmie i serialu tazarkiewiczéw Odjazd, ale te utwory znaczaco
zaburzajg proporcje historyczne i etyczne, poniewaz pokazuje sie w nich
tylko problem skrzywdzonych Niemcéw. Wiarygodny obraz, cho¢ nie bez
skaz, przynosi dopiero R6za Wojciecha Smarzowskiego. Co ciekawe, w Ki-
nie polskim w okresie PRL-u prawie nie pojawia si¢ watek Mazur w wer-
sji propagandowej, jako Ziemi Obiecanej powojennych rozbitkéw, przyjez-
dzajacych kolonizowaé ,ziemie niczyjag”. Warmii i Mazur nie traktuje sie
w filmie analogicznie do Slaska. Charakterystyczny jest odcinek Stawki
wiekszej niz zycie (1967-1968), w ktdrym Olsztyn pojawia sie jako ostat-
ni przyczotek niemiecki, hitlerowscy funkcjonariusze zaktadajg cywilne
ubrania i ukrywajg (na dnie jeziora) kompromitujgce dokumenty, a agen-
ci wywiadow zaczynajg sie ujawniaé. Janusz Morgenstern potraktowal to
miasto doktadnie tak, jak Armia Czerwona - jako przygraniczne tereny
Il Rzeszy. Warmia i Mazury nadal nie majg ani swojego Kutza, ani Woj-
cieszka, cho¢ dobry poczatek zrobili Smarzowski i Trzaskalski, obaj przyj-
mujac punkt widzenia przybysza majacego oczy szeroko otwarte na rze-
czywisto$¢. Pierwszy pokazat nieudana probe zakorzenienia sie na ziemi,
ktora okazata sie ,nieludzka”, drugi odstonit ukryty jej potencjat, ktérym
ona obdarza zaréwno juz zakorzenionych, jak i tych, ktérzy przyjezdzaja
cho¢by na chwile. To jednak zaledwie rekonesans. Wcigz brakuje spojrze-
nia od wewnatrz. Warmia i Mazury czekajg na filmowcow, ktorzy ukazali-
by na ekranie ich kulturowga specyfike, ztozong historie i terazniejszosc.

Summary

The image of the Warmia and Mazury District in Polish cinema
and television serials

This article focuses on Polish films and serials referring to the Warmia and
Mazury District from the 1960s till now. The author discusses various patterns of
representation, entitled: metaphysical-existential, touristic, romantic, idealistic,
escapist, realistic, sensational, historic. She analyses both popular and art cinema
and the conclusion is formulated as a thesis that the cinematic image of Warmia
and Mazury poorly reflects its cultural and historical identity, except for a few
recent works, especially The Rose (Réza) by Wojciech Smarzowski and My Bike (Mgj
rower) directed by Piotr Trzaskalski. The majority of film representations seem to be
under the influence of common stereotypes, but these two make a good beginning for
deepening the on-screen portrayal of the Warmia and Mazury District.



