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O poczatkach piratowania nagran

Historycznie ujmujac zjawisko piractwa muzycznego (dalej: piractwa), na-
lezy podkresli¢, ze do czasu pojawienia sie nosnikow magnetycznych problem
ten nie mogt zaistnie¢ na masowa skale - w warunkach domowych nikt nie
miat technicznych mozliwo$ci masowego reprodukowania no$nikéw z muzy-
ka. Dopiero wynalezienie magnetofonu i taSmy magnetofonowej, a pdézniej
ptyt kompaktowych i nagrywarek CD/DVD zrodzito, a potem spotegowato
zjawisko piractwa muzycznego, czynigc z oséb piratujacych nagrania z In-
ternetu wrogéw dziatow sprzedazy firm z branzy nagraniowej, a takze znacz-
nie uszczuplajgc dochody autoréw tych nagran. Wyrazem walki z piractwem
stato sie hasto ,,Home taping is killing music”1, ukute w latach osiemdziesia-
tych przez potentatéw z wielkich wytworni, walczacych z nielegalnym powie-
laniem nagran2.

Zamieszanie zwigzane z piractwem internetowym wyraznie podsycita re-
wolucja technologiczna w postaci pojawienia sie formatu MP3. Oto ptyta CD
- fizyczny i namacalny noé$nik dZwieku - ustepowata miejsca wirtualnemu
algorytmowi, skompresowanemu w niefizyczne, zero-jedynkowe ciggi danych.
Nastgpito radykalne odciecie substancji sztuki od jej opakowania, opuszcze-
nie ,,ciata stalego” - oto rewolucja, ktéra rozpoczeta nowga ere w fonografii.

Ta sama rewolucja udostepnita banalnie tatwe w uzyciu narzedzia stuzace
do nielegalnego wchodzenia w posiadanie wytwordéw sztuki muzycznej. Pre-
kursorem pirackiej ery byt serwis Napster, powstaty w 1999 roku i dziatajacy
na bazie innowacyjnego wynalazku - protokotu sieciowego peer-to-peer (sto-
wa te wkrotce zaczeto zapisywac jako P2P) stuzgcego do szybkiej, nieskom-
plikowanej i (niemalze) anonimowej wymiany plikbw miedzy pojedynczymi

1 Hasto to mozna przettumaczy¢ jako ,,Przegrywanie kaset zabija muzyke” (hum. autora
- S.B).

2K. McLeod, MP3s Are Killing Home Taping: The Rise of Internet Distribution and Its
Challenge to the Major Label Music Monopoly, ,,Popular Music and Society” 2005, nr 4(28),
s. 521.



Problem piractwa muzycznego. Alternatywne spojrzenia na spor. 193

uzytkownikami. Dziejowe znaczenie Napstera niech podkresli fakt, ze Shawn
Fanning - twdrca Napstera - przez niektdrych badaczy zostal mianowany
»pierwszym nastoletnim bohaterem XXI wieku™3.

Idea Napstera powstata na gruncie przekonania, ze Internet to medium
wolnego wspoédidzielenia sztuki, opinii, pomystéw, oprogramowania - wias-
nosci intelektualnej i dorobku twoérczego. Fanning zdawat sobie sprawe, ze
jeden centralny serwer jest w stanie skatalogowac zawartos$¢ tysiecy stron in-
ternetowych oraz domowych kolekcji prywatnych fanéw muzyki, a jeden pro-
gram moze te wszystkie dane scali¢, zindeksowac, udostepnic¢ i rozestaé. Sami
internauci zauwazyli, ze P2P nadaje sie idealnie do $ciagania muzyki, filmow,
produkcji TV, gier komputerowych i zeskanowanych ksigzek.

Tak zaczeta sie rewolucja. Dzi$ kazde dobro kultury jest na wyciagniecie reki.
Internauci stuchajg najnowszej Swiatowej muzyki, ogladajg filmy i seriale na
kilka godzin po ich premierze w USA. Zapeiniajg swe strony internetowe, wkle-
jajac (kradnac?) z innych informacje. Nic za to nie ptaca4.

Imperium kontratakuje

Olbrzymia popularno$¢ serwisu Napster i miliony wymienionych za jego
posrednictwem utworéw muzycznych zdopingowaty wydawcow, posiadaczy
praw autorskich i samych artystow do kontrataku. Taktyka byt zmasowany
szturm pozwow sgdowych, celujacy w delegalizacje Napstera i jemu podob-
nych serwiséwb5. Biznes muzyczny - po okresie bezpiecznego, intratnego han-
dlu ptytami kompaktowymi - stangt w obliczu spadajacych z dnia na dzien
przychodoéw ze sprzedazy tradycyjnych nosnikow dzwieku.

Podczas gdy prawnicy czotowych wytwoérni muzycznych juz od jakiego$
czasu pracowali na dwie zmiany, ze strony artystéw to zespét Metallica jako
pierwszy stracit cierpliwo$¢, kierujgc na poczatku nowego millennium wias-
ny pozew sgdowy przeciwko Napsterowi6. Pociggneto to lawine analogicznych
spraw, ktore jednak - az do czasu ogtoszenia wigzgcych decyzji amerykah-
skich sadéw - nie zatrzymaty naptywu nowych, rejestrujgcych sie w serwisie
Napster uzytkownikow. W rekordowym momencie byto ich ponad 80 milio-
now?7. Istniejg badania wskazujace, ze az 73% amerykanskich studentéw ko-
rzystato z dobrodziejstw serwisu w latach jego $wietno$ci8.

3A Millard, America on Record. A History of Recorded Sound, New York 2005, s. 392.

4P. Stasiak, Nowy d@rmowy $wiat, ,,Niezbednik Inteligenta” 2011, nr 1, s. 80-84.

5P. Burkart, T. McCourt, When Creators, Corporations and Consumers Collide: Nap-
ster and the Development of On-line Music Distribution, ,,Media, Culture & Society” 2003,
nr 3(25), s. 333-350.

6 K. Hunt, A Mellicker, A Case Study of the Music Industry, ,,Journal of Business Case
Studies” 2008, nr 4(3), s. 79-96.

7L. Lessig, Wolna kultura, ttum. P. Biatokozowicz, Warszawa 2005, s. 93.

8A Millard, dz. cyt., s. 394.
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Po serii niekorzystnych orzeczeh wtasciciele Napstera zostali zmuszeni do
zamkniecia witryny i wyptacenia organizacjom chronigcym prawa autorskie
milionowych odszkodowan. Doktadnie 3 lipca 2001 roku Napster ogtosit plaj-
te, ajego majatek zostat zlicytowany. Tuz przed ogtoszeniem werdyktu jeden
ze skarzacych powodoéw - potezna wéwczas firma fonograficzna BMG - wyku-
pita w Napsterze 58% udziatow?.

Winni, ale na pokaz

Poczawszy od 2003 roku biznes fonograficzny obrat nowg, kontrowersyj-
ng metode prewencji. Wytaczane byly procesy sagdowe skierowane przeciwko
indywidualnym uzytkownikom Internetu, rowniez tym, ktérzy dopuscili sie
stosunkowo niewielkiego naruszenia przepiséw prawal0. Procesy te byty ro-
dzajem widowiskowej przestrogi obliczonej na wywotanie strachu ws$rod poje-
dynczych, tamigcych prawo internautéw.

Na wokande - jako jeden z pierwszych z fali pozwéw - trafit pozew prze-
ciwko czwérce amerykanskich studentéw, ktorzy zatozyli lokalne sieci P2P
w kampusach uniwersyteckich. Skazani, obawiajgc sie perspektywy horren-
dalnych odszkodowan, przystali na ugode. W mys$l porozumienia kazdy z nich
miat zaptaci¢ organizacji Recording Industry Association of America (RIAA)
od 12 do 17 tysiecy dolaréow rekompensatyll. Z kolei w 2003 roku ,,RIAA po-
zwata 261 os6b, w tym 12-letnig dziewczynke zamieszkujgcg mieszkanie ko-
munalne oraz 72-letniego mezczyzne, ktory nie wiedzial, co to jest wymiana
plikow”12. W finale innej gto$nej sprawy, w USA znanej pod nazwg ,,Capitol
v. Thomas”, oskarzony Jammie Thomas-Rasset orzeczeniem sgdu z 2009 roku
zostat skazany za nielegalne udostepnienie w sieci 24 piosenek autorstwa
Glorii Estefan, Sheryl Crow i zespotu Green Day. Zarzadzono grzywne
w druzgocacej wysokosci 80 tysiecy dolaréw za kazdg piosenke, co tgcznie dato
1,92 miliona dolaréw rekompensaty naleznej wytwdrni Capitol (nalezacej do
koncernu EM1)13. Jak pisze Lawrence Lessig, podobne procesy toczyly sie
w wielu innych sprawach, i chociaz

kazdy z tych przypadkdw réznit sie nieco w szczegotach, sedno sprawy byto ta-
kie samo: zadania olbrzymich ,,odszkodowan”, do ktérych RIAA - jak twierdzita
- jest upowazniona. Gdy zsumujemy te roszczenia, okaze sie, ze [...] domagano
sie od sagddéw USA przyznania powodom blisko 100 miliardéw dolaréw - jest to
sze$¢ razy wiecej niz caty dochdd, jaki w2001 roku przynidst przemyst filmowy14.

9Por. P. Burkart, T. McCourt, dz. cyt., s. 340-341; G. Hull, The Recording Industry, New
York - London 2004, s. 237-238; P. Gatuszka, Biznes muzyczny, Warszawa 2009, s. 180.

10P. Gatuszka, dz. cyt., s. 183-191.

1 G. Hull, dz. cyt, s. 238.

12L. Lessig, dz. cyt., s. 228.

13 D. Rauf, Recording Industry, New York 2010, s. 20.

14L. Lessig, dz. cyt., s. 77.
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Zatoka w chmurze

Akcje prawnikéw, dotkliwe grzywny i kary doprowadzity zatem do za-
mkniecia serwisu Napster, nie zdotaty jednak odwréci¢ losow rewolucji, kto-
ra serwis rozpoczagt. Odtad wiekszo$¢ spraw koriczyta sie niemal identycznie:
skarzona witryna byta zamykana i bankrutowata, a w jej miejsce pojawiato
sie kilkanascie nowych, analogicznych serwisow15.

W 2012 roku portal Pirate Bay, najbardziej znana w $wiecie wyszuki-
warka plikébw P2P, oglosit, ze przenosi wszystkie swoje zasoby do tak zwanej
chmury obliczeniowej. Oznaczato to tyle, ze witryna bedzie teraz praktycznie
nie do wytropienia dla organéw $cigania, poniewaz portal nie ma juz adresu
zamieszkania, porzuca dyski tradycyjne - na ktérych sktaduje dane, a ktére
tatwo jest namierzy¢ i wytaczy¢ - na rzecz zewnetrznych, rozproszonych po
Swiecie serwerdw innych firm. Te za$, jak stwierdzit przedstawiciel portalu,

nawet nie bedg wiedzie¢, ze na swoich serwerach majg Pirate Bay, a nawet
jesli sie dowiedza, to nie beda mogli uzyska¢ zadnych danych na temat naszych
uzytkownikéw [...]. Jesli policja znéw zdecyduje sie do nas wpas¢, nie znajda
serwerow, a jedynie routery kierujgce komunikacjg. Dla tych, ktérzy chcg nam
zaszkodzi¢, staliSmy sie duchem16.

W atpliwosci co do tego, kto w tym wyscigu prowadzi, rozwiat Mark Brown
z magazynu ,,Wired”. Ludzie zwigzani ze strong internetowg Pirate Bay mieli
juz w zanadrzu kolejng futurystyczng niespodzianke dla biznesu muzyczne-
go. Nazywala sie ona LOSS (Low Orbit Server Stations). Nazwano tak lataja-
ce na niskich wysokosciach drony - stacje nadawcze, zaopatrzone w wysokiej
jakosci sprzet geolokalizacyjny i satelitarny, automatycznie zarzadzajgce ru-
chem sieciowym i skierowujgce uzytkownikéw sieci P2P do lokalizacji pira-
ckich plikow, ktérych aktualnie szukajgl7.

Majors: grupa trzymajaca sztuke

Coroczne raporty o stanie fonografii cyfrowej - przygotowywane przez
IFP1 (Miedzynarodowg Federacje Przemystu Fonograficznego) - jednoznacz-
nie koncentrujg sie na naswietlaniu i zwalczaniu zjawiska piractwa muzycz-
nego. Raport z 2011 roku prognozowal, ze w latach 2008-2015, w wyniku
nielegalnej wymiany plikéw, europejski przemyst kulturalny tgcznie straci

15Por. K. Hunt, A Mellicker, dz. cyt., s. 82; R. Lawrence, Can the Music Industry Adapt
to the Digital Future?, ,,Regional Focus” 2010, Third Quarter, s. 26, [online] <http:/Amamav.rich-
mondfed.org/publications/research/region_focus/2010/q3/pdf/featured.pdf>, dostep: 30.10.2012.

16Pirate Bay zamyka serwery. StaliSmy sie duchem, Wprost.pl, [online] <http:/Anw.
wprost.pl/ar/353274/Pirate-Bay-zamyka-serwery-Stalismy-sie-duchem/>, dostep: 30.10.2012.

17M. Brown, The Pirate Bay Plans Low-orbit Server Drones to Escape Legal Jurisdiction,
»Wired” 2012, [online] <http://Mmavwwv.wired.co.uk/news/archive/2012-03/19/pirate-bay-drones>,
dostep: 22.10.2012.


http://www.rich-%e2%80%a8mondfed.org/publications/research/region_focus/2010/q3/pdf/feature4.pdf
http://www.rich-%e2%80%a8mondfed.org/publications/research/region_focus/2010/q3/pdf/feature4.pdf
http://www.%e2%80%a8wprost.pl/ar/353274/Pirate-Bay-zamyka-serwery-Stalismy-sie-duchem/
http://www.%e2%80%a8wprost.pl/ar/353274/Pirate-Bay-zamyka-serwery-Stalismy-sie-duchem/
http://www.wired.co.uk/news/archive/2012-03/19/pirate-bay-drones
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ponad 240 miliardéw eurol18. W opinii branzy piractwo muzyczne bedzie naj-
wiekszg przeszkodg i hamulcem przysztego rozwoju fonografii. Szacuje sie,
ze w 2008 roku na catym Swiecie nielegalnie wymieniono ponad 40 mld pio-
senek19. Twardga polityke antypirackg IFPI poparta statystykami, z ktérych
wynika, ze az 95% wszystkich pobran muzyki z sieci to famanie prawa20. Do
2011 roku pokatna wymiana plikéw w P2P stanowita blisko 24% catego ruchu
w globalnej sieci2l. Trudno o analogiczne, wiarygodne dane dla Polski, jednak
»Ciekawe badania przeprowadzit w 2009 roku portal Gazeta.pl wspdlnie ze
Szkotg Wyzszg Psychologii Spotecznej. Wynika z nich, ze 39% Polakéw z grupy
aktywnych uzytkownikow sieci regularnie oglada nielegalnie $ciggniete z niej
filmy i seriale. W grupie wiekowej do 24 lat odsetek ten wzrasta az do 87% 22.

Precyzyjniej bytoby jednak przyzna¢, ze choé piractwo jest zagrozeniem,
to jest ono takim zwtaszcza dla wielkich wytwaorni fonograficznych. Dzieje sie
tak, gdyz Internet demonopolizuje kontrole nad kluczowym dla tego biznesu
sektorem: dystrybucja. Trzeba wszak mie¢ w pamieci, ze w tradycyjnym ujeciu
to ,,kontrola dystrybucji produktéw muzycznych oraz mozliwos$¢ ich kopiowa-
nia przez lata byta kluczowym elementem strategii firm fonograficznych”23.

Aby zda¢ sobie sprawe z powagi zjawiska, o ktérym tu moéwimy, warto
przyjrze¢ sie blizej strukturze globalnej fonografii. Wspoétczesny sektor na-
graniowy jest spetryfikowany i zdominowany przez oligopol ztozony z trzech
korporacji (zwanych majors): Universal Music Group, Sony Music Entertain-
ment oraz Warner Music Group. Zwtaszcza w 2012 roku - gdy Universal Mu-
sic Group wchiongt EMI1 - zageszczenie to osiggneto rekordowy poziom. Juz
ponad 75% zyskéw ze Swiatowe] sprzedazy muzyki (cyfrowej i tradycyjnej)
wptywa na konta bankowe majors24. Sam Universal Music Group posiada na
wytacznos$¢ okoto 37% rynku europejskiego25 oraz ponad 40% catego rynku
globalnego, w tym imponujgce portfolio: The Beatles, Jay-Z, Robbie Williams
czy Pink Floyd26.

18International Federation of the Phonographic Industry, Digital Music Report 2011, s. 5,
[online] <http://wwwv.ifpi.org/content/library/DMR2011.pdf>, dostep: 22.10.2012.

19P. Stasiak, dz. cyt., s. 81.

20Singing a Different Tune, ,,The Economist™ 2009, [online] <http://Amawwv.economist.com/
/research/articlesBySubject/displaystory.cfm?subjectid=14262&story_id=E1_TQRQVDRS>,
dostep: 22.10.2012.

2l Technical Report: An Estimate of Infringing Use of the Internet, Envisional 2011, [on-
line] <http://documents.envisional.com/docs/Envisional-Internet_Usage-Jan2011.pdf>, dostep:
5.04.2011.

2P. Stasiak, dz. cyt., s. 81.

23P. Gatuszka, dz. cyt., s. 186.

24 The Adele Effect Hits Major-Record-Company Market Shares in 2011, ,,Music & Copy-
right’s Blog” 2012, [online] <http://musicandcopyright.wordpress.com/2012/05/02/the-adele-
-effect-hits-major-record-company-market-shares-in-2011/>, dostep: 28.10.2012.

S5KE warunkowo zezwala na przejecie EMI przez grupe Universal, Biznes.onet.pl 2012,
[online] <http://biznes.onet.pl/ke-warunkowo-zezwala-na-przejecie-emi-przez-grupe-,49690,52
53584,news-detal>, dostep: 27.10.2012.

26 M. Dervin-Ackerman, M. Migliore, The Merger of Universal and EMI, ,,The Music
Business Journal”, Berklee College of Music 2012, [online] <http://www.thembj.org/2012/10/
/the-merger-of-universal-and-emi/>, dostep: 26.10.2012.


http://www.ifpi.org/content/library/DMR2011.pdf
http://www.economist.com/%e2%80%a8/research/articlesBySubject/displaystory.cfm?subjectid=14262&story_id=E1_TQRQVDRS
http://www.economist.com/%e2%80%a8/research/articlesBySubject/displaystory.cfm?subjectid=14262&story_id=E1_TQRQVDRS
http://documents.envisional.com/docs/Envisional-Internet_Usage-Jan2011.pdf
http://musicandcopyright.wordpress.com/2012/05/02/the-adele-%e2%80%a8-effect-hits-major-record-company-market-shares-in-2011/
http://musicandcopyright.wordpress.com/2012/05/02/the-adele-%e2%80%a8-effect-hits-major-record-company-market-shares-in-2011/
http://biznes.onet.pl/ke-warunkowo-zezwala-na-przejecie-emi-przez-grupe-,49690,52%e2%80%a853584,news-detal
http://biznes.onet.pl/ke-warunkowo-zezwala-na-przejecie-emi-przez-grupe-,49690,52%e2%80%a853584,news-detal
http://www.thembj.org/2012/10/%e2%80%a8/the-merger-of-universal-and-emi/
http://www.thembj.org/2012/10/%e2%80%a8/the-merger-of-universal-and-emi/
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Koncentracja $wiatowej fonografii jest wiec niezmiernie wysoka, a poten-
taci bedag prowadzili dziatania zmierzajgce do utrzymania korzystnych dla
siebie rozwigzahn prawnych i biznesowych. Mozna zatem, na podstawie ich
dotychczasowych decyzji,

spodziewaé sie, ze w najblizszej przysztosci dziatania globalnych koncernéw
muzycznych beda szty w dwdch kierunkach: zjednej strony bedg miaty na celu
walke o wprowadzenie i egzekwowanie takich rozwigzan prawnych, ktére bedg
stuzyly dalszemu zwalczaniu ,,piractwa internetowego”, z drugiej natomiast
beda miaty na celu utrzymanie pozycji rynkowej tych firm27.

Czy ,,pirat" okrada wytwornie?

Jak szacuje IFPI, mimo dobrej sprzedazy muzyki cyfrowej okoto 95%
wszystkich pobran muzyki z sieci dokonywane jest z naruszeniem praw
autorskich. Spoteczne kampanie antypirackie ostrzegajg, ze proceder piractwa
cyfrowego promuje nieuczciwg konkurencje dla legalnych zrédet kultury ijest
zagrozeniem dla ekonomicznych podstaw inwestowania w nowych artystéw.
Nielegalne udostepnianie i inne formy piractwa komputerowego udaremniajg
tez - zdaniem IFPI - inwestycje i sprzedaz lokalnej muzyki na duzg skale28.

Badacze i dziennikarze na caltym Swiecie sprawdzali, na ile to stanowisko
i takie obawy sg stuszne. W kolejnych akapitach przytoczono zwiezte kon-
kluzje z wybranych badan, ktére pozwalajg szerzej oSwietli¢, zweryfikowac
i lepiej obeznac sie z problemem piractwa muzycznego.

Ross Lawrence w artykule Can the Music Industry Adapt to the Digital
Future? potwierdzit obawy IFPI i przytoczyt dane sugerujgce, ze nielegalne
udostepnianie tresci w Internecie bezposrednio przektada sie na zte wyniki
finansowe przemystu muzycznego. Autor zacytowat badania Alejandro Zen-
tnera, wykonane w 2006 roku. Wynika z nich, ze czeste korzystanie z serwi-
sow wymiany plikéw obniza prawdopodobienstwo zakupu muzyki az o 30%.
Inni cytowani przez Lawrence’a badacze, Rafael Rob i Joel Waldfogel, w 2004
roku doszli do wniosku, ze pobieranie plikéw mogto bezposrednio spowodowacé
nawet 20-procentowy spadek sprzedazy nagran w latach 1999-200329.

W 2006 roku ukazat sie artykut Norberta Michela, na wyniki ktérego cze-
sto powotuje sie IFP130. Wyliczyt on, ze w latach 1999-2003 piractwo mogto
by¢ bezposrednio odpowiedzialne za 13-procentowy spadek sprzedazy albu-
mow muzycznych3l.

27 P. Gatuszka, dz. cyt., s. 253.

28Report: Global Music Sales down 10% in '09; Digital up 12, ,,Digital Media Wire”
2010, [online] <http:/Amamw.dmwmedia.com/news/2010/01/21/report-global-music-sales-down-
-10-03909-digital-12>, dostep: 19.01.2010.

2R. Lawrence, dz. cyt., s. 27.

P. Gatuszka, dz. cyt., s. 193.

3LN. Michel, The Impact of Digital File Sharing on the Music Industry: An Empirical
Analysis, ,,Topicsin Economic Analysis & Policy”’2006, nr 6(1), s. 11, [online] <http://norbertmichel.
com/files/EmpiricalPaperAug2006.pdf>, dostep: 19.01.2010.


http://www.dmwmedia.com/news/2010/01/21/report-global-music-sales-down-%e2%80%a8-10-03909-digital-12
http://www.dmwmedia.com/news/2010/01/21/report-global-music-sales-down-%e2%80%a8-10-03909-digital-12
http://norbertmichel.%e2%80%a8com/files/EmpiricalPaperAug2006.pdf
http://norbertmichel.%e2%80%a8com/files/EmpiricalPaperAug2006.pdf

198 Stawomir Blichiewicz

Jednocze$nie mozna zauwazy¢, ze coraz bardziej jest styszalny nurt prze-
ciwnikéw takiej wizji. Marc Cooper, dyrektor Consumer Federation of Ameri-
ca, dowodzil, ze jes$li tendencjg Swiatowej polityki legislacyjnej bedzie dalsze
sprzyjanie i ubezpieczanie interes6w potentatéw branzy rozrywkowej - przy
jednoczesnym uganianiu sie za najdrobniejszym w sieci piractwem - to skut-
kiem tego bedzie Smier¢ internetowej wielobarwnosci. Zdaniem Coopera, po-
tezne studia filmowe i czotowe wytwérnie muzyczne dgza do wyrugowania
sieci P2P, aby ostoni¢ uprzywilejowang pozycje na rynku. Czynig to, demoni-
zujac role technologii i bezposredniej wymiany danych w Internecie, celowo
przeceniajac jej wpltyw na spadek sprzedazy ptyt kompaktowych32.

Rowniez Lawrence Lessig podwazyt oficjalne dane podawane przez bene-
ficjentéw rynku muzycznego, dowodzac, ze forsuja one fatszywy obraz sytua-
cji poprzez hiperbolizowanie wptywu piractwa internetowego na erozje rynku
nagraniowego. W ksigzce Wolna kultura podat sugestywny przykiad branzo-
wego sofizmatu:

wedtug szacunkdéw RIAA w tym samym okresie, w ktorym sprzedano 803 milio-
néw ptyt, 2,1 miliarda albumoéw $ciggnieto za darmo z Internetu. Zatem, cho-
ciaz Sciggnieto 2,6 raza wiecej ptyt niz sprzedano, przychody ze sprzedazy obni-
zyly sie jedynie 06,7 procenta [...]. Je$li ukradne ptyte CD, zmniejsza sie liczba
ptyt do sprzedazy. Dzieje sie tak za kazdym razem. Ale z liczb podanych przez
RIAA wynika, ze zasada ta nie dziata w przypadku $ciggania plikow z Inter-
netu. Gdyby kazdy przypadek Sciggniecia albumu oznaczat zmniejszenie liczby
ptyt sprzedanych, gdyby kazde uzycie programu Kazaa ,,okradato wykonawce
z jego zysku”, przemyst odnotowatby w ostatnim roku stuprocentowy, a nie
siedmioprocentowy spadek sprzedazy. Skoro $cigganych jest 2,6 raza wiecej al-
bumdw niz jest kupowanych, a warto$é sprzedazy spada zaledwie o0 6,7 procen-
ta, nie ma prostego zwigzku miedzy Scigganiem muzyki a kradziezg ptyt CD33.

W gtosnej publikacji zatytutowanej The Effect of File Sharing on Record
Sales: An Empirical Analysis z 2004 roku, zawierajacej wyniki badan prze-
prowadzonych przez jej autoréw, Felixa Oberholzera-Gee i Kolemana Strump-
fa, wykazano, ze nielegalne $cigganie plikéw nie ma znaczgacego wptywu na
dochody rynku nagraniowego. W oparciu o wyniki autorzy skonstatowali,
ze nie da sie obroni¢ tezy, jakoby piractwo odpowiadato za spadek dochodéw
ze sprzedazy ptyt kompaktowych34. Badanie to byto cytowane miedzy innymi
w czasie procesu serwisu The Pirate Bay. Praca wywotata spore kontrowersje

32M. Cooper, Time for the Recording Industry to Face the Music: The Political, Social
and Economic Benefits of Peer-to-Peer Communications Networks, Stanford Law School
2005, s. 1, [online] <http://mwww.consumersunion.org/pub/PEERtOPEERISSUEBRIEF.pdf>,
dostep: 28.10.2011; por. M. Peitz, P. Waelbroeck, The Effect of Internet Piracy on CD Sales:
Cross-Section Evidence, Cesifo Working Paper 2004, s. 15-17, [online] <www.SSRN.com/
/abstract=511763>, dostep: 29.10.2012.

B L. Lessig, dz. cyt., s. 97.

34 F. Oberholzer-Gee, K. Strumpf, The Effect of File Sharing on Record Sales. An Empirical
Analysis, ,Journal of Political Economy” 2004, s. 35, [online] <http://mwww.unc.edu/~cigar/
/papers/FileSharing_March2004.pdf>, dostep: 3.03.2011.
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i doczekata sie wielu polemik35, w tym chyba najmocniejszej ze strony Stana
Liebowitza z University of Texas, dowodzacego, ze wspo6idzielenie plikow bez
watpienia sprzedazy muzyki szkodzi, a autorzy badania popetnili btedy meto-
dologiczne i zatlozeniowe36.

Tymczasem naukowcy Martin Peitz z University of Mannheim oraz Pa-
trick Waelbroeck z Free University of Brussels w 2004 roku przeprowadzili
badanie opisane w artykule The Effect of Internet Piracy on SD Sales: Cross-
Section Evidence. Jego rezultaty wykazaty miedzy innymi, ze piractwo mogto
przyczyni¢ sie do spadku dochodéw ze sprzedazy ptyt CD, jednak skala tego
zjawiska byta mniejsza niz wynikato to z wyliczen IFP1. Dodatkowo, autorzy
zwrocili uwage na cyfrowa rewolucje technologiczng w fonografii, ktéra trady-
cyjny rynek zmieni¢ po prostu musiata. Konkludujac, stwierdzili, ze strategia
pozwoOw sadowych i prob zabezpieczania muzyki przed kopiowaniem mogta by¢
btedem, a biznes muzyczny moze ostatecznie zyska¢ na cyfrowej dystrybucji37.

Do podobnych wnioskéw doszli Erik Wilde i Jacqueline Schwerzmann38
oraz Mark Cooper39. Wedtug nich nie mozna wykluczyé wptywu piractwa na
sprzedaz ptyt CD, jednak skala tego wplywu i prezentowane na jej dowdd
statystyki byly czesto zawyzane, rzekome i tendencyjne. Badacze wskazali
inne zjawiska - kulturowe i ekonomiczne - w Swietle ktérych teza o destruk-
tywnym wptywie piractwa na fonografie¢ musi by¢ co najmniej skorygowana.
W okresie stabszej prosperity ludzie beda traktowali muzyke jako dobro
luksusowe, ulokowane na dalszych miejscach listy potrzeb, dobro, na ktoére
wydadza tylko ewentualne nadwyzki finansowe. Kluczowg role odegra cena
produktu, ktéra winna by¢ adekwatna do rynkowej sytuacji, by stymulo-
waé indywidualny popyt oraz zacheca¢ do dalszego inwestowania w muzycz-
na sztuke. W praktyce, jak pokazata analiza kryzysu branzy nagraniowej
w latach 1997-2002, dziato sie inaczej. Zjawisko to ukazano na rysunku 1:

3B Por. P. Gatuszka, dz. cyt., s. 194.

36S. Liebowitz, How Reliable is the Oberholzer-Gee and Strumpf Paper on File-Sharing?,
School of Management, University of Texas at Dallas 2007, s. 22, [online] <http://papers.ssrn.
com/sol3/papers.cfm?abstract_id=1014399>, dostep: 5.11.2012.

37 M. Peitz, P. Waelbroeck, dz. cyt., s. 15-17.

38J. Schwerzmann, E. Wilde, When Business Models GoBad: TheMusiclndustry’s
Future, w. International Conference on E-Business and TelecommunicationNetworks, red.
J. Ascenso, C. Belo, M. Saramago, L. Vasiu, Setubal 2004.

39M. Cooper, Round #1 of the Digital Intellectual Property Wars: Economic Fundamen-
tals, not Piracy, Explain how Consumers and Artists Won in the Music Sector, Consumer
Federation of America 2008, [online] <http://www.jthtl.org/content/articles/VVOI1/JTHTLV9il
Cooper.PDF>, dostep: 21.09.2010.
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Retail Per-Unit Pricing (Avg. Sale - All Formats)
Source: RIAA

0O suggested list —  actual retail

Rys. 1. Srednia cena za noénik muzyczny w latach 1997-2002 w USA

Objasnienia: kolor szary - poziom cen, ktory wedtug badaczy bytby optymalny w okre-
$lonej sytuacji na rynku, kolor czarny - faktyczne poziomy cen.

Zrodho: J. Schwerzmann, E. Wilde, When Business Models Go Bad: The Music Industry’s
Future, w: International Conference on E-Business and Telecommunication Networks,
red. J. Ascenso, C. Belo, M. Saramago, L. Vasiu, Setubal 2004, s. 5.

Drogie ptyty w czasach kryzysu

Oficjalng przyczyng kryzysu fonografii w latach 1997-2002 bylo rozprze-
strzenione piractwo komputerowe. W rzeczywistoscijednak nie mozna wyklu-
czy¢, ze to surowa polityka biznesowa i drogie ptyty CD w gtéwnej mierze do-
prowadzity do spadku dochodéw rynku nagraniowego. W czasach hamujacej
koniunktury rosnace ceny nie tylko nie moga polepszy¢ wynikéw sprzedazy,
lecz dziatajg przeciwnie40. Taka interpretacja jest jednak rzadko styszana.

Wreszcie, w konkluzji badania przeprowadzonego przez Ulfa Blomqvista
(i innych), znajdujemy zaskakujgce spostrzezenia. Wielu badanych przyzna-
wato, ze to nie najnowsza, aktualnie wydawana muzyka (czyli gtéwne Zrédto
z sieci. Wielu internautéow - dowodzili badacze - poszukuje w sieci muzyki
juz znanej, zastyszanej, czesto szlagieréw i klasyki minionych dekad. Taka
konkluzja nie tylko podata w watpliwos$¢ teorie o wplywie piractwa na zig
sprzedaz nowych ptyt CD, lecz dostarczyta argumentéw jego zwolennikom.
Badacze uznali, ze negatywny efekt piractwa na rynek muzyczny jest niepew-
ny i trudny do oszacowania. Czesto za$ okazuje sie, ze ci, ktérzy nielegalnie
dostrzegli w Internecie nieznanych im wczesniej artystéw, chetniej decyduja
sie¢ w przysztosci na zakup plyty lub biletu na koncert. Badanie dowiodio

40J). Schwerzmann, E. Wilde, dz. cyt., s. 5-7.



Problem piractwa muzycznego. Alternatywne spojrzenia na spor. 201

wreszcie, ze najaktywniejsi uczestnicy nielegalnej wymiany plikéw w sieci
sg jednoczes$nie najczestszymi klientami legalnych sklepéw muzycznych4l.
Autorzy potwierdzili zatem, ze wymiana plikéw w Internecie wzmaga spo-
teczne zainteresowanie sztukg muzyczng. Bardzo podobne wnioski przedsta-
wit Geoffrey Hull, przypominajgc lata siedemdziesigte, kiedy to statystycznie
najaktywniejszymi klientami legalnych sklepé6w muzycznych byty osoby zaan-
gazowane jednoczes$nie w nielegalne przegrywanie taSm magnetofonowych42.

Czy prawo autorskie jest passe?

Wraz z rozwojem ekonomicznym w spoteczenstwach ro$nie znaczenie réw-
nego uczestnictwa w sztuce. Muzyka przestaje by¢ postrzegana jako dobro
konsumpcyjne i handlowe, chronione prawem. Piotr Stasiak tak to puentuje:

dla przedsiebiorstw, ktore zyjg z produkcji i sprzedazy débr kulturalnych,
takie dane brzmig jak wyrok. Korporacje medialne bijg na alarm, wzywajg do
wojny z piractwem i zadajg egzekwowania prawa autorskiego. Tymczasem to
nie jest proste. Bo w starciu z siecig prawo autorskie witasciwie przestato dzi$
dziatac¢43.

Bomba demograficzna tyka, ostrzega Mark Mulligan. Z badan rynku wy-
nika, ze 72% Europejczykoéw w grupie wiekowej od 12 do 15 lat uzywa odtwa-
rzaczy MP3; ponad potowa oglgda teledyski w Internecie, a prawie co trzeci
(w zaleznosci od regionu) pobiera muzyke w sieciach P2P44. Prawdziwa re-
wolucja dopiero nadchodzi, wraz z nowga generacjg dzieci i nastolatkéw, na-
wyktych do nieustannego towarzystwa komputeréw, smartfonéw, Internetu,
komunikatoréw, e-maili, MP3 i video - do nielimitowanego dostepu do kazdej
dziedziny zycia, w kazdej chwili i z kazdego miejsca. Nowa, internetowa gene-
racja dojrzewa w przeswiadczeniu, ze dostep do dziet sztukijest naturalnym
i darmowym przywilejem, nie za$ transakcjg handlowa.

Pojawiajg sie gtosy, ktére postulujg przebudowe systeméw prawa au-
torskiego, zwilaszcza prawa majgtkowego, anachronicznie funkcjonujacego
w $wiecie cyfrowej komunikacji. Prawo to w Internecie rozmywa sie, zdaje
sie, ze jego racje byty rozsadne tak diugo, jak diugo zabezpieczaty fizyczne,
uchwytne nos$niki sztuki, konkretnie istniejace i utrwalone dzieta, zakres ich
uzytkowania i sposoby czerpania zysk6éw z obrotu nimi. Model takiej ochrony

41 U. Blomgvist, L. Eriksson, O. Findahl, H. Selg, R. Wallis, Trends in Downloading and
Filesharing of Music, KTH Royal Institute of Technology 2005, s. 17-18, [online] <http://xml.
nada.kth.se/media/Research/MusicLessons/Reports/MusicLessons-DL5.pdf>, dostep: 20.01.2010.

42 G. Hull, dz. cyt,, s. 82.

43 P. Stasiak, dz. cyt., s. 82.

44 M. Mulligan, Music Industry Meltdown: Recasting the Mold, Forrester Research 2010,
s. 5 [onling] <http://www.forrester.com/rb/Research/music_industry_meltdown_recasting_
mold/q/id/56147/t/2>, dostep: 5.03.2011.
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sprawdzat sie w czasach, gdy nie byto alternatywy dla dystrybucji nagran na
fizycznych nos$nikach. Pojawienie si¢ Internetu i plikbw muzycznych wptyneto
nie tylko na zmiane ekonomicznych podstaw dystrybucji dobr kultury [...], ale
spowodowato takze zmiane sposobdw konsumpcji tych dobr45.

Jak dzi$ z rozsadkiem przytozy¢ prawo autorskie do tej radykalnej meta-
morfozy, jakg przechodzi nowoczesna sztuka muzyczna?

W 1994 roku John Perry Barlow46 na tamach magazynu nowych techno-
logii ,,Wired” ogtosit manifest pod tytutem The Economy of Ideas, w ktérym
- by¢é moze po raz pierwszy tak donos$nie w branzowej publicystyce - pod-
wazyt aktualnosé tradycyjnego systemu prawa autorskiego w kontekscie cy-
berrzeczywistosci. Zauwazyt, ze Internet wymaga zasadniczo nowego podej-
$cia, zwtaszcza w dziedzinie przedmiotu ochrony. Przewidywat konsekwencje
prawne oderwania sztuki od formy fizycznej, wobec czego przestata ona by¢
traktowana jak utwor i stata sie ideg. Prawo nie chroni idei - one sg dobrem
publicznym - lecz zabezpiecza ich utrwalenie: nos$niki, ptétna lub formy,
w jakie idea jest ,,opakowana” i skonceptualizowana. Nikt nie ma wiec prawa
do ,,wina”, a jedynie do ,,butelki wina”47.

Obecnie, w mysl polskiej Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, przedmiotem prawa autorskiego ,,jest kazdy przejaw dziatalnosci twor-
czej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, nieza-
leznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia”48. Analiza prawna
Anny i lwony Iskierki stawia sprawe jasno: ,,bez watpienia ustawa obowigzu-
je internautéw w catej rozciggtosci”, natomiast sam proces ,,zapisu w postaci
cyfrowej (digitalizacji) nie wptywa na zdatnos$¢ danego utworu do autorsko-
prawnej ochrony”49.

Mozna jednak sadzié, ze wazki spér nie toczy sie o to, czy wspotczesne
systemy prawne umozliwiajg karanie za piractwo, lecz czy piractwo w ogole
(lub: do jakiego stopnia? wobec jakich wykroczen?) powinno byé uznane za
czyn szkodliwy.

Jest wiele pytan, na ktére nowoczesna fonografia i legislatywa muszg od-
powiedzie¢ w najblizszym czasie. Czy plik muzyczny jest utworem w sensie
prawa? Gdzie jest granica dozwolonego uzytku pliku muzycznego? Czy serwis
spotecznosciowy to grupa pozostajgca w stosunkach towarzyskich, w obrebie
ktérej mozna dzieli¢ sie muzyka? Czy udostepnienie w sieci P2P pofragmento-
wanego pliku - czyli serii danych, nie catego utworu - jest naruszeniem pra-
wa? Jak oceni¢ straty, skoro po skopiowaniu pliku nie zmienia sie faktyczny

45P. Galuszka, dz. cyt., s. 203.

46 Amerykanski poeta, eseista i autor tekstow wielu piosenek zespotu Grateful Dead.

47).P. Barlow, The Economy of ldeas, ,,Wired” 1994, [online] <http://mamwv.wired.com/
/wired/archive/2.03/economy.ideas_pr.html>, dostep: 20.01.2010.

48 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994,
nr 24, poz. 83; takze [online] <http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServiet?id=WDU19940240083>,
dostep: 30.11.2012.

49 A lIskierka, I. Iskierka, Problematyka zabezpieczen i prawa autorskie utworu zamiesz-
czonego w sieci Internet, w: Jako$¢ wobec wyzwan i zagrozen XXI wieku, red. N. Majchrzak,
A Zduniak, Poznan 2012, s. 216-218.
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stan posiadania wiasciciela? Mozna wszak ukrasé wiascicielowi sklepu ptyte
CD - ale czy mozna mu ukras¢ plik? Jak racjonalnie ochrania¢ prawem pliki
wirtualne, unikajac inwigilacji internautéw? Czy wolno odtaczy¢ uzytkownika
od sieci za nielegalne pobranie dziet muzycznych sprzed 50 lat? Wreszcie: jak
wynagradzac¢ artystow w Swiecie wolnej i ogélnodostepnej kultury? Ajezeli to
niemozliwe - tojak zapewnic¢ ciaggto$¢ profesjonalnej dziatalnos$ci artystycznej?

Mnozg sie opinie, ze instrumenty prawa autorskiego staty sie de facto
narzedziem legitymizacji monopolu kultury i zawtaszczania jej przez dyspo-
nujaca gigantycznym kapitatem grupe potentatéw przemystu rozrywkowego.
Prawo autorskie, wbrew zamystowi jego twércéw, coraz mniej stuzy intere-
sowi publicznemu i coraz mniej ma kontaktu z rzeczywisto$cig50. Pierwotng
jego intencjg byto zachecanie artystdw do tworzenia z pozytkiem dla dobra
publicznego, w zamian oferowano im ochrone pamieci oraz finansowe bezpie-
czenstwo. Realia XXI wieku sg jednak takie, ze wydtuzane w nieskoriczonos¢
zapisy o ochronie praw majagtkowych sg fundamentem skostniatej struktury
rynku nagraniowego. W obszarze tym branza ,,dziata jak poszukujacy renty
kartel, posiadajacy w USA polityczng legitymizacje wywodzacg sie ze $rodo-
wisk tworzacych i egzekwujgcych prawo”51. ,,Renta jest tu rozumiana jako
renta polityczna, polegajaca na osigganiu korzysci przez pewne podmioty
(miedzy innymi branze fonograficzng) przy wykorzystywaniu mechanizmow
wiladzy politycznej kosztem dobrobytu spotecznego”s2. Liczby poswiadczaja,
ze branza rozrywkowa w Stanach Zjednoczonych w latach 1999-2009 wyda-
ta ponad 150 milionéw dolaréw na lobbowanie korzystnych zapiséw w pra-
wie autorskim. Skutecznie. Ochrona prawa autorskiego przynalezacego do
korporacji moze w tym kraju obowigzywaé przez 120 lat53. Lessig uznaje, ze
w trwajgcej antypirackiej batalii

zdrowy rozsadek stoi po stronie wojownikéw o prawa autorskie, poniewaz do-
tad debate prowadzono z dwdch skrajnych pozycji. Wybér byt albo-albo: albo
wiasnos¢, albo anarchia; albo petna kontrola, albo tworcy pozbawieni wyna-
grodzen. Jesli rzeczywiscie stoimy przed takim wyborem, zwyciestwo nalezy
sie wojownikom. Zostaje tu popetniony btgd wylgczonego Srodka. Ekstremalne
punkty widzenia nie wyczerpujg wszystkich mozliwych stanowisk w tej de-
bacie. [...] Potrzeba metody pozwalajgcej zaja¢ pozycje wyposrodkowang: ani
~wszelkie prawa zastrzezone”, ani ,,brak praw zastrzezonych”, lecz ,,niektére
prawa zastrzezone”. Bylby to sposdb na respektowanie praw autorskich i jed-
noczesne umozliwienie twdércom uwolnienia tresci, zgodnie z ich wolg. Innymi
stowy, potrzebujemy sposobu przywro6cenia katalogu swobdd, ktére wczesniej
uznawaliSmy za oczywiste54.

Trudno sobie wyobrazi¢ fonografie pozbawiong jakichkolwiek instrumen-
tow ochrony prawa witasnosci. Zdaniem Geoffrey Hulla, sytuacja taka mogtaby

50 G. Hull, dz. cyt., s. 239.

51 P. Burkart, cyt. za: P. Gatuszka, dz. cyt., s. 188.
52 P. Galuszka, dz. cyt., s. 188.

53 Tamze, s. 189-190.

54 L. Lessig, dz. cyt., s. 304-305.
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przerodzi¢ sie w dystopie, i twdrcami kultury byliby tylko hobbysci, a Internet

peten bytby darmowych dziet sztuki niskiej jakos$ci, tworzonych przez amato-

row z duzg iloscig wolnego czasu55.

Jednak widmo upadku kreatywnosci artystycznej oddalajg miedzy innymi
tacy badacze, jak Dave Kusek i Gerd Leonhard56, Bobby Owsinski57 czy John
Perry Barlow58, ktorzy dopatrujg sie ekscytujacych perspektyw dla artystéow
dziatajagcych w czasach nowej fonografii. W czasach internetowej, globalnej
publiczno$ci warto$¢ zawodowej sztuki nie wietrzeje, przeciwnie, sztuka roz-
kwita dzieki witalnosci, globalnej dystrybucji, dostepnosci, oddolnemu, spon-
tanicznemu promowaniu, dzieki nieustajgcej obecnosci i zywej cyrkulacji.
Barlow proponuje zatozenie intelektualnych podwalin pod nowg ,,architektu-
re” zawodowej kreatywnosci artystow, kiedy to sztuka przestanie by¢ produk-
tem i stanie sie dobrem spotecznym, wyscigiem na jako$¢ i dobry kontakt
z fanami. Autor przewiduje rozwiniecie sie nowych paradygmatéw zawodowej,
artystycznej kreatywnosci w erze fonografii cyfrowej. Bedg to wedtug niego:
= Zwiazek emocjonalny. Jest on podstawga relacji artysty z fanem. W cenie

jest zaufanie, niezawodno$¢, marka, jako$é, poswiecenie, autentycznosg,
wyjatkowos$¢, talent itp. Matryca dla tego paradygmatu moze by¢ rela-
cja doktora z pacjentem, ktoéry nie zgda najtanszej, lecz godnej zaufania
ustugi o najwyzszej, sprawdzonej jakosci.

e Wygoda i przystepno$é. Funkcjonalnos$¢ w cenie. Przysztoscig fonografii
sg sklepy internetowe i serwisy streamingowe, oferujace muzyke zcyfry-
zowang, mozliwg do odegrania na kazdym sprzecie, dostepnag od reki,
o sprawdzonej jakos$ci i za statg cene.

e Interaktywnos$¢. Artysta jest w kontakcie ze swoim fanem, ma dostep
do jego opinii i zyczen. Nowoczesny serwis fonograficzny dostarcza naj-
wyzszej jakosci tresci, nigdy za$ obojetnych, komercyjnych produktéw.
Artysta stuzy swoim fanom, odpowiada na ich kaprysy, wstuchuje sie
w zapotrzebowanie. Legalni ustugodawcy dajg to, czego nigdy nie da
piractwo: jako$¢, profesjonalne opracowanie, doradztwo, pomoc technicz-
na i indywidualny kontakt.

e Zasada kompensacji. Artysta oferuje swojg prace za darmo, ajes$li klient
bedzie nig zachwycony, z wilasnej inicjatywy zrekompensuje artyscie trud
pracy. Udowodnity to eksperymenty Trenta Razora z zespotu Nine Inch
Nails, ktéry zaoferowat cze$¢ nowego albumu za darmo, oraz zespotu
Radiohead, ktéry pozwolit fanom samym zadecydowac¢ o cenie, za jaka
byli gotowi naby¢ muzyke zespotu Thoma Yorka. Oba albumy odniosty
finansowy sukces i przyniosty artystom wysoki zysk59.

55 G. Hull, dz. cyt., s. 239.

56 D. Kusek, G. Leonhard, The Future of Music: Manifesto for the Digital Music Revolu-
tion, Boston 2005.

57 B. Owsinski, Music 3.0. A Survival Guide for Making the Music in the Internet Age,
New York 2009.

58J.P. Barlow, dz. cyt.

59 Zob. tamze.
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Patryk Gatuszka zauwaza, ze po uwzglednieniu monopolistycznych prak-
tyk wytworni oraz trudnosci, z jakimi artys$ci egzekwujg naleznosci od tych
wytworni, mozna dojs¢ do wniosku, ze:

rezygnacja ze sprzedazy nagran i tak niewiele zmienia w sytuacji muzyka.
Umozliwienie indywidualnym stuchaczom $ciggniecia muzyki za darmo i zre-
zygnowanie z niepewnych zyskow ptyngcych ze sprzedazy nagran ma te za-
lete, ze daje artyscie istotny impuls promocyjny [. ] dzieki temu, ze muzy-
ka jest legalnie dostepna za darmo, moze byé opisywana i zamieszczana na
blogach, dystrybuowana przez netlabele, dotgczana do podcastéw, playlist etc.
[...] [te efekty promocyjne - S.B.] generujg szum medialny i przynoszg artyscie
potencjalnie wieksze korzysci niz w przypadku promocji realizowanej za pomo-
ca tradycyjnych mediéwe60.

Konkluzje

W powszechnym odbiorze wydaje sie jasne, ze zdecydowane kampanie
antypirackie, procesy sagdowe wytaczane uczestnikom nielegalnej wymiany
plikéw, pokazowe i surowe wyroki, odtgczanie od sieci, cate to napietnowa-
nie internetowej kleptomanii to wszystko $rodki nieadekwatne, zawodzace
zwitaszcza w szerokim kontek$cie nowej, cyfrowej rzeczywistosci. W opinii
Harolda Vogela og6lnoswiatowy problem piractwa muzycznego jedynie sie po-
gtebit, gdy branza reagowata bezwzglednym tepieniem i prébami catkowite-
go wyrugowania zjawiska nielegalnej wymiany plikéw w sieci. Odwrotnie niz
w zamierzeniach, taka reakcja sprowadzita na branze odium - fale niecheci
i nieufnosci wobec przemystu nagraniowego6l. Zastosowano ostracyzm wobec
sporej grupy fandéw i zbojkotowano cate pokolenia nowych, zadedykowanych
odbiorcoéw muzyKki.

W ocenie Patryka Gatuszki jednogtosne i radykalne wystgpienie benefi-
cjentéw biznesu przeciwko piractwu nie jest zaskakujace, zwtaszcza dla os6b
uwaznie $ledzacych historie branzy fonograficzne;j:

Juz w poczatkach jej powstania Edison i inni zaciekle walczyli w amerykan-
skich sgdach o kontrole nad patentami zapewniajagcymi monopolizacje rynku.
Ponad sto lat pdzniej koncerny dziatajg w pewnym sensie podobnie - gdy poja-
wia sie nowa technologia, nad ktérg nie majg kontroli, prébujg ograniczy¢ jej
rozprzestrzenianie sie, wytaczajac firmom jg wykorzystujagcym procesy sgdowe.
Nie chodzi im jednak koniecznie o zatrzymanie rozprzestrzeniania sie tech-
nologii, ale raczej o przejecie nad nig kontroli [...]. Kontrolowanie technologii
oznaczato i dalej oznacza kontrole nad zwigzanym z nig rynkiem62.

60 P. Gatuszka, dz. cyt., s. 273-274.

61 H. Vogel, Entertainment Industry Economics: A Guide for Financial Analysis, New
York 2007, s. 229-230.

62 P. Gatuszka, dz. cyt., s. 181.
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Do tej pory wszystkie racjonalne $rodki prawne okazywaly sie bezradne
wobec nieuchwytnej aktywnosci internautéw, tworzacych miriady efemerycz-
nych, czasem wrecz niemozliwych do fizycznej lokalizacji serwiséw wymia-
ny plikéw. Zresztg, trudno wyobrazi¢ sobie tradycyjna dorzeczng inicjatywe
ustawodawczg zdolng do zatrzymania tego fenomenu®63.

Dave Kusek i Gerd Leonhard uznajg wrecz, ze przyszto$¢ fonografii ufor-
muje jej ekstremalne upowszechnienie i uwolnienie od prawnych obligacji.
W swej futurystycznej koncepcji autorzy ci podkreslajag, ze muzyka - niby
woda lub elektrycznos$¢ - jest utylitarng ustuga, nie za$ komercyjnym pro-
duktem. Postulujg, by traktowaé¢ muzyke jak utensylia, w sposéb naturalny,
staty i oczywisty obecng w codziennym zyciu, do ktérej dostep jest prawem,
a nie przywilejem, i korzystanie z niej wigze sie z regulowaniem statych ra-
chunkéw, na wzér optaty za elektrycznos$é. W tej koncepcji twdrczosé staje
sie og6lnodostepnym dobrem publicznym, ingrediencjg publicznego dominium
lub rodzajem uwolnionej idei. Implikacja tego jest sytuacja, w ktérej ,,prawo
dostepu” do muzyki miatoby zaja¢ miejsce anachronicznego, zdaniem autoréw
postulatu, ,,posiadania je]j’64.

Biznesowi fonograficznemu najlepiej zrobitoby kierowanie sie starg ma-
droscia: jesli nie mozesz ich - piratow internetowych - pokona¢, przytacz
sie do nich. Przygladajgc sie ostatnim ruchom na globalnym rynku muzy-
ki cyfrowej (serwisy streamingowe, integrowanie multimediéw, wysSmienita
jakos¢ tresci dziennikarskiej, doskonata integracja serwisOw z urzgdzeniami
mobilnymi, indywidualny kontakt poprzez media spotecznosciowe itd.), moz-
na przypuszczaé, ze branza wreszcie podgza w dobrym kierunku. W przy-
sztoSci - po znalezieniu nowych zrédet dochodoéw i restrukturyzacji bizneséw
fonograficznych - bedziemy zachecani do czerpania i kontemplowania sztuki
muzycznej w og6lnodostepnych, publicznych domenach, majacych decydujace
znaczenie w tworzeniu systemu nowoczesnej, globalnej edukacji oraz wspie-
raniu ponadnarodowego dialogu, kreatywnos$ci artystycznej i postepu.
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Summary
The issue of music piracy. Alternative views on file sharing

The contemporary music industry is in a period of remarkable change. Thanks to
the powerful internet and digital media technologies, the global audience has gained
the access to the fast-expanding music catalogue, while the artists have discovered
new ways to make their music available worldwide. There is an intense debate over
the issue ofinternet piracy and the level of protection for intellectual property. Music
piracy - the unlawful distribution of copyrighted digital music files that can be easily
shared over the Internet - is widely considered a detriment to the music business and
the main cause of declining album sales. As such, it remains a key challenge for the
major record labels. But is piracy inevitably a lose-lose situation? This paper analyzes
a number of alternative academic views on the file sharing issue and the ambiguous
role of music downloading on the current downturn in CD sales. The findings show
that rather than tackling piracy, it is now crucial for the music industry to implement
new business and communication models, which will eventually exploit the emerging
digital technologies, improve their public image and deliver high quality content which
appeals to listeners more than piracy does.
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