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Dekonstrukcja mitu

Gdy w finale Django (Django Unchained, 2012, rez. Quentin Tarantino)
w powietrze zostaje wysadzony Candyland, posiadto$¢ okrutnego plantatora
Calvina Candy’ego (Leonardo DiCaprio), widzowi znajacemu historie kina
amerykanskiego trudno mie¢ watpliwosci, ze oto Tarantino unicestwia Tare,
jednoczesnie rozprawiajgc sie z filmowymi mitami amerykanskiego ante-
bellum — ,pieknego czasu” przed wojna secesyjnal. Zarowno Candyland, jak
i pokazana we wczesniejszej czesci filmu plantacja pana Bennetta (Don
Johnson) — gdzie beztroskie, szczesliwe i piekne niewolnice spedzajg czas na
hustawkach, wizualnym cytacie z obrazu Fragonarda? — odsylaja nie tyle do
historycznych domostw rolniczego Potudnia?3, ile do ich filmowych wyobrazen,
z ktorych najbardziej mitotworczym i spektakularnym byto Przemineto z wia-
trem (Gone with the Wind, 1939, rez. Victor Fleming i inni). Juz w slynnej
adaptacji rownie znanej powiesci Margaret Mitchell, filmie obwolanym ,jikong
Ameryki”¥, Tara jest obarczona wieloma znaczeniami — zaréwno zwigzanymi
z mitem Poludnia, wojna secesyjna i kwestiami rasowymi, jak i odnoszgcymi
sie do modelu kina klasycznego oraz jednego z jego sztandarowych gatunkow,
czyli melodramatu.

Po 76 latach od premiery jednego z niekwestionowanych arcydziel kine-
matografii amerykanskiej (uroczysty pokaz w Atlancie odbyt sie 15 grudnia
1939 roku) warto przyjrze¢ mu sie¢ w tych dwoch kontekstach — rasowym
oraz gatunkowym (ktory automatycznie uwzglednia kwestie genderowe).

1 Antebellum” doslownie oznacza ‘przedwojenny’, jednak okreslenie to stosowane jest takze
w odniesieniu do wojny secesyjnej. W tym sensie czesto konotuje mitologizowanie i idealizowa-
nie ,starego” Potudnia. Por. np. M. Jenkins Schwartz, Born in bondage: Growing up enslaved in
the antebellum South, Cambridge 2000.

2 Jean-Honoré Fragonard, Hustawka (1767).

3 Plantacje Bennetta zagrala zabytkowa posiadlo§¢ Evergreen polozona w Luizjanie.

4 Ksigzka Molly Haskell Frankly My Dear. Gone with the Wind Revisited (New Haven —
London 2009) ukazata sie¢ w serii ,Icons of America”.
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Jak w odniesieniu do wigkszosci filmow hollywoodzkich tego okresu — zwlasz-
cza tych najlepszych — takze w wypadku Przemineto z wiatrem zauwazalne,
a momentami dominujgce sg napiecia ideologiczne, powielanie wyobrazen,
mitow, stereotypow wynikajacych z dominujgcej ideologii przy ich jednoczes-
nym podwazaniu i demistyfikowaniu.

Mit Poludnia

Jak zauwaza Melvyn Stokes, wojna secesyjna (1861-1865) jest w Stanach
Zjednoczonych postrzegana w podwdjnym wymiarze. Po pierwsze jako kon-
flikt zbrojny bezapelacyjnie wygrany przez Unie. Po drugie jednak jako spor
ykulturowy i intelektualny”, koncentrujacy sie na ,zdefiniowaniu wojny w ka-
tegoriach zbiorowej pamieci i znaczenia”, gdzie miano zwyciezcy nalezy sie
juz nie tyle samej Konfederacji, ile szeroko rozumianemu Potudniu — opiewa-
nemu, zalowanemu, romantyzowanemu i mitologizowanemu. Na jego legende
sktadajg sie zarowno elementy wojny domowe;j i nastepujgcego po niej okresu
Rekonstrukeji — ustanawiania nowego porzadku w obliczu upadku ,,cywilizacji,
ktéra przeminela z wiatrem™ — jak i mit szlachetnego, rycerskiego i niewinne-
go antebellum. W filmie Selznicka’ zostaje on wprowadzony juz w ekspozycji
jako introdukcja (po uwerturze i napisach, a przed rozpoczeciem akgji), stano-
wiac zresztg pewne odstepstwo od powiesci Margaret Mitchell, ktora — kon-
sekwentnie odzegnujac sie od wszelkiej wspolpracy przy produkcji — ponoé
z zaskoczeniem przyjela obecnosé takiej optyki8. Podejscie samej autorki nie
zmienialo jednak faktu, ze ,rycerskos¢” byla immanentnym elementem mitu
Starego Poludnia, ktore ,pozbawione wlasnej, wyrazistej historii stworzyto
legendarng przeszlos¢ wygnanych, szlachetnych rycerzy, wiecej zawdzieczajaca
Walterowi Scottowi niz prawdziwym imigrantom ze starego swiata™.

Tak tworzony mit nostalgizowat i legitymizowal charakter wykluczajace-
go systemu spotecznego bedgcego fundamentem agrarnego Poludnia. W naj-
wiekszym skrocie mozna go okresli¢ mianem paternalistycznego i patriarchal-
nego — opartego na witadzy biatych, dobrze urodzonych i bogatych mezczyzn
sprawujgcych kontrole nad niewolnikami, ale tez kobietami i ,biatg hototg”
(white trash — gorzej urodzonymi i biednymi). Co interesujace, w Przemineto
z wiatrem zauwazalna jest zarowno strategia mitologizujgca i kamuflujgca 6w
system, jak i polemiczna, cho¢ moze nie az demaskatorska. Konserwatyzm

5 M. Stokes, ,,Gone with the Wind” (1939) and the Lost Cause: A Critical View, w: The New
Film History. Sources, Methods, Approaches, red. J. Chapman, M. Glancy, S. Harper, London
2007, s. 13.

6 Cytat z wprowadzenia do filmu autorstwa Bena Hechta.

7 Przemineto z wiatrem mialo kilku rezyseréw, w tym George’a Cukora i Victora Fleminga,
oraz kilkunastu scenarzystow. Najblizsze prawdzie bedzie jednak okreslenie go mianem dziela
producenta Davida O. Selznicka.

8 M. Stokes, dz. cyt., s. 22.

9 Tamze, s. 21.
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filmu widoczny jest przede wszystkim w odniesieniu do kwestii rasowych, na-
tomiast jego subwersywnos¢ ujawnia sie w spojrzeniu na gltowna bohaterke,
Scarlett O’Hare (nagrodzona Oscarem Vivien Leigh). Jednoczesnie jednak
w obu tych aspektach odbijaja sg napiecia ideologiczne, wbhrew pozorom zaden
z nich nie jest wiec przedstawiony jednoznacznie.

Do utrwalania mitu Poludnia przyczynila sie przede wszystkim poczytna
proza pisarzy takich jak John Esten Cook, Sara Pryor badz Thomas Nelson
Page (autor m.in. powiesci The Old South z 1892), a w XX wieku takze kino.
Poczynajac od Narodzin narodu (The Birth of the Nation, rez. David Wark
Griffith, 1915) i otaczajgcej film nieslawnej legendy wskrzesiciela ducha i orga-
nizacji Ku-Klux-Klanul®, Hollywood nie tylko udowodnilo, jak wielka jest sila
jego kreacji, ale tez ujawnito jakg$ prawde o 6wczesnym spoleczenstwie ame-
rykanskim i jego kolektywnej pamieci, a przynajmniej jej czeSci. Popularnosé
nostalgicznego nurtu dziel opowiadajacych o potudniowych plantacjach (,the
southern plantation film”11) wzrosla szczegélnie w czasie wielkiego kryzysu.
Miedzy 1929 a 1940 rokiem nakrecono ich ponad siedemdziesigt, a wsrod nich
znalazly sie obrazy znane i nagradzane, takie jak Jezebel (rez. William Wyler,
1938) i Przemineto z wiatrem. ,Kiedys$ plantacje wydawaty bawelne, dzi§ wy-
daja filmy”12 trafiajace przede wszystkim w pragnienia ,ekonomicznie niepew-
nej publicznosci” potrzebujacej kojacego, ,wygodnego i wykwintnego millieu
antebellum”13. Zgodnie z logika i afektywnym stylem melodramatu, do ktérego
zaliczala sie wiekszo$é z nichl4, oferowaly one spektakl — historycznego glamo-
uru i bogactwa (ale tez biedy, idealizujgc warunki zycia niewolnikéw). Dlatego
tez omawiany nurt, obstajac przy reprezentacji sentymentalnej, nie ukazywat
Potudnia takim, jakie opisywat chociazby William Faulkner (réwniez porusza-
jacy sie w sferze mitow, jednak stosujacy diametralnie odmienne strategie),
a ukazywali John Ford w nieco p6zniejszej Drodze tytoniowej (Tobacco Road,
1941), adaptacji powiesci Erskine’a Caldwella, badz — wspotczesnie — Steve
McQueen w Zniewolonym (12 Years a Slave, 2014). Dlatego tez posiadlosci
w filmach z lat trzydziestych stopniowo, poczynajac od Dixiany (1930, rez.
Luther Reed) az po Jezebel, stawaly sie coraz wieksze i okazalsze, co znalazlo
kulminacje w stworzeniu plantacji-symbolu, czyli Tary (i Dwunastu Debow,
rezydencji rodziny Wilkesow) z Przemineto z wiatrem. Podczas preprodukcji
dzieta Selzincka okazalo sie zreszta, ze w calej Georgii, gdzie osadzona jest
akcja, nie ma obiektu wielkosScig i rozmachem odpowiadajacego opisowi Mar-
garet Mitchell. Stokes przypisuje to jednak nie ewentualnym skutkom wojny
secesyjnej, podczas ktorej wiele posiadlosci zostato zniszczonych (jak Dwana-
Scie Debow), ale prawdzie historycznej, dos¢ adekwatnie pokazanej pdzniej

10 Por, M. Oleszczyk, Dawid Wark Griffith — narodziny autora, w: Mistrzowie kina amery-
kanskiego. Klasycy, red. L. A. Plesnar, R. Syska, Krakéw 2006, s. 22—-23.

11 M. Stokes, dz. cyt., s. 14.

12E. Guerrero, Framing Blackness. The African American Image in Film, Philadelphia
1993, s. 8.

13 Tamze, s. 19.

4 |, Guerrero uzywa takze okreslenia plantation melodrama (zob. np. s. 19).
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w Zniewolonym, gdzie znacznie mniej okazale plantacje skapane sg w brudzie,
blocie i rzeczywistosci. Takie bowiem przewazaly — klasa plantatoréow byla
stosunkowo mala (niewiele ponad dwa tysiace rodzin na calym Poludniul®).
Bogaczy na miare Geralda O’Hary badz Johna Wilkesa, ojca Ashleya (Leslie
Howard), byto jeszcze mniej, cho¢ posiadali oni znaczng liczbe niewolnikow.

Pod tym wzgledem Przemineto z wiatrem zdaje si¢ wiec potwierdzac,
wspottworzyé oraz reprodukowac mit starego Poludnia i Straconej Sprawy
(,The Lost Cause”), czyli fatalistycznego przekonania o nieuchronnosci kleski
Konfederacji w wojnie secesyjnej — zapowiedzianej jeszcze w poczatkowych
sekwencjach filmu podczas barbecue w Dwunastu Debach przez Rhetta Butle-
ra (Clark Gable). Zwraca on wowczas uwage na te kwestie, ktore w szerokim
przekonaniu przesadzily o upadku Poludnia — zle przeszkolenie i uzbrojenie,
rolniczy charakter calego obszaru (w przeciwienstwie do uprzemyslowienia
PoéInocy), relatywnie niewielka liczebnos¢ wojska (w zestawieniu z szeregami
wojsk Unii, powiekszanymi przez stale naplywajacych imigrantow, co w traf-
nym skrocie pokazat Martin Scorsese w Gangach Nowego Jorku — Gangs of
New York, 2002). Butler konfrontacyjnie przywoluje tez arogancje Potudniow-
cow, co od razu go wyklucza i stawia na pozycji ,obcego” — funkcjonujgcego
pomiedzy tymi Swiatami, ale nienalezgcego w peini do zadnego z nich.

Legenda Starego Poludnia pojawia sie juz na tablicy poprzedzajacej tytut.
Glosi ona: ,opowies¢ Margaret Mitchell o Starym Poludniu”, a czesci zapo-
wiadajace ekspozycje — uwertura i napisy poczatkowe (wszystkie fragmenty
sprzed pierwszej sceny z udziatem Scarlett i braci Tarletonow, granych przez
George’a Reevesa, Freda Crane’a) — wypelniajg to hasto obrazem i dzwiekiem.
Widzowie zostajg bowiem wprowadzeni wprost do sielskiego Swiata Georgii
z wiosny 1961 roku znaczonego szeregiem estetyzowanychl6, arkadyjskich wi-
dokéw pol bawelianych, kwitngcych kwiatow etc., czemu towarzyszy choralny
Spiew szczesliwych (w domysle) niewolnik6w — immanentny element filmow
o plantacjachl?. Gdyby ten wizualny przekaz nadal jednak pozostawal niejas-
ny, pojawia sie wspomniana juz introdukcja gloszaca, ze ,byla sobie kraina
kawalerow i p6l bawelnianych. Potudnie — ostatni uklon elegancji [gdzie] wi-
dziano ostatnich rycerzy i damy, panéw i niewolnikow”. Co wiecej, inicjalne
ujecie z wlasciwej akcji, prowadzace do dialogu Scarlett i mtodych Tarletonow
na ganku w Tarze, ukazuje matego niewolnika gonigcego za indykiem i przy-
pomina nieco pbézniejsze: dwoch chlopcow uwieszonych na dzwonie oglaszaja-
cym koniec pracy w polu. Pierwsze obrazy pracy sugerujg wiec co§ w rodzaju
beztroskiej zabawy w miejsce rzeczywistego trudu.

15 M. Stokes, dz. cyt., s. 14.

16 Przeminelo z wiatrem to jeden z wezesnych przykladéw wykorzystania Technicoloru —
zdjecia Ernesta Hallera i Raya Rennahana zostaly nagrodzone Oscarem.

17 Wystarczy wspomnieé Jezebel, gdzie w jednej z kluczowych scen glowna bohaterka, biata
panna dJulia (Bette Davis), Spiewa razem z niewolnikami. Sg to w dodatku niewolnicy z pola,
czyli wykonujacy ciezkg prace fizyczng (w odroznieniu od stuzby domowej).
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Rasa

Warto zwroéci¢ uwage na jeden z najistotniejszych elementow zwigzanych
ze wspomnianymi kwestiami — mitu Poludnia i Straconej Sprawy — czyli wlas-
nie na niewolnictwo i sposob ukazania rasy w Przeminelo z wiatrem, a zwlasz-
cza na niejednoznacznosci wokot tych kwestii, ktore pojawiajg sie zar6wno
w samym teks$cie, jak i jego interpretacjach.

Donald Bogle, badacz obecnosci Afroamerykanéw w kinie amerykanskim,
zauwaza, ze w okresie klasycznym byli oni obsadzani w kilku skonwencjonali-
zowanych typach rol. W szerszym rozumieniu byly to postacie stuzebne wobec
bialych protagonistow, stanowigce dla nich tto i uzupetnienie — niefunkcjonu-
jace jednak na ekranie samodzielnie, a jedynie w odniesieniu do biatych. Byty
pozbawione wlasnego punktu widzenia i postrzegane wylacznie z perspektywy
dominujacej (rasowych uprzedzen i segregacji). Spojrzenie bardziej szczegoto-
we pokazuje konkretne wzorce, wsrod ktorych Bogle wymienia — zawarte takze
w tytule jego ksigzkil® — wuja Toma (dobrego Murzyna), czarnego blazna
(Coon), czarnego brutala (Black Buck), czarng nianie (Mammy) i tragiczng Mu-
latke, postacie akceptowane przez bialg publicznos$é, nie tylko potwierdzajgce
oraz reprodukujgce konserwatywny obraz rasowego status quo, ale tez racjona-
lizujgce grzechy niewolnictwa i paternalistyczne stosunki miedzy rasami.

Przynajmniej kilka z tych typéw odnalezé mozna w Przemineto z wiatrem
— wlasciwie kazdg wystepujacg tu znaczacg i zindywidualizowang czarnoskora
posta¢ mozna przypisac¢ do ktoregos z nich, czego koronnym przykladem jest
Mammy, grana przez Hattie McDaniel. Czarna niania to posta¢ wprawdzie
zdecydowana i obdarzona charakterem, ale te jej wywrotowe cechy zostajg
oswojone 1 zneutralizowane przez fakt, ze jest przede wszystkim opiekuncza
i do reszty oddana bialym panstwu (w filmach o okresie niewolnictwa) badz
pracodawcom (gdy akcja osadzona jest pozniej, najczesciej juz w XX wieku, np.
Marzenia o domu — Mr. Blandings Builds His Dream House, rez. H.C. Potter,
1948). Jest wlasciwie pozbawiona zycia jakiegokolwiek poza ich zyciem, a jej
punkt widzenia okazuje sie istotny tylko wowczas, gdy obejmuje los bialej
postaci. Relacje taczgce Mammy z rodzing O’Harow sg familiarne, cieszy sie
ona zaufaniem, a nawet autorytetem. W kwestii pokazywania niewolnictwa
stereotyp ten — podobnie jak idealnej i szlachetnej biatej pani (w Przemineto
z wiatrem anielska wrecz postaé¢ Ellen O’'Hary, matki Scarlett, zagranej przez
Barbare O’Neill) — wyraznie ma bowiem przeniesé akcenty z systemu spolecz-
nego sankcjonujgcego niewolnictwo na poziom indywidualny. Co wiecej, auto-
rytet Mammy dotyczy przede wszystkim obyczajowosci starego Potudnia i — jak
jest to czesto pokazywane w odniesieniu do relacji panstwo—stuzbal? — stoi
ona na jej strazy z wiekszym oddaniem niz biali. To Mammy gani Scarlett za

18 D. Bogle, Toms, Coons, Mulattoes, Mammys, and Bucks: An Interpretive History of Blacks
in American Films, New York 2001.

19 Na przyklad w Okruchach dnia (The Remains of a Day, rez. James Ivory, 1993), Down-
ton Abbey (2010-2015), a w odniesieniu do rasy w Jezebel.
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mierzenie kolorowego czepka, gdy ta jest w zalobie po pierwszym mezu, Char-
lesie Hamiltonie (Rand Brooks), a nie matka, ktéra wykazuje sie zrozumie-
niem dla potrzeb i mlodosci corki. To Mammy poucza Scarlett o manierach
przyzwoitej panny z Poludnia i — po zakonczeniu wojny — zgania z chodnika
czarnoskorych mezezyzn, by Scarlett mogta przejsc. Jest strazniczka ,,starego,
dobrego Potudnia” i opoka bohaterki w trudnych chwilach, ktorych nie szcze-
dzili jej ani Margaret Mitchell, ani Selznick. Gdy jednak Scarlett wraca ze
zdobytej Atlanty do Tary, gdzie zastaje owdowialego ojca w stanie zalamania
nerwowego i rozhisteryzowane, niesamodzielne siostry, takze Mammy kieruje
do niej pytanie: co teraz? (dodajmy, ze w kwietniu 1861 roku, gdy zaczyna sie
akcja, Scarlett ma szesnascie lat, a wiec po zdobyciu Atlanty w 1864 ma ich
zaledwie dziewietnascie). Mammy ma wiec w Przemineto z wiatrem zaréwno
silng osobowos¢, jak i wlasne zdanie, ktore nawet czasem potrafi narzucic
krnabrnej Scarlett (jak w ich pierwszej wspolnej scenie — sznurowania gorsetu
i namawiania bohaterki do jedzenia), a o jej szacunek zabiega pdzniej Rhett
Butler. Znaczenie tych cech jest jednak ograniczone wytacznie do opieki nad
kolejnymi pokoleniami rodziny O’Haréw. Wskazuje na to zresztg samo imie,
bedace jednoczesnie jego brakiem — Mammy to przeciez okreslenie pozycji
piastunki (inni niewolnicy majg imiona wilasne, jak Prissy, Pork badz Duzy
Sam).

Joshua Brand, scenarzysta serialu I'll Fly Away (1991-1993) — osadzo-
nego w latach piecdziesigtych oraz wczesnych szesc¢dziesigtych XX wieku
1 opowiadajacego o relacjach miedzy bialym prawnikiem a jego czarng gosposig
— wspomina, ze inspiracja byt dla niego film Zabi¢ drozda (To Kill a Mockin-
gbird, rez. Robert Mulligan, 1960). Konkretnie chodzi scene, w ktorej Atticus
Finch (Gregory Peck) prosi opiekunke swych dzieci, Kalpurnie (Estelle Evans),
by zostala z nimi na noc. Brand byl zainteresowany jej punktem widzenia
ijej zyciem poza domem biatych, co znalazto odbicie we wspottworzonym przez
niego serialu?. Kalpurnia zgadza sie bowiem bez wahania, by przedlozyé ro-
dzine adwokata ponad wlasna, cho¢ — co zostaje wyraznie zaznaczone — jest to
zwigzane z faktem, ze sprawy zawodowe Fincha sg niezwykle istotne dla czar-
nej spotecznosci, do ktorej nalezy, broni on przeciez Toma Robinsona (Brock
Peters) oskarzonego o gwalt na bialtej kobiecie?l. To, ze Kalpurnia w ogéle
ma wlasng rodzine i zycie, byto zresztg do$¢ nietypowe dla wiekszosci czarno-
skorych stuzacych, nian i gospo$ w kinie hollywoodzkim, realizowaty sie one
bowiem jedynie w ramach zycia biatych, nie majgc ani gtosu, ani mozliwosci
powiedzenia ,nie”.

7 drugiej strony Molly Haskell zauwaza jednak, ze nawet jesli serwili-
styczna konstrukcja Mammy jest odbierana jako obrazliwa i zbudowana na
uwlaczajacym stereotypie, ma ona wiecej wspolnego z rzeczywistoscig niz silny

20 B. Martin, Difficult Men: Behind the Scenes of a Creative Revolution: From “The So-
pranos” and “The Wire” to “Mad Men” and “Breaking Bad”, New York 2013, s. 56.

21'W omawianej scenie bohater idzie czuwaé pod wiezieniem, by ustrzec oskarzonego przed
linczem.
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charakter i autorytet obecne w jej postaci?2. Potwierdza to Bogle zaznaczajac,
ze ,posrod calej romantycznej nierzeczywistosci tego spektakularnego dzieta
relacje na linii biali—czarni zostaly przedstawione bardziej realnie niz w jakim-
kolwiek wezesniejszym filmie hollywoodzkim”23. Analogiczna obserwacje (choé
akurat na niekorzys$c¢ Przemineto z wiatrem) przywotuje Melvyn Stokes, cytujac
opinie, ze jawnie rasistowskie Narodziny narodu Griffitha sg tak ,oczywistym
klamstwem, ze nawet idiota je dostrzeze”, podczas gdy Przeminegto z wiatrem
jest kltamstwem tak subtelnym, ze zostanie przelkniete jako prawda zaréwno
przez bialych, jak i czarnych”?4. Hattie McDaniell byla zreszta krytykowana
przez Afroamerykandéw oskarzajacych ja po premierze o ,zdrade rasy”, co pod-
sumowata dwiema znanymi i niezwykle celnymi kwestiami: ,Wole zarabiac
siedem tysiecy dolarow, grajac stuzace niz siedemset bedac jedng z nich” oraz
,A kogo mialam waszym zdaniem zagraé? Zone Rhetta Butlera?”25.

Wigkszo$¢ z owych nieprzebranych zastepow czarnych nian — co dotyczy
takze archetypicznej Mammy z Przemineto z wiatrem — funkcjonuje dodatkowo
w ramach szerszego stereotypu, jakim jest ,magical/mystic Negro” —,afroame-
rykanska postaé, ktora wywiera niezwykly wplyw na zycie bialych”26. W tym
typie miesci sie zarowno wuj Tom — ucieleSniajgcy akceptowalne dla bialych
cechy, takie jak szlachetno$c¢ i godno$c, ale obwarowane pokora, aseksualnos-
cig, brakiem agresji i gotowoscig do poswiecen — jak i czarna niania, w tym
aspekcie najlepiej chyba oddana w literaturze w postaci Dilsey z Wscieklosci
1 wrzasku (1929) Williama Faulknera, a w kinie w Imitacji zycia (Imitation of
Life, rez. Douglas Sirk, 195927).

Drugg czarng, znaczacg postacig w Przemineto z wiatrem jest Prissy (But-
terfly McQueen). Warto zaznaczy¢, ze w wielkoobsadowym filmie jest to jedna
z czterech najwazniejszych postaci kobiecych (obok Scarlett, Melanii Hamil-
ton-Wilkes i Mammy). Na kwestie te zwraca uwage Molly Haskell: ,,obecnos¢
Mammy i Prissy wzmacnia implicytny temat matriarchatu, wzrastajacej silty
i waznosci czarnoskérych oraz kobiet w okresie Rekonstrukeji”?8. Z drugiej
strony rola Prissy okazala sie wielce problematyczna, co bylo jasne takze dla
grajacej ja aktorki. Gdyby bowiem szukac dla niej kategorii w typologii Bogle’a,
nie bylaby to petna godnosci niania, ale raczej Coon, czyli btazen, a konkretnie
jego zenski odpowiednik. Coon byt rownoznaczny z ,prezentowaniem czarno-
skorych jako obiektu drwin i jako bufonow”, ,nierzetelnych, postrzelonych,

22 M. Haskell, dz. cyt., s. 211.

23 D. Bogle, dz. cyt., s. 88.

24 M. Stokes, dz. cyt., s. 16.

25 M. Haskell, dz. cyt., s. 214.

26 L.M.E. Goodlad, L. Kaganovsky, R.A. Rushing, Introduction: Mad Man in Its History, w:
Mad Men, Mad World: Sex, Politics, Style, and the 1960s, red. L.M.E. Goodlad, L. Kaganovsky,
R.A. Rushing, Durham 2013, mobi for Kindle edition.

27 Film byl druga adaptacja powiesci Fanny Hurst. Pierwsza powstala w 1934 roku i zo-
stala wyrezyserowana przez Johna Stahla. Tam relacja miedzy czarng a bialg bohaterka miala
jednak nieco inny charakter. Por. A. Pitrus, Dotykajgc lustra. Melodramaty Douglasa Sirka,
Krakéw 2006, s. 127-144.

28 M. Haskell, dz. cyt., s. 216.
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nieodpowiedzialnych, zdolnych tylko jes¢ arbuzy, kras¢ kurczaki [...] i kale-
czy¢ angielski”, przez co statl sie ,najbardziej obrazliwym stereotypem”29. Taka
w duzej mierze jest Prissy. Najstynniejsza i najbardziej rozbudowana sekwen-
cja z jej udzialem to pordéd Melanii (Olivia de Havilland), gdy niewolnica naj-
pierw przechwala sie §wietng znajomoscig potoznictwa, by w kluczowej chwili
przyznaé, ze nie ma o nim pojecia, budzac tym gniew Scarlett. Stokes zwraca
uwage, ze Prissy jest jedyng czarng postaciag w Przemineto z wiatrem, ktora
doznaje przemocy cielesnej ze strony biatych — w tym wypadku Scarlett, ktora
wymierza jej policzek, a takze grozi, ze ,sprzeda ja dalej na potudnie” [,,down
south”], co oznaczalo znacznie gorsze i okrutniejsze warunki3®. Mialoby to wiec
unaocznia¢ rasowg agresje, zagrozenie i status niewolnikoéw, jednak wobec
tej argumentacji mozna wysung¢ pewne zastrzezenia zwigzane z konstrukejg
samej sceny. Przede wszystkim zostata ona — a takze cata postac¢ Prissy — napi-
sana tak, by uzasadniac i usprawiedliwia¢ reakcje Scarlett niemogacej polegaé
na stowie shuzgcej w stresujacej sytuacji zagrozenia zycia nie tylko zresztag
Melanii, réwnolegle bowiem do plongcej Atlanty wkraczaja Jankesi. Prissy
nie tylko klamie, jest tchorzliwa, rozhisteryzowana, przesadna i bezuzyteczna
(moja mama mowita, ze gdy wlozy sie pod tézko noz, ten przecina bol na dwo-
Je), ale tez jej zachowanie uderza beztroska i niefrasobliwoscig. Scarlett nato-
miast zostaje ukazana na skraju wytrzymalosci, ale jednak stawiajgca czola
okoliczno$ciom bez zadnej pomocy — jej histeria pojawia sie dopiero pdzniej, po
wszystkim, gdy inicjatywe przejmuje Rhett. Tak doskonale wpisanie sie Pris-
sy w typ czarnego glupca bylo zresztg wynikiem negocjacji, ktore stanowczo
prowadzita na planie filmu Butterfly McQueen. Uderzenie bylo markowane,
poniewaz aktorka odmoéwita przyjecia prawdziwego policzka od Vivien Leigh
— w zamian za to zgodzila sie zagrac bez dalszych dyskusji bezbrzezng ghupote
swojej postaci, czego oczekiwal odpowiedzialny za ten fragment George Cu-
kor. Faktycznie w calym Przemineto z wiatrem jest to jedyny przyklad zlego
traktowania niewolnikow. Sg oni tu wprawdzie obecni, jednak sama kwestia
niewolnictwa nigdy nie zostaje sproblematyzowana, ,zachowujgc w ten sposob
mit o niewinnosci Poludnia”3!.

Inne sytuacje oraz dialogi konsekwentnie zaprzeczaja istnieniu przemocy
i odhumanizowania niewolnikow, czego nieposlednim przykladem jest postac
Mammy, ale tez scena, gdy Scarlett spotyka w Atlancie mezczyzn pracujacych
w Tarze i przydzielonych do stuzby w wojsku Konfederacji. Cho¢ sg to nie-
wolnicy z pola, na co wskazuje sam poczatek filmu z udzialem Duzego Sama
(Everett Brown), Scarlett zna ich wszystkich z imienia. Duzy Sam, podobnie
jak Pork (Oscar Polk), nosi z kolei cechy typu dobrego Murzyna — wuja Toma
(jego pierwowzor to tytutowy bohater stynnej powiesci Harriet Beecher Stowe
Chata wuja Toma) — za ktore Pork zostaje nagrodzony przez Scarlett zegar-
kiem Geralda O’Hary po jego Smierci.

29D. Bogle, dz. cyt., s. 7-8.

30 M. Stokes, dz. cyt., s. 20—21. Sprzedaz ,klopotliwych” niewolnikéw byla czesta praktyka,
co bez kamuflazu pokazujg zaréwno Tarantino w Django, jak i McQueen w Zniewolonym.

31 M. Haskell, dz. cyt., s. 18.
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W Przeminelo z wiatrem przemoc zostaje zastgpiona przez paternalizm.
O czarnoskorych jako dzieciach, ktore potrzebujg opieki, kierownictwa, ale tez
tagodnosci biatych panstwa, méwi do Scarlett ojciec, Gerlad O’Hara (Thomas
Mitchell). Napomina ja, by sie do nich lepiej odnosila, co zostaje jednak skon-
trowane faktem, ze Scarlett podobnie ostro traktuje nie tylko swoje mtodsze
siostry, ale tez rownie wiele wymaga od samej siebie. Co wiecej, w niekto-
rych scenach Prissy, Pork (pytajacy w zniszczonej Tarze, kto wydoi krowe,
skoro on jest stuzgcym domowym), a nawet Mammy (cho¢ tylko raz) faktycz-
nie zachowujg sie infantylnie. Zwraca takze uwage kwestia padajaca na ulicy
w powojennej Atlancie i przywolujaca stynng obietnice ztozong bylym niewolni-
kom, ze otrzymaja ,czterdziesci akréw i mula”? w zamian za glosy oddane pod
dyktando ich bialych ,przyjaciot” z Potlnocy. W filmie nie pojawia sie jednak
kontekst, zadna informacja thumaczaca, czemu Swiezo wyzwoleni niewolnicy,
ktorzy nigdy nie mieli prawa dysponowac sobg, byli przyuczani i zmuszani do
postuszenstwa oraz surowo karani za jego brak, mogli sie okazac niesamodziel-
ni i podatni na manipulacje oraz, ze niekoniecznie roznili sie¢ pod tym wzgle-
dem od wielu niewyksztalconych biatych (takze tutaj Przeminelo z wiatrem
nie odstaje od innych amerykanskich produkcji®3). Mimo ze akcja filmu toczy
sie rowniez kilka lat po kapitulacji Potudnia, jedynymi pokrzywdzonymi sg tu
biali z Konfederacji i nie ma mowy o tym, ze sytuacja czarnoskorych mieszkan-
cow potudniowych Stanow Zjednoczonych bynajmniej nie ulegta zasadniczej
zmianie po zniesieniu niewolnictwa.

Szczegolnie znaczacy zwigzany z tym dialog pojawia sie w drugiej czesci
filmu, gdy Scarlett jest juz zong Franka Kennedy’ego (Carroll Nye) i prowadzi
tartak, w ktorym na glodowych warunkach zostajg zatrudnieni biali wiez-
niowie. Niechetny partner Scarlett w interesie, Ashley, mowi, ze nie chce zyc¢
z cudzej, przymusowej i katorzniczej pracy. Scarlett trafnie zauwaza wowczas,
ze nie przeszkadzalo mu to w posiadaniu niewolnikéw przed wojng. Odpowiedz
Ashleya celnie podsumowuje obraz niewolnictwa znany z filmow o planta-
cjach, wpisuje sie tez doskonale w mit Straconej Sprawy: To byto cos innego.
Traktowalismy niewolnikow dobrze i gdyby nie wojna, po Smierci ojca bym
ich wyzwolit. Wojna zrobita to za mnie>*. Faktycznie, zwolennicy Straconej
Sprawy nie upatrywali w niewolnictwie jednej z przyczyn konfliktu, ale winili
abolicjonistow, ktorzy nie czekali, az Poludnie samo z siebie odejdzie od tego
systemu?® (w scenie barbecue w Dwunastu Debach Gerald O’Hara méwi: za-
trzymamy niewolnikow za ich [Uniil zgodg albo i bez).

Oczywiscie, piszgc o kwestiach rasy w filmie zrealizowanym w 1939 roku,
nalezy bra¢ pod uwage 6wczesne uwarunkowania i obostrzenia, z ktorymi mu-
sieli sie¢ mierzy¢ tworcy (wiele o nich §wiadczy zakaz ukazywania zwigzkow

32 Tak swojg firme producencka nazwal Spike Lee.

33 Ten kontekst pojawia sie w Django, gdy bohater po raz pierwszy moze zdecydowaé, jakie
ubranie bedzie nosit.

340 ile nie zostalo zaznaczone inaczej, wszystkie cytaty (pisane kursywa) pochodza z filmu,
a nie z ksigzki.

35 M. Stokes, dz. cyt., s. 16.
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miedzyrasowych zapisany w kodeksie Haysa i zniesiony dopiero w latach
piecdziesiatych). Z jednej strony kodeks nie pozwalal na uzywanie obrazliwe-
go slowa ,nigger”, réwniez nazwa Ku-Klux-Klan nie zostaje wspomniana36.
Na nieantagonistyczny sposob przedstawienia relacji miedzy rasami i moz-
liwie nieobrazliwy (z perspektywy lat trzydziestych i biatych tworcow) obraz
Afroamerykanow mialy wptyw takze wydarzenia wojenne w Europie i niecheé¢
wobec rasowej polityki nazistowskich Niemiec. Selznickowi bardzo zalezalo,
by Przemineto z wiatrem nie bylo ,niezamierzong reklamg dla nietolerancyj-
nych spoleczenstw w §wiecie tak wypelnionym faszyzmem?™37 (co zreszta mu
sie udalo, film nie odbiegat bowiem pod tym wzgledem na niekorzy$¢ od norm
owczesnego Hollywood). Jednoczes$nie trudno mie¢ watpliwosci, do ktorej nie-
chlubnej organizacji nalezg pozytywni przeciez bohaterowie, tacy jak Ashley,
Frank Kennedy i doktor Meade (Harry Davenport) — ale, co istotne, nie Rhett.
Co wiecej, w ramach diegezy ich cel jest szlachetny, poniewaz Poludniowcy sg
faktycznie zagrozeni — tak jak Scarlett napadnieta w Shandytown. Tu zresztag
w jednej scenie pojawia sie Afroamerykanin ucielesniajacy najbardziej agre-
sywny stereotyp majgcy usprawiedliwic lincze, czyli czarny brutal czyhajacy
na czes¢ biatych kobiet. Trzeba jednak przyznaé Selznickowi, ze zastosowane
w scenie napadu ujecie—przeciwujecie ukazujgce twarz nieprzytomnej Scarlett
i drugiego, bialego napastnika sugeruje, ze to on jej zagraza, takze gwaltem,;
bohaterka zostaje tez uratowana przez Duzego Sama.

Przykrym, ale trafnym komentarzem do relacji rasowych w 6wczesnej
Ameryce byto niezaproszenie czarnoskorej czesci obsady na uroczystg premiere
w Atlancie (oburzony Clark Gable zagrozil absencja podczas premiery, osta-
tecznie sie jednak pojawil). W tym wypadku wynikato ono zaréwno z oba-
wy przed bojkotem filmu ze strony bialej publicznos$ci, jak i o bezpieczenstwo
aktorow, nadal pamietano bowiem brutalne zamieszki rasowe, ktore trwaly
w Atlancie przez ponad tydzien w 1906 roku. Z kolei na niekorzy$¢ Hollywood
Swiadczy fakt, ze Hattie McDaniell, pierwsza czarnoskora laureatka Osca-
ra (za drugoplanowg role zenska), nie mogla siedzie¢ na uroczystosci razem
z bialg obsada i zostala umieszczona daleko z tytu sali38.

Jesli mozna sie zatem dopatrywaé w Przemineto z wiatrem polemiki z mi-
tem Potudnia i Straconej Sprawy (jak chce chociazby Melvyn Stokes w cytowa-
nym tekscie), to niekoniecznie w dialogach, obrazach badz srodkach filmowych,
ale raczej w samej relacji miedzy Rhettem, Scarlett i Ashleyem. Stare Poludnie
jest bowiem w narracji filmu Selznicka uciele$niane przede wszystkim przez
Ashleya, ktory za nim teskni, nostalgizuje je i idealizuje (co warte zaznaczenia,
nie robi tego Melania, reprezentujgca przeciez niepokalang godnos¢ i szlachet-
nos¢ wielkiej damy z Potudnia). To jemu wspomnienie starych, dobrych cza-
sow — jak sam to ujmuje, romantycznej krainy dostatku i uroku wypekione;j
miekkim $miechem niewolnikéw — nie pozwala wprost odcigé sie od Scarlett

36 Quentina Tarantino krytykowano (m.in. Spike Lee) o naduzywania tej inwektywy w Djan-
go, jednakze czy tego typu pominiecia nie falszujg rzeczywistego obrazu zycia na Poltudniu?

37 M. Stokes, dz. cyt., s. 16.

38 M. Haskell, dz. cyt., s. 213.
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i odrzucic jej awansow. To wtasnie mitos¢ Scarlett do Ashleya — ktora ucieka
w wyimaginowane i starannie pielegnowane uczucie od okropnosci wojennego
Swiata — problematyzuje 6w porzadek. ,Tym jedynym” dla Scarlett jest Rhett
— oni stanowig wszak melodramatyczng pare tego filmu — o czym wiedzg za-
rowno wszystkie postaci dookola (zwtaszcza te wyznaczajgce moralng o$ Swia-
ta przedstawionego, czyli Melania i Mammy), jak i widzowie. To wlasnie ten
Lnny”, obcy”, ktorego odstepstwa od wartosci Potudniowcow zostajg podkre-
Slone juz na poczatku filmu, jest wiec wartosciowany pozytywnie. Mimo swych
— tak naprawde nielicznych — wad jest kims, kto nie tylko potrafi odnalezé
sie w nowym $wiecie, wtasciwie odrzucajac patriarchalizm tego starego, ale
i reprezentuje jedyny pozytywny wzorzec meskosci w catym filmie. Ashley jest
za$ cieniem nalezgcym do przesztosci. Cho¢ jedyne, co mozna mu zarzucic, to
stabosé charakteru w zestawieniu z pozostalymi protagonistami, to jednak
jako reprezentant mitu Poludnia nie okazuje sie jego dobrym adwokatem,
a raczej jednym z czynnikéw wplywajacych na jego ambiwalentny obraz.
Zwlaszcza, ze i Rhett, i Scarlett, a nawet Melania patrza na przeszlos¢ bez
podobnego sentymentu.

Warto tez zauwazyc, ze nie ma wilasciwie w Przemineto z wiatrem ostre-
go przeciwstawienia Polnocy i Poludnia, a przynajmniej bardzo negatywnego
obrazu Poéinocy. Wiekszo$¢ Jankesow pokazanych na ekranie (a nie ma ich
zbyt wielu) to nie sa postaci zte — a najgorsza (obok marudera zabitego przez
Scarlett), czyli Jonas Wilkerson (Victor Jory), byta obecna w Georgii juz przed
wojng jako zarzadca Tary. Nawet oficerowie wojska Unii sg uprzejmi, a nawet
sympatyczni i odnoszg sie do dam Poludnia z szacunkiem. Brak tez, obecnego
chociazby w Jezebel, porownania sugerujgcego, ze Potudnie jest fascynujgce
i pociaggajace (cho¢ przerazajgce), a Polnoc banalna i nudna. Wrecz przeciw-
nie: ,ze wszystkim przymiotami pieknosci z Potudnia [Southern belle] Scarlett
dysponuje dokladnie tymi »jankeskimi« cechami — ambicja, chciwoscig, przed-
siebiorczoscig i materializmem — ktore laczone byly z Nowym Poludniem
i postepiane przez piewcow Straconej Sprawy”39. Prawda jest ponadto, ze Unia
w ogole nie gra tu roli innej niz sprawcza. Najwazniejsze w Przeminelo z wia-
trem jest Poludnie — jesli prezentowane w sposob narcystyczny, to bez krzywe-
go zwierciadta w postaci Poinocy.

Pleé

O ile w kwestii rasy Przemineto z wiatrem jest zachowawcze — Donald
Bogle zauwaza, ze jesli ramy rasowych stereotypow zostajg tu naruszone, to
tylko dzieki aktorom, ktorzy potrafili ,,przemieni¢ swe postacie w ztozone istoty
ludzkie™9 — o tyle w problematyzowaniu relacji genderowych film jest niezwy-
kle subwersywny. Przede wszystkim jak na gatunek, jaki reprezentuje, ale nie

39 Tamze, s. 38.
40 D. Bogle, dz. cyt., s. 88.



78 Patrycja Wlodek

tylko. Jak bowiem zauwaza Molly Haskell, dla mlodych Amerykanek ,Scarlett
stala sie emblematem rebelii przeciw tradycji i hipokryzji”4L.

Silne kobiety, rowne i nieustepujgce mezczyznom — takze na polu zawo-
dowym — nie byty czyms bardzo nietypowym w kinie Hollywood lat trzydzie-
stych i wezesnych czterdziestych. Ich obecnos¢ i zwigzana z nig wyrownana
walka plci stanowily fundament niezwykle popularnych wowczas komedii typu
screwball, np. Straszna prawda (The Awful Truth, rez. Leo McCarey, 1937),
Dziewczyna Pietaszek (His Girl Friday, rez. Howard Hawks, 1940) badz Lady
Eve (The Lady Eve, rez. Preston Sturgess, 1941). Jak zwracal uwage Roger
Ebert, ,Scarlett nie jest produktem drugiej polowy XIX wieku, lecz lat trzy-
dziestych wieku XX — wolna duchem, nowoczesna kobietg”2. Silna kobieco$é
byta pozadanym wzorcem takze w czasie II wojny Swiatowej, gdy kobiety mu-
siatly zastgpi¢ mezczyzn w pracy, takze tej uwazanej za typowo meskag, co
w konsekwencji calkowicie podwazyto tradycyjne przekonania o ich naturalne;j
przynaleznosci do przestrzeni domowej. Odwrot od tego trendu nastgpit jednak
tuz po wojnie, gdy weterani zaczeli powracac i odzyskiwac poprzednie miejsce
w przestrzeni publicznej. W kinie lgk i nieche¢ do samodzielnych, niezaleznych
kobiet zaczeta wowczas reprezentowac silna obecnosé femme fatale w film noir
(np. Podwdéjne ubezpieczenie — Double Indemnity, rez. Billy Wilder, 1944 badz
Zegnaj laleczko — Murder, My Sweet, rez. Edward Dmytryk, 1944).

W melodramacie owa nieprzychylnos$¢ byta jednak obecna zawsze, nieza-
leznie od okolicznosci zewnetrznych. Gatunek ten jest wdziecznym materiatem
badan ideologicznych i feministycznych, poniewaz w fabutach opowiadajacych
o nieszczesliwych, niemozliwych mitosciach odzwierciedla wartosci kultury
patriarchalnej oraz role przydzielona kobiecie*3. Zjawisko to mozna dostrzec
w konstrukcji §wiata przedstawionego, samej bohaterki i jej relacji z inny-
mi postaciami oraz w podstawowej strukturze kina gatunkowego, nieuchron-
nie prowadzgcej do przywrocenia naruszonego konserwatywnego status quo
(np. poprzez finalowa eliminacje zwigzkow nieakceptowanych spolecznie
— lamiacych podziaty spoleczne, rasowe badz rozbijajacych rodzine*4). Swiatem
melodramatu niepodzielnie rzgdza mezczyzni, panuje w nich ,patriarchalny
punkt widzenia”#®, na co zwraca uwage takze Laura Mulvey w stynnym eseju
Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne. Pisze w nim, ze ,w Swiecie rza-
dzonym przez niero6wnosc pici przyjemnos¢ patrzenia dzieli sie na aktywnag
— meska i bierng — zenska™6. [ Uprzedmiotowienie kobiet w melodramatach”

41 M. Haskell, dz. cyt., s. 13.

42 Por. tamze, s. 101.

43 G. Stachéwna, Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmowych,
Krakow 2001, s. 20.

44 Warto zauwazy¢, ze rozstanie Rhetta i Scarlett nie jest w ten sposéb motywowane — nie
jest to nieakceptowana spotecznie ,mito$¢ niemozliwa” przerwana przez Los, Fatum badz Histo-
rie. Finalowa decyzja Rhetta zostala podbudowana psychologicznie i konsekwentnie budowana
przez caly watek ich malzenstwa.

45 . Stachéwna, dz. cyt., s. 20.

46 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przel. J. Mach, w: Panorama wspét-
czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 100.
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nastepuje m.in. poprzez sprowadzenie ich do roli biernego przedmiotu ogladu
(tu na ,niekorzys¢” bedzie zatem dziatac ich uroda), odebranie im sprawstwa
w ramach fabuly oraz nakladanie symbolicznej kary za aktywnos$¢ i tamanie
regut. ,Shuzy [ono] pomniejszeniu ich spolecznego znaczenia jako os6b samo-
dzielnych i odpowiedzialnych”*’, struktury melodramatéw przekonuja bowiem
o shusznosci przestrzegania owych regul, jednoczesnie przedstawiajgc boha-
terki samodzielne i niezalezne jako zagrozenie dla porzadku, ktore powinno
zostaé wyeliminowane badz ukarane. Doskonatym przyktadem — zblizonym do
Przeminelo z wiatrem*8 — jest wspomniana juz Jezebel. Bohaterka nie tylko
musi tu odkupié¢ swe winy $miercig??, ale tez jest ukazana nie jako samo-
dzielna i niepokorna, lecz rozkapryszona i rozpuszczona, niebudzgca sympatii
i wspolczucia. Jest to podkreslone tym bardziej, ze postaci stojace po wlasciwe;j
stronie sg z kolei odmalowane w jednoznacznie pozytywnych barwach (jak jej
narzeczony Preston).

Co istotne, melodramat nalezy tez do tych gatunkow, ktore analizowane
diachronicznie nie wykazujg ewolucji. Sg ideologicznie niezmienne w czasie
niezaleznie od tego, czy siegniemy po Ztamane lilie (Broken Blossoms or The
Yellow Man and the Girl, rez. David W. Griffith, 1919), czy po Titanica (rez.
James Cameron, 1997) badz Pamigtnik (The Notebook, rez. Nick Cassavetes,
2004). Tym bardziej wyjatkowo jawi sie na tym tle Przeminelo z wiatrem,
obwolane jednym z najstynniejszych melodramatéow w historii kina, bedace
jednoczesnie niezwykle subwersywne w stosunku do kazdej wlasciwie reguly
rzadzacej tego typu widowiskiem w jego ideologicznym aspekcie. Szczegolne
znaczenie ma tu tlo, czyli zachowawcza obyczajowos¢ starego Potudnia — obser-
wujemy wszak upadek, unicestwienie jej podstaw, co wywoluje w Poludniow-
cach tym silniejszg potrzebe jej konserwacji. Ponadto oparta jest ona na Scisle
okreslonym wyobrazeniu na temat kobiecosci (w chwili zalamania Scarlett za-
tuje, ze nigdy nie byta podobna do swojej matki, prawdziwej damy z Poludnia)
oraz na ,rycerskich” relacjach miedzy plciami, zakladajacych opozycje sily
i stabosci, potrzeby roztaczania i przyjmowania opieki, sprawowania i podlega-
nia wladzy, samodzielnosci i bezradnosci, czemu wyzwanie rzuca bohaterka.

Warto jednak od razu zaznaczy¢, ze i ,emocjonalna metoda opowiadania”
(cho¢ film z pelnym rozmachem i ostentacjg operuje stylem afektywnym), ma-
jaca ,zageszczaé emocje, usuwaé motywacje intelektualng”?, niejednokrotnie
ustepuje tu motywacji psychologicznej badz kontekstowi historycznemu. Tym
bardziej ze bohaterowie mescy sg rownie — o ile nie bardziej — emocjonalni jak
bohaterki (czego kluczowym dowodem moze by¢ przytaczenie sie Rhetta do
wojsk Konfederacji juz po upadku Atlanty, w momencie, w ktorym sprawa jest
juz faktycznie stracona).

47 G. Stachéwna, dz. cyt., s. 20.

48 Film mial by¢ ,nagroda pocieszenia” dla Bette Davis, ktéra przegrala rywalizacje o role
Scarlett z Vivien Leigh. Obie aktorki zostaly w kolejnych latach (1939, 1940) nagrodzone za swe
kreacje Oscarami.

49 W finale bohaterka poswieca sie i jedzie na wyspe tredowatych pielegnowaé¢ dawnego uko-
chanego, ofiare epidemii zo6ltej febry. Jej Smierc nie jest pokazana, ale jest obecna w domysle.

50 G. Stachéwna, dz. cyt., s. 46.
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Postacig szczegéblnie subwersywng, rzucajacg wyzwanie regulom jest
oczywiscie Scarlett O’Hara. Jej wyjatkowy status — zwlaszcza na tle innych
stynnych heroin melodramatycznych — zostaje zaznaczony przede wszystkim
w charakterze i zachowaniu. Dzialania Scarlett stawiajg jg bowiem na réwni
z meskimi bohaterami pod wzgledem dazenia do niezaleznos$ci, poczynajac od
drobiazgow, ktore mozna przypisa¢ rozkapryszeniu (jak w wypadku panny
Julii z Jezebel) — ktotnie z Mammy o jedzenie, zlosliwosci wyrzgdzane siostrom
— poprzez zachowania niekonwencjonalne (to Scarlett pierwsza wyznaje mito$¢
Ashleyowi, nie czekajgc na jego inicjatywe) az po samostanowienie i dzwiganie
ciezaru odpowiedzialnosci za innych. Scarlett jest gtlowa rodziny i postacig
przejmujgca obowigzki przypisane mezczyznom (gdy Gerald O’Hara popada
w szalenstwo po $mierci zony, gdy Frank Kennedy i Ashley nie spelniajg jej
oczekiwan). Sytuacje, w ktorych ucieka sie do ,kobiecych sztuczek” i probuje
zdoby¢ cos flirtem (stynna scena w sukni z zaston, gdy Scarlett chce dostac od
Rhetta pienigdze; odbicie Franka Kennedy’ego siostrze; wymuszenie falszywy-
mi zami na Ashleyu pozostania w Atlancie), sg zrownowazone tymi, w ktorych
bohaterka podejmuje trudne dzialania i bezposrednio mierzy sie z przeciwnos-
ciami. Najdobitniejsze przyktady to poréod Melanii, przebycie drogi do Tary
oraz zastrzelenie jankeskiego marudera. Przemineto z wiatrem w duzej mierze
skupia sie bowiem na ,froncie domowym?”, czyli zmaganiach cywilow z wojng —
przede wszystkim zdanych tylko na siebie kobiet. O ile jednak takie wychodze-
nie poza schemat jest uzasadnione okolicznosciami — wojnag, zagrozeniem dla
Tary, gtodem, koniecznoscig przetrwania — o tyle lamanie konwenansow bgdz
nakazow moralnosci juz nie. Kluczowy jest w zwigzku z tym fakt, ze — inaczej
niz w wiekszosci melodramatow, zwlaszcza tamtego okresu — bohaterka nie
zostaje ukarana, ani faktycznie (np. $miercig), ani nawet symbolicznie.

Dobrym przyktadem nieosgdzania jej (przez tworcow) jest scena balu, gdy
Scarlett — bedac w zalobie po pierwszym mezu — zgadza sie (odziana w obo-
wigzkowg czern) zatanczyc z Rhettem Butlerem. Wprawdzie pewng asekuracje
stanowig tu okolicznosci (chodzi o zbidrke pieniedzy dla Konfederacji), jednak
bioragc pod uwage presje spoleczng nalozong na wdowy®!, zachowanie Scarlett
pozostaje wyjatkowym aktem niepostuszenstwa, ktory jednak nie bedzie w za-
den sposob ukarany. Bohaterki nie dotyka nawet najmniejszy ostracyzm, catos¢
ma zas charakter humorystyczny — jako strazniczka obyczajow wykpiwana jest
zwlaszcza ciotka Pittypat (Laura Hope Crews). Wyrazisto$¢ i tonacja tej sceny
stajg sie szczegolnie widoczne w zestawieniu z Jezebel, gdzie na bal debiutantek
(,white ball”) Julia zaklada czerwona suknie niegodna szanujacej sie panny°2.

51 Zostalo to obszernie opisane przez Margaret Mitchell w powiesci, w filmie watek ten zla-
godzono i okrojono.

52 Postrzeganie owej sukni przez poszczegélne postacie wydaje sie przyczynkiem do obrazu
Afroamerykanow w kinie Hollywood. Jedyng bohaterka, ktora wyraza dla kreacji (w przedsta-
wianej rzeczywisto$ci adekwatnej dla kobiety lekkich obyczajow) szczery zachwyt, jest czarna
pokojowka. Stroj ten zostaje jej zresztg podarowany. Mozna sie tu dopatrywac kolejnego typu
obrazowania afroamerykanskich kobiet, czyli rozwigzltej czarnej Jezebel — stereotypu usprawied-
liwiajgcego gwalty na niewolnicach, a nieobecnego w kinie Hollywood ze wzgledu na obyczajowe
obostrzenia wynikajace z kodeksu Haysa.
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W obarczonej symbolicznym znaczeniem scenie — ponurej i lekko sadystycznej
— narzeczony zmusza bohaterke do tanca, w wyniku czego zostajg na sali ba-
lowej sami, a wszystkie inne pary sie odsuwaja®3. Julie dotyka wiec zwizuali-
zowane wrecz wykluczenie, potwierdzone pozniej w dialogu. Tradycyjna sym-
bolika zwigzana z czerwong suknig zostaje przywolana takze w Przeminegto
z wiatrem, gdy Scarlett zjawia sie na przyjeciu urodzinowym Ashleya i musi
zmierzy¢ sie z rozsiewanymi przez jego siostre Indie (Alicia Rhett) plotkami
na temat ich (nieistniejgcego) romansu. Bohaterka zostaje wiec oskarzona
o niemoralne prowadzenie si¢ w podwojnym wymiarze — zdradzanie meza oraz
uwiedzenie zonatego mezczyzny®%. Scarlett, choé boi sie tej konfrontacji, nosi
jednak czerwien z duma i wysoko podniesiong glowa, czego nie da sie powie-
dziec¢ o Julii, ktora pod koniec sceny wrecz btaga Prestona, by ja zabrat z balu.

Kolejne wykroczenia Scarlett to jej nieche¢ do posiadania nastepnych dzieci
— po Bonnie Blue, cérce Rhetta®® — oraz (nieznajdujace potwierdzenia w fabule
filmu) oskarzenia, ze nie jest dobrg matka, tzn. nie realizuje si¢ w najwazniej-
szej roli, ktorg spoleczenstwo przewidziato dla kobiety, a nawet nie chce tego
robi¢c. W tym aspekcie zostaje przeciwstawiona nie tylko wlasnej matce i Me-
lanii, ale nawet prostytutce Belle Watling (Ona Munson). W tym akurat wy-
padku fabula przewiduje sankcje — Bonnie Blue umiera, co ma fatalne skutki
dla zwigzku Scarlett i Rhetta, Scarlett traci tez kolejng cigze. Stynny final
Przemineto z wiatrem pozwala jednak twierdzi¢, ze nie wptywa to negatyw-
nie na prawdziwos¢ tezy o rzeczywistym braku kary dla bohaterki. Pozornie
moze wydawac sie nig utrata Rhetta, ktory po kolejnych ciosach zadanych mu
przez los i zone (nieustannie snujgcag mrzonki o Ashleyu), wreszcie decyduje
sie ja opusci¢ ze stynnymi stowami: Frankly my dear, I don’t give a damn na
ustach.

W melodramacie, ktory jako gatunek ,ostrzega [...], jak smutny los gotujag
sobie bohaterki, ktore odrzucajg tradycyjne powolanie kobiety do uleglosci,
wyrozumiatosci i poSwiecenia” oraz ,poucza, ze kobiety nie mogg sie realizo-
waé poza mezczyznami”®®, odejscie Rhetta (poprzedzone zrozumieniem przez
Scarlett, ze tak naprawde nie chce Ashleya), mogtoby by¢ rownoznaczne z takg
wilasnie symboliczng karg. Tworcy filmu, bardzo konsekwentnie, od pierw-
szych scen wprowadzili jednak watek, ktory problematyzuje ten, zdawaloby
sie oczywisty, wniosek. Chodzi tu o relacje Scarlett do Tary, a szerzej — ziemi
w ogole. W jednym z poczatkowych dialogéw ojciec wypowiada mysl, ktora
— w toku akcji werbalizowana przez réznych mezczyzn®’ — stanowi swoisty
lejtmotyw Przemineto z wiatrem. Mowi: chcesz mi powiedzieé, Katie Scarlett

53 Kamera pokazuje to z ptasiej perspektywy i analogiczne ujecie zostaje zastosowane poz-
niej, gdy ttum odsuwa sie od zarazonego zo6ltg febrg Prestona.

54 W jednym z poczatkowych dialogéw Ellen O’Hara, matka Scarlett, stwierdza, ze $mierc
jest najlepszym losem nieslubnego dziecka.

55 W powiesci Scarlett miala po jednym dziecku z kazdym ze swych mezéw, jednak miloscia
darzyla tylko Bonnie Blue.

56 G. Stachéwna, dz. cyt., s. 20.

57 Istotnos¢ Tary zdaje sie umykaé niektérym bohaterkom kobiecym — Suellen (Evelyn Key-
es), mlodsza siostra Scarlett, stwierdza w pewnym momencie, zZe jej nienawidzi.
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O’Hara, ze ziemia jest niewazna? Ziemia to jedyne, dla czego warto praco-
waé, walczyé i gingé. Tylko ziemia trwa, wariacjg czego sg pozniejsze kwestie
Ashleya (Jest jeszcze cos. Cos, co kochasz bardziej ode mnie, cho¢ moze o tym
nie wiesz. Tara) i Rhetta (Twa sita ptynie z tej czerwonej ziemi. Nalezysz do
niej®8). Tara, bedaca dla Scarlett synonimem bezpieczenstwa, jest tez jedyna
rzeczg, dla ktorej jest gotowa naprawde sie poswiecic¢. Stynne stowa: Bog mi
Swiadkiem, ze mnie nie pokonajq. Przezyje wszystko, a gdy sie to skonczy, ni-
gdy juz nie bede gtodna. Ani ja, ani nikt z mego rodu. Chocbym miata kltamad,
krasé lub zabijaé, Bog mi swiadkiem, nigdy wiecej nie bede glodna, mozna
rownie dobrze odnies¢ do plantacji, poniewaz Scarlett, nawet jesli zabija
w obronie wtasnej, to ktamie, oszukuje i zwodzi z myslg o Tarze. Jej takze do-
tycza finalowe stowa bohaterki, ktora w momencie kryzysu — §mierci Melanii,
zrozumienia ztudno$ci uczucia do Ashleya, a przede wszystkim odejscia Rhetta
— wraca myslg wlasnie do Tary. Gdy zrozpaczona pyta: Co teraz robié? Co jest
teraz wazne?, na Sciezce dzwiekowej pojawiaja sie przytoczone powyzej stowa
Geralda, Ashleya i Rhetta, a Scarlett natychmiast znajduje odpowiedz: Tara.
Dom. Pojade do domu. W ostatnim ujeciu filmu widaé wiec bohaterke ze tzami
w oczach, ale nie tyle porzucong, zatamana, sponiewierang przez zycie i ukara-
ng, ile pelng nadziei i pasji, ktorg tak podziwiali u niej Ashley i Rhett.

Warto przyjrzec sie funkeji tych dwoch najwazniejszych mezczyzn w zyciu
Scarlett, a obydwaj sg fantazmatami. Idealny Ashley — wyobrazenie w glowie
Scarlett — jest tak naprawde pozbawiony charakteru i staby. Jak sam zauwa-
za, nie jest w stanie jej pomdc w zdobyciu pieniedzy na ocalenie Tary, przez co
ona wychodzi bez mitosci za dysponujgcego potrzebng kwotg narzeczonego sio-
stry (wczesniej zgadzajac sie zostac¢ kochankg Rhetta, ktory jednak odrzuca te
oferte). Jest wiec nie tylko bezuzyteczny, ale i — przez swoje niezdecydowanie,
takze emocjonalne, oraz cigzenie ku przeszlosci — stanowi nieustajgca prze-
szkode miedzy Scarlett a Rhettem. Ten drugi realizuje sie z kolei jako idealny
opiekun, fantazmat stworzony w glowie Margaret Mitchell i przeniesiony na
ekran. Jest ,niemal niemozliwg fantazja [...] peten zycia i wigoru, meski, doce-
niajacy inteligentne kobiety bedace dlan wyzwaniem”?. Wlagnie w obecnosci
Rhetta rozgrywaja sie wszystkie sytuacje, w ktorych Scarlett wpada w histerie
przyttoczona trudng sytuacjg (np. gdy placze i rozpaczliwie krzyczy, ze ,.chce do
matki” przed opuszczeniem Atlanty). Jest to widoczne takze w podrozy poslub-
nej Rhetta i Scarlett, gdy on tagodzi jej leki zwigzane z wspomnieniami wojen-
nymi i pociesza, gdy budzi ja koszmar. Podobna sytuacja pojawia sie¢ w scenie
z Bonnie Blue (Cammie King), gdy ta rowniez ma zle sny i zostaje uspokojo-
na przez ojca. Analogia ta zostaje zwerbalizowana w finale, gdy Rhett mowi:
Czesto myslatem, ze Bonnie to ty, odmtodzona. Taka, jaka bylas przed wojng
i biedq. Tak cie przypominala. Rozpieszczatem jq, skoro nie mogtem ciebie.

58 Znajduje to odzwierciedlenie w éciezce dzwiekowej i stynnym ,temacie Tary” napisanym
przez Maksa Steinera.
59 M. Haskell, dz. cyt., s. 172.



Co przeminelo z wiatrem? Rasa i gender w arcydziele Hollywood 83

Weczesniej Rhett takze porzuca Scarlett — raz, gdy kierowany zamiarem
zaciggniecia sie do wojska Konfederacji zostawia jg na drodze do Tary. Mowi
jej wowczas, ze robi to, poniewaz wie, ze dziewczyna sobie poradzi, i juz wspét-
czuje Jankesom, ktorzy by jg pojmali. W finale, gdy zostaje przez niego porzu-
cona po raz drugi, jest oczywiste, ze cokolwiek by sie stalo, bohaterka takze
z pewnoscig sobie poradzi. Jest to tez moment jej najwiekszej autorefleksji
i dojrzatosci (choc¢ relatywnej, biorgc pod uwage zawsze nieco infantylny cha-
rakter Scarlett). Nie potrzebuje wiec juz opieki, jest calkowicie samodzielna
i gotowa na kazdg przysztosc, takze te uwzgledniajacg obmyslenie sposobu, jak
pogodzi¢ sie z Rhettem.

Zaznacza sie tu pewne adaptacyjne przesuniecie. W finale ksigzki mysli
Scarlett dotyczg przede wszystkim odzyskania Rhetta (,Potrafi odzyskaé¢ Rhet-
ta. Czula, ze potrafi. Nie bylo takiego mezczyzny, ktorego nie potrafita zdo-
by¢, jezeli raz to sobie postanowita”80). W filmie natomiast — gdzie Selznick
obstawal przy bardziej optymistycznym finale®! — akcent zostal przeniesiony
na przywigzanie bohaterki do Tary (przede wszystkim przez dodanie glosow
Ashleya i Rhetta podkreslajgcych istotnosé plantacji w zyciu Scarlett i nieco
rozmywajacych jej matzenskg kleske, a przynajmniej stawiajgcych jag w innej
perspektywie). Tym bardziej final ten — przy jednoczesnym zachowaniu struk-
tury filmu melodramatycznego — moze by¢ postrzegany nie jako kara, ale osta-
teczny triumf Scarlett: Jutro jest przeciez kolejny dzien.

e

Przemineto z wiatrem, arcydzieto hollywoodzkiego rozmachu, blisko 80 lat
po premierze pozostaje aktualne i zaskakujgco nowoczesne. Jako obraz relacji
rasowych to wprawdzie odbicie konserwatywnych i rasistowskich czasow, choé¢
i w tej kwestii byto wowczas bardziej postepowe niz wiekszo$¢ amerykanskich
produkcji. Prawdag jest jednak, ze Hollywood nadal podaza wytyczong przez
Selznicka zachowawczg droga, czego przykilady nietrudno znalezé we wspoél-
czesnym kinie glownego nurtu. Jednoczesnie jako obraz relacji genderowych
film pozostaje subwersywny, wrecz rewolucyjny, zwtaszcza na tle gatunku,
jaki reprezentuje.

Subwersywnos¢ staje sie wiec szczegdlnie zauwazalna w odniesieniu do
kreacji gtownej bohaterki i zwigzanego z nig wizerunku kobiecosci, a takze
w grze z zachowawczg strukturg melodramatu; natomiast cigzenie ku obiego-
wym i stereotypowym opiniom ujawnia sie¢ w odniesieniu do kwestii rasowych.
Niemniej jednak kazdy ze wspomnianych elementéw pozostaje ambiwalentny,
ale takze znaczacy w kulturze i mitologii amerykanskiej takze wspoélczesnie.
W ten sposob Przemineto z wiatrem do dzi$ stuzy za doskonaly przyklad wie-
lu przecinajacych sie i Scierajacych ptaszczyzn ideologicznych, dowodzac tym
samym ambiwalencji kina hollywoodzkiego zlotej ery, jedynie z pozoru jedno-
znacznie konserwatywnego.

60 M. Mitchell, Przeminefo z wiatrem, przel. C. Wieniawska, Warszawa 2005, t. ITI, s. 370.
61 M. Haskell, dz. cyt., s. 2.
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Streszczenie

Siedemdziesigt pie¢ lat po premierze jednego z najstynniejszych arcydziel kinema-
tografii warto przyjrzec¢ sie kwestiom zwigzanych z mitem Poludnia, systemem nie-
wolniczym oraz konserwatywnag ideologig filmu melodramatycznego, charakterystycz-
ng dla klasycznego okresu kina amerykanskiego. W kazdym z tych aspektow odbijajg
sie — z roznie rozlozonymi akcentami — napiecia ideologiczne. Subwersywnosé staje
sie szczegolnie zauwazalna w kreacji glownej bohaterki i zwigzanego z nig wizerunku
kobiecosci, a takze w grze z zachowawcza strukturg melodramatu. Cigzenie ku obie-
gowym i stereotypowym opiniom ujawnia si¢ natomiast w odniesieniu do kwestii raso-
wych. Niemniej jednak kazdy ze wspomnianych elementéw pozostaje ambiwalentny,
cho¢ znaczacy w kulturze i mitologii amerykanskiej do dzis, co potwierdzaja produkcje
wspotezesne z Django (2012) Quentina Tarantino na czele.

Summary

What is gone with the wind?
The Hollywood Masterpiece 76 years after premiere

75 years after the premiere of Gone with the Wind, one of the most famous
masterpieces of Hollywood cinema, it is interesting to look into some of key concepts
introduced in the movie. The American South and its mythology, Civil War mythology,
racism and conservative ideology characteristic for the melodrama are some of
them. Still, Gone with the Wind is a unique movie — because of its exceptional (for
melodrama) subversive potential, especially in matters of femininity, gender roles
and feminism. On the other hand — racial matters are shown in a very conservative
manner typical for Southern mythology that is still significant in American culture, as
Quentin Tarantino’s Django Unchained proves.



