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Wprowadzenie
Introduction

Biezacy numer kwartalnika ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna”
w calosci poswiecamy sztuce filmowej. Rozpoczyna go przekrojowy artykul,
w ktorym Alicja Helman, wybitna znawczyni teorii filmu, w sposob syntetyczny
prezentuje rozwoj pogladow jednego z najwybitniejszych teoretykow i estetykow
filmu na $wiecie, Jacques’a Aumonta, na temat obrazu filmowego — ontologiczng
podstawe sztuki filmowej, a nawet wszelkich sztuk audiowizualnych. Punk-
tem wyjscia, a zarazem osig owego krytycznego omowienia jest monografia
J. Aumonta zatytulowana L’Image, wydana ostatnio w 2011 roku. Helman
celnie klasyfikuje dzielo francuskiego uczonego, a nastepnie objasnia koncepcje
ksiagzki: ,[...] autor nie probowat zastapi¢ dawnych teorii wlasng, radykalnie
nowa, lecz wybral inne rozwigzanie. Ot6z Aumont zaproponowat rodzaj teorii
syntetycznej, na ktorg skladaja sie, z jednej strony, jego wlasne obserwacje
i sformultowania, z drugiej — wybrane elementy teorii wczesniejszych. Wpisane
w odmienny kontekst, uzyskujg one nowy walor, brzmig inaczej” (s. 10-11). Po-
dobnie jak w przypadku hasel w Stowniku pojeé¢ filmowych, ktorego A. Helman
jest glownag autorka, pokazuje ona nie tylko rozwqj teorii w czasie, ale tez wza-
jemne nawigzania oraz interferencje z teoriami innych znaczacych naukowcow
humanistow, takich jak Christian Metz czy Roland Barthes, zeby wspomniec
tylko o rodakach Aumonta z dorobkiem najdonioslejszym dla wspotczesnego
filmoznawstwa oraz calej humanistyki.

Kolejny dzial poswiecamy polskiemu kinu: artykuty Marka Lisa oraz Sla-
womira Bobowskiego przypominaja dwa filmy z bogatego, niemal poélwiecz-
nego dorobku Krzysztofa Zanussiego, autora polskiego i europejskiego kina.
Badacze dzielg sie w nich refleksjami niepozbawionymi osobistego stosunku
do przedmiotu badania, co w czesci wynika z estetycznych upodoban, w czesci
za$ ze szczegolnej atmosfery towarzyszacej jubileuszom artystow od dawna
obecnych w polskiej kulturze oraz dla niej istotnych, jak to jest w przypad-
ku ,rezysera polskiej inteligencji”, tworcy Struktury krysztatu, Iluminacji
i Barw ochronnych. Teksty te bowiem rodzily sie wlasnie w okresie jubileuszu
45-lecia stynnego debiutu K. Zanussiego. Zamknieciem rozwazan o polskim kinie
wspolczesnym jest artykul piszacej te stowa, poswiecony religijnosci naszych
czaséw na filmowych i telewizyjnych ekranach. Scislej rzecz ujmujac, badam
w nim strukture oraz funkcje ekranowych wizerunkéw osob konsekrowanych
(ksiezy, zakonnikow, zakonnic), a te z kolei traktuje jako audiowizualny zapis
postaw wewnatrz wspolczesnego polskiego spoteczenstwa wobec Kosciota ka-
tolickiego oraz osob, ktore sg jego znakiem i mu shuzg. Tym samym traktuje
utwory audiowizualne jako rodzaj dokumentow socjologicznych, totez analizie
poddaje réznorodne filmy powstate od 2000 roku, bez wzgledu na ich wartos¢
artystyczna, gatunek czy znaczenie danej postaci w catosci utworu.

Najobszerniejsza czes¢ tomu nosi tytul ,,Kino bez granic...”, poniewaz umie-
SciliSmy w niej analizy filmow z roznych, odlegtych od siebie stron s§wiata, takich
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jak Hiszpania i Japonia, ale takze dlatego, ze teksty, ktore mozna tu przeczy-
tac, Swiadczg o przekraczaniu granic i ograniczen tkwigcych w obrebie sztuk
audiowizualnych, przyktadowo tych wyznaczonych przez konwencje gatunkowe
(Elzbieta Durys, Labedzi spiew tradycyjnego japonskiego kina gangsterskiego:
Akta yakuzy Kinjiego Fukasaku), fono-fotograficzne tworzywo i mozliwosci
percepcyjne (Kamila Zyto, Hiszpanskie synestezje. José Val del Omar i Fuego
en Castilla). Wreszcie mowa jest o przekraczaniu fundamentalnych granic
ontologicznych, ktore dawniej wyznaczaly sposob istnienia dzieta filmowego,
dzis za$ ich ptynno$c¢ czyni z filmu element komunikagcji interaktywnej, od daw-
na okreslanej mianem komunikagcji (a za nig — takze kultury) 2.0 (Agnieszka
Kiejziewicz, Awangarda 2.0. Obecnosé artystéw niezaleznych w Internecie na
przyktadzie japorskich twércow filméow eksperymentalnych).

W jakims sensie przekraczaniem granic czasu jest praca historyka filmu,
ktory odzyskuje przesziosé dla terazniejszosci, postugujac sie zrodtami zastanymi.
Tak czyni Artur Piskorz, relacjonujgc efekty witasnych badan pozwalajacych
na wzbogacenie naszej wiedzy o niezrealizowanym projekcie, ktory miat by¢
produkowany przez Stanleya Kubricka we wspoélpracy ze Studiem Filmowym
»,Tor” na poczatku lat dziewiecdziesigtych.

Mam nadzieje, ze lektura niniejszego tomu ,Mediéw — Kultury — Komunikacji
Spotecznej”, w ktorym prezentujemy fragment dorobku polskiego filmoznaw-
stwa, wzbogaci Czytelnika o nowg wiedze na temat polskiej kultury, a kultury
audiowizualnej, w tym filmu fabularnego, w szczegélnosci.
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