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Obcy/Inny obiekt cielesny w fotografii

Fotografowanie ma cos z wykorzystywania.
Richard Billingham

Fotografia jest przyblizeniem przez podgladanie czy zwykla wizualng ekshumacija
Obcego/Innego?

Natretne podgladactwo obnazajace intymne sfery stato sie nieodzowna forma komu-
nikacji we wspétczesnej kulturze. Tak modna ostatnio swoboda, wolnos¢ i otwartosc¢
przyjmuje niekiedy niebezpiecznie hipertroficzng forme, zmierzajac ku ekshibicji.
WyraZnie nadmierna blisko$¢, voyeryzm, upublicznianie przestrzeni prywatnej jest
niczym innym jak nachalnym poszukiwaniem tego, co niezwyczajne, ekstremalne
i tym samym szalenie ekscytujace. Intymnos$¢ drugiego cztowieka, a w szczegdlnosci
jego odmiennos¢ stanowi w sztuce pozadana atrakcje. Siergiej Eisenstein zdefiniowat
kategorie atrakcji jako ceche, ktéra pozwala przyciagna¢ uwage widza, oddziatujac
silnie na jego emocje (Gotebiewska 2003: 25). Podgladajac zatem Obcego, podgla-
dacz-widz ma do czynienia z pewnego rodzaju oszolomieniem. Idac dalej za teorig
Eisensteina, znajdujemy kontekst wyrazistej zmystowosci, erotyki opisywanej jako
fizyczne zniszczenie, ale réwnie czesto jako element transcendentalny, demonstrujacy
»hamacalna obecnos¢ w cielesnej sferze profanum” (Gotebiewska 2003: 50). We wspot-
czesnej sztuce bez znieczulenia niemalze na tacy podane mamy fizyczne zatracenie
w konwulsyjnej ekstazie, bezbronne nagie ciato, pozbawione jakiejkolwiek ochrony,
zuchwale wystawione na pokaz publiczny. Odarty ze wszystkiego Obcy/Inny jest tym
bardziej interesujacy, im bardziej rézni sie od podgladacza.

W fotografii to reportaz najdotkliwiej konfrontuje widza z innoscia, podgladanie real-
nego $wiata, prawdziwego Obcego najbardziej pobudza ludzka ciekawosé. Z natury
jestesSmy niepoprawnie wscibscy. Poznanie Innego nie zawsze jednak wolne jest od
napiecia. Napiecia wynikajacego mniej ze zdziwienia i szoku, a wiecej z braku akcep-
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tacji dla kogos, kto w potocznym ujeciu nie jest normalny, taki jak my, nie przynalezy
do naszej bezpiecznej strefy regut i wytycznych.

Dlatego zdjecia z bliska czesto okreslane sa wizualnym molestowaniem. Cztowiek zo-
stat catkowicie opanowany. Uwidocznione z fotograficzng prawda twarze i ciata ludzi,
poniekad wykluczonych, ryzykownie przekraczajg percepcyjna granice wytrzymatosci.
Ow Inny staje sie bowiem podmiotem, nie mozna go juz nie zauwazyc.

Nastepuje zatem pewnego rodzaju uwrazliwienie na to, co rézne. Charakterystyczny
dla wspdtczesnego spoteczeristwa problem ,stanu estetycznej latencji” bardzo trafnie
opisuje Wolfgang Welsch, przywotujac pojecie anestezji - znieczulenia, niereagowania
na bodZce, transu obojetnosci (Gotebiewska 2003: 307-312). Dopiero atrakcja pod
postacia ,,obnazonego” Obcego/Innego sprawia, ze chociaz czujemy sie percepcyjnie
dotknieci, to jednak wtedy wiasnie, w owym dotyku, widzimy. Slepi jestesmy, gdy
znamy i uwazamy cos za normalne.

Cale obszary cztowieczeristwa wykluczane sg z publicznego dyskursu, a jednoczesnie
z postrzegania i przezywania réwniez wlasnej cielesnosci. Istniejg Swiaty spoteczne
i tacy Obcy/Inni, o ktérych sie nie méwi, ktérych sie nie pokazuje, a jesli pokazuije,
to gléwnie po to, by nakresli¢ pewien problem, anomalig, osobliwos¢, by wysmiac,
przestrzec lub tez - co znacznie perfidniejsze — wykorzysta¢ w postaci atrakeji, wi-
zualnej przynety. Niewielu jest artystéw, ktérzy fotografujac Obcy/Inny obiekt ciele-
sny, wnikliwie ekshumujac drugiego czlowieka, wykazujg sie nieudawana empatia,
delikatnoscia wynikajaca ze Swiadomosci przekraczania granic wstydu i moralnosci.

We wspdtczesnej fotografii odnalez¢ mozna wizerunki Obcych/Innych i czasem sa to
niezwykle bolesne obrazy, nawet, a moze przede wszystkim, dla samego fotografa.
Takim artysta bez watpienia jest Richard Billingham, malarz wykonujacy fotograficzne
szkice do swoich obrazéw, szkice, ktére w konsekwencji same staly sie niezaleznymi
dzietami. Billingham przez siedem lat fotografowat swoich rodzicéw, a w szczegélnosci
ojca w stanie upojenia alkoholowego. Jego prace to wyjatkowo intymne kadry, stosujac
psychologiczne pojecie, nazwatabym je ,wietrzeniem emocjonalnym”, autoterapia.
Z1o nazwane, gtosno wypowiedziane zdecydowanie mniej boli. Syndrom Dorostego
Dziecka Alkoholika, DDA, zostal poniekad zdiagnozowany i zaleczony dzieki fotogra-
fiom. Wstydliwy rodzinny album, wystawiony na uzytek publiczny, moze poczatkowo
dziwi¢ i wywolywa¢ wspomniane napiecie, brak akceptacji, nieche¢ do Obcego/Innego,
ale ostatecznie, przynajmniej w moim odczuciu, staje sie bliskim poznaniem, jesli nie
wspétodczuwaniem. W jednym z filmowych wywiadéw Richard Billingham powiedziat
kilka prostych, acz méwigcych bardzo wiele zdan, ktére sobie wéwczas zapisatam:
~fascynowata mnie samotnos¢ ojca”, ,chodzit tylko do ubikacji”, ,zostawiatem ojcu
chleb”, ,fotografowanie ma co$ z wykorzystywania” (Historia fotografii 1996). Jakze
intymnego wykorzystywania.

Na ile jest to odwaga, na ile ekshibicjonizm, a na ile wykorzystywanie? Czy przyblizenie
przez sfotografowanie i upublicznienie jest dziataniem etycznym wobec fotografowa-
nego? Czy wszystko jest kwestig sumienia, wyrzutem czy tez jego brakiem? Czy Obcy/
Inny czuje sie wykorzystany? Co osoba trzecia, w tym uktadzie widz-podgladacz, wynosi
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z percepciji takich zdje¢: niechec, zawstydzenie, zdziwienie, wspétczucie, utozsamienie,
dezorientacje? Co zatem niesie ze sobg fotografowanie Obcego/Innego?

Wyeliminowany dystans, brak jakichkolwiek barier fizjologicznych, intymne obnazenie,
wszystko to w sposéb wizualny zaspakaja ludzka potrzebe ciagtej ekscytaciji i pobu-
dzania. Czy jednak gra pomiedzy fotografem, fotografowanym i podgladajacym-wi-
dzem nie jest gra zbyt niebezpieczna; gra, ktérej jedynym powodem jest obawa przed
nuda. To, co ekscentryczne, pozbawione moralnosci, ostatnio tak tadnie nazywanej
snobistyczna hipokryzja, ma przede wszystkim maksymalnie zaspokoi¢ wyzwolona
satysfakcje estetyczna. Niewazne, kogo pokazujemy, ale wazne, czy w sposéb atrak-
cyjny, dostarczajacy przyjemnosci ptynacej z podgladania.

Niektorzy tworcy fotografii zabieraja gltos pod ambitna przykrywka poruszania
tematdw trudnych i waznych spotecznie, a w efekcie poruszajac sie w przestrzeni
kontrowersji, nie wykazujg nawet krzty wrazliwosci, a tym bardziej niezgody na
zastana rzeczywistos¢. Sztuka nazywana odwazng i niezalezng bardzo czesto nosi
cechy miatkiej, nastawionej jedynie na motywy nosne, chwytliwe i tatwo sprzedajne.

Galeria Abnormals, dziatajaca zaréwno w przestrzeni wirtualnej, jak i w Berlinie oraz
w Poznaniu, w ,manifescie artystycznym” zamieszczonym na portalu internetowym
pod hastem ,Kim jesteSmy” tak oto prezentowata (tekst zostat juz usuniety) swoje
stanowisko: ,Abnormals Gallery zrodzita sie z checi stworzenia dla artystéw skupio-
nych wokét portalu abnormals.org przestrzeni wystawienniczej, ktéra bytaby zaréws
no platforma twoérczego dialogu, jak i miejscem zetkniecia sie Swiata wirtualnego ze
$wiatem realnym, gdzie pomysty zrodzone na abnormals.org moga sie urzeczywistnic.
Regularnie prezentujemy wystawy, projekty artystyczne, pokazy video i odczyty. Tym,
co te wydarzenia taczy, jest che¢ zabrania glosu na tematy trudne i wazkie spotecz-
nie. Pokazujemy sztuke odwazna, niekiedy kontrowersyjna, ale zawsze obrazujgca
ogromne poktady wrazliwosci i niezgody na zastang rzeczywistos¢. Interesuje nas
promocja twdércéow niezaleznych dziatajacych poza mainstreamem [w przypadku
fotografii nie mozna raczej méwi¢ o mainstreamie - przyp. autorkil. Naszym celem
nie jest wyltacznie dzialalno$¢ wystawiennicza, lecz przede wszystkim otwarcie miej-
sca, ktére prowokuje, by zboczy¢ z utartych szlakéw myslenia i ktére uswiadamia, ze
kultura wspétczesna przy pomocy réznych mediéw w niebanalny sposéb ksztattuje
oraz komentuje obraz otaczajacego swiata”'. Stowa piekne, madre, jednak gdy blizej
przyjrzymy sie zawartosci portalu, pojawia sie zgrzyt - mozna bowiem odnie$¢ wra-
zenie, ze kto$ tu kogo$ prébuje oszukac.

Tak jak w przypadku Richarda Billinghama fotografie sa jak najbardziej prawdziwe,
szczere, tak w kreacjach $wiata przesigknietego seksem, krwig, miesem trudno do-
szukac sie czystego komentarza obrazu otaczajacego nas Swiata. Pokazywanie spo-
tecznych tematéw tabu, probleméw Swiatopogladowych, ideologicznych nie zawsze
broni sie kontrowersja, wyczuwalny brak wrazliwosci bardzo czesto stanowi o porazce.

' http://independent.pl/abnormalsgallery [dostep: 18.04.2014].
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Oczywiscie nie chce uogdlnia¢, w portalu znajdziemy réwniez takie prace, ktére pro-
wokuja do dobrej dyskusji, jednak wiekszos¢ fotografii zahacza o ekscentrycznosé
w spos6b wielce wyrachowany. Mozna przeciez nie akceptowac Swiata, a artysta ma
prawo wyrazac¢ swa dezaprobate, jak to kiedys trafnie ujat Oliviero Toscani ,drapac
opinie publiczng tam, gdzie ja swedzi”. Artysta nie powinien jednak udawac, wpro-
wadzac¢ widza w biad tylko po to, by zaistnie¢, by sie sprzeda¢. Ktamstwo w sztuce
zawsze ma krétkie nogi.

W liscie otwartym wtasciciela galerii i portalu, Romana Nowaka, czytamy: ,Sztuka
w dzisiejszych czasach moze przetrwac tylko w »gettach« zwanych galeriami sztuki.
Gettach, ktdre sq puste i stuzg jedynie za sklepy dla kolekcjoneréw. My mamy inng
koncepcje sztuki. Chcemy prezentowac w przestrzeni publicznej sztuke zaangazowang
spotecznie. Chcemy, aby sztuka stala sie czescig naszej rzeczywistosci. Chcemy za-
dawac pytania i chcemy uzyskiwac na nie odpowiedzi; w miejsce zniszczenia, obelg
igrézb™.

Czy przedstawiana i sprzedana tu brzydota, wynaturzenia cielesne, seksualnos¢, krew,
zlo, okrucienstwo - jest zamierzonym ,,wspieraniem edukacji kulturalnej i artystycznej
spoteczenstwa”?

Prezentowane fotografie przedstawiaja m.in. naga kobiete z zakrwawionym tampo-
nem,; kobiete zalang krwig, uszkodzong ostrym narzedziem; kobiete zakneblowana,
w obrozy (cho¢ nie jest to fotografia Helmuta Newtona), wieziong i umazang czerwong
substancja; naga, zakrwawiong kobiete w samochodzie po kraksie. Na prezentowa-
nych zdjeciach znajdziemy takze obrazy sadomasochizmu, gwattéw zbiorowych,
$mierci, koSciotrupdw w ogniu, seksu ze zwlokami w totalnym rozkladzie. Czy w tych
fotografiach dostrzegamy urok sztuki? Czy makabra jest ekspresjg osobowosci, Smierc
ma czar, a bdl jest piekny? Czy obsceniczne pokusy to juz chorobliwa fascynacja?
Z premedytacja nie ujawniam twércéw dziet ,, zaangazowanych spotecznie”, artystéw
o ,ogromnych pokladach wrazliwosci”, chcac w ten sposéb zaoszczedzi¢ im tak po-
zgdanego dzi$ ,lansu”.

Ijesli teraz po tych kreacyjnych ,abnormalnych” zdjeciach wrécimy ponownie do doku-
mentu, do niefatwych prac Richarda Billinghama, zauwazymy wyraZna granice smaku,
réznice wyczucia Obcego/Innego, dostrzezemy prawdziwe poklady przeczulenia oraz
wyczulenia. W pracach ,abnormalnych” atrakcja stuzy klamstwu, estetycznemu zaspo-
kojeniu. Fotografie przywotujace rzeczywistos¢ dotykaja waznego problemu innego
ciata. O ile w zdjeciach twoércéw powigzanych ze spotecznoscig Abnormals mamy do
czynienia przede wszystkim z czysta forma kreacji i aspekt voyeryzmu wydaje sie
w zwiazku z tym mniej istotny, o tyle prace te w sposéb zdecydowanie mocniejszy
ekshumuja Obcy/Inny obiekt cielesny niz jakiekolwiek przywotane fotografie doku-
mentalne. Natarczywie, z niestychang drobiazgowoscia eksploruja, doktadnie wnikajac
w sekretne, prywatne przestrzenie czlowieczenstwa.

2 http://www.polskatimes.pl/artykul/297362,skandal-wypromuje-abnormalna-galerie,id,.t.html [dostep:
18.01.2012].
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Ciala drugiego cztowieka nie uda sie sfotografowac w taki sam sposéb, jak kazdy inny
obiekt. Nie mozna przepracowac problemu obcego ciata bez swiadomosci bycia cia-
tem, odczuwania, petnego jestestwa. Kiedy fotograf , dotyka” ciat oséb Obcych/Innych,
czyni je widocznymi. W pewien sposéb naznacza. Ujawnia relacje, to, co zadzialo sie
miedzy ciatlem fotografa a ciatem innym - fotografowanego. Inaczej nie bedzie praw-
dziwej konfrontacji. To, co zobaczymy, bedzie wéwczas jedynie pusta, jatowa wizualng
atrakcja, atrapa Obcego/Innego.

Piszac o fotograficznym przyblizeniu obcego ciata, nie sposéb pominaé¢ twérczosci
artystki uwazanej za jedna z najbardziej fascynujacych osobowosci tej dziedziny sztuki.
Festiwal Fotografii Rencontres d’Arles w 2009 roku dedykowany byt Nan Goldin. W jej
pracach obok tragicznego okrucienstwa, psychicznej izolacji, toksycznego pozadania,
uzaleznienia odnajdujemy mitos¢, wrazliwos¢ i dobro. Dychotomia ta wydaje sie
niemozliwa, ale w jej fotografiach niezaprzeczalnie istnieje. Istnieje, poniewaz to, co
stworzyta Nan Goldin jest catkowicie prawdziwe i naturalne. Gdy Goldin fotografuje
transwestytéw, kochankéw, umierajacych na AIDS, samotnych ujawnia w nich sama
siebie; nie stara sie by¢ poza, jest z nimi tu i teraz, bez uprzedzen i w petni kazdego
akceptuje. Wykluczony Obcy/Inny obnaza sie przed obiektywem, bo chce, bo nie czuje
sie oceniany, podgladany, wykorzystywany, odzierany. Przeciwnie, czuje sie kochany.
I wlasnie to uczucie jest moim zdaniem najwiekszg sitg prac Goldin. Empatia, brak
pogardy, wspdtodczuwanie po stracie, w bélu, w opuszczeniu, w samotnosci.

W wywiadach Nan Goldin wielokrotnie podkreslata, ze fotografie sa jej biografia. I gdy
wsrdd zdjec z cyklu Ballada o seksualnej zaleznosci umieszcza autoportret z wlasna,
pobita przez brutalnego meza, twarza daje obraz petnej identyfikacji z Obcym/Innym.
Przemoc w zwigzku opartym na seksualnym uzaleznieniu, wynikajaca poniekad z ka-
tegoryzowania pici, podziatu rél jest destrukcyjna forma relacji. Relacji jakze bolesnych
i intymnych, wywleczonych wizualnie na publiczny jarmark. Po prezentacji Ballady...
w Arles styszatam wiele krytycznych opinii na ten temat: po co komus pokazywac
,takie rzeczy”, to przeciez nietadne, niemoralne, cho¢ prawdziwe. Wiasnie - prawdzi-
we. Siedzenie na sedesie, wbijanie igly w Zyte, seks, nagos¢, odrapane Sciany, brudne
przescieradla, samotnos¢ w zwiazku, puste t6zko. Zycie.

Podgladanie zycia Obcego/Innego stato sie dla Goldin podgladaniem samej siebie. Jej
tworczos¢ jest bardzo osobista; to niebezpieczne zagladanie w najbardziej ciemne
zakamarki duszy, niebywale empatyczne doswiadczenie. Fotografie Nan Goldin wkra-
czaja w przestrzen pozafotograficzng, pozawizualng. W sposéb zadziwiajaco prosty
(duze fotograficzne ziarno, nieostrosci, zwyczajne kompozycje, spojrzenie prosto
w obiektyw) pokazuje mitos¢ i cierpienie. Ujawniajac spoteczne kregi z pogranicza
tematdéw tabu, niedozwolone, nieestetyczne, niemoralne, pokazuje Swiat niepokojaco
znajomy, bliski, normalny. Inny przestaje by¢ juz Obcym.

Goldin, przekraczajac granice intymnosci, nie ocenia: ,Nigdy nie uzywam aparatu
w sposéb okrutny. Nie pozwalam sobie na fotografowanie przy pomocy tej bardziej
krytycznej strony mojej osoby. Jesli zdarzy sie takie zdjecie, wyrzucam je. Dla mnie
robienie zdjecia nie oznacza dystansu. To jest sposéb na dotkniecie kogos, to jest piesz-
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czota. Patrze goracym okiem, nie chtodnym. Nie analizuje, co sie dzieje; do zrobienia
zdjecia inspiruje mnie piekno i kruchos¢ moich przyjaciét. Ja fotografuje z mitosci,
z pozadania... Robienie zdje¢ jest dla mnie sposobem na poznanie drugiego cztowieka.
Chodzi o to, aby jak najbardziej zblizy¢ sie do jego ciata. To ciagly proces uczenia sie
innych i liczenia sie z nimi” (Tarabuta 2003).

Uczenie sig innych i liczenie sie z nimi to nic innego jak zrozumienie i szacunek. Doty-
kajac ciata drugiego cztowieka, nie tylko poznajemy Obcego, ale réwniez odnajdujemy
w nim siebie, swoje upiory, swoje leki i cztowiecze niedostatki.

Anders Petersen byt jednym z kilku artystéw zaproszonych w trakcie wspomnianego
festiwalu fotografii do grona przyjaciét Nan. Petersen jest jednym z najbardziej in-
trygujacych wspoétczesnych fotograféw szwedzkich. Pod koniec lat szes¢dziesigtych
zacza} fotografowac bywalcéw nocnych baréw w Hamburgu, transwestytéw, prosty-
tutki, alkoholikéw i narkomanéw. Kolejny projekt dotyczyt ludzi umystowo chorych.
Cykl Mental Hospital jest wyjatkowo osobistym zapisem obcowania z uposledzeniem
psychicznym. Wyraznie czuje sie samoidentyfikacje fotografa z fotografowanym,
nieznajomy Obcy staje sie kims$ bliskim, kim$§ podobnym. Mamy poczucie, iz kazdy
cztowiek sfotografowany przez Petersena nie jest anonimowy, poznajemy go na tyle, na
ile wspétodczuwamy, na ile mocno zblizymy sie do Innego. Anders Petersen zbliza sie
bardzo mocno, przekracza granice, dopuszcza sie fotograficznej ekshumacji, przenika
gteboko pod powierzchnie skéry, drazy, pladruje. Sam przyznal, Ze bycie fotografem to
troche bycie ztodziejem. Dzigki takiej , kradziezy” zdjecia Petersena pozwalaja spojrze¢
w siebie i dostrzec, jak sam autor fotografii méwi, iskre Boga w tych, do ktérych wielu
z nas czuje obrzydzenie. A skoro brzydzimy sie Obcym/Innym, to mamy réwniez powdd
obawiac sie siebie. Dalej Petersen wyznaje: ,Ja sie boje w zasadzie wszystkiego. Ale
nie uwazam, zeby byto w tym co$ ztego. Strach to chyba normalne uczucie. Bergman
powiedzial kiedys, Ze codziennie rano musi wyjs¢ na spacer, przewietrzyc sie, bo jego
demony nie lubig Swiezego powietrza. Ja wychodze na ulice i robie zdjecia. W ten
sposdb, poprzez fotografie, unicestwiam moje leki” (Karczmarewicz).

Gdy patrzymy w gruboziarniste fotograficzne oczy obtakanego psychicznie, gdy
dotykamy ciata starej prostytutki, gdy zanurzymy sie w alkoholowym smrodzie uza-
leznienia, gdy odczuwamy bél, samotnos¢, zagubienie i szaleristwo, czujemy strach.
Strach, bo taki jest cztowiek zdemaskowany i odarty.

Antoine d’Agata to kolejny z grupy fotograféw - ,,empatycznych podgladaczy”. Stu-
diowat wraz z Nan Goldin i Larrym Clarkiem (do ktérego twérczosci jeszcze nawiaze)
w nowojorskim Center of Photography. W Kambodzy spedzit kilka tygodni zamkniety
w ciasnym pokoju z prostytutka Lee. W obrazach wracajg znane tematy - narkotyki,
seks, zanurzenie, nie tylko fotograficzne, w takim wilasnie bagnistym swiecie. Anto-
ine d’Agata, narkotyzujac sie, prébuje zatrzymac na swoich zdjeciach perwersyjnie
intymny zwigzek z Lee. To tylko fragment biograficznej opowiesci.

Mocno rozedrgane fotografie, rozmyte do granic percepcyjnych mozliwosci. Zdefor-
mowane ciala, ekstaza siegajgca wizualnego dna. Nieostre, rozmazane konwulsje
uzaleznienia. Obcy staje sie jeszcze bardziej obcy, nie do rozpoznania, histerycznie
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nieobecny, zatracony. Fotograf beznamietnie wtraca widza w Swiat zawladniety ob-
sesja; tym bardziej bolesny, im bardziej prawdziwy.

Nie jest to tylko jego wlasny oblgkany, skottuniony $wiat. To réwniez nasza przestrzen,
nasz grzech, nasze pietno. Gdy zobaczymy reportaz z Oswiecimia, zrozumiemy, na
czym polega specyfika postrzegania. Zdjecia wykonane w 2002 roku, mimo naszego
wewnetrznego oporu, wyparcia i zaprzeczenia, przenoszg nas w inny wymiar, inny
czas i w miejsce, w ktérym nikt nie chciatby sie znaleZ¢. Poruszone czarne postaci
niczym zjawy z koszmarnego snu, puste przestrzenie wypetnione zapachem leku.
Szarobrunatne zamglone przesigkniete $miercig kadry. Nieznosne piekno.

To, co w twdrczosci d’Agaty najbardziej uwiera, to niewyobrazalnie gtucha, paniczna
cisza bijaca z kazdej fotografii. Kazde z tych przypadkowych zdje¢ jest, jak mowi sam
autor, produktem jego systemu nerwowego i intelektu. Podlozem za$ niewinnosci jego
prac stala sie przewrotna szamotanina miedzy obsesyjna sita abstrakcji, moralnoscia,
religia i anatomia, miesem ciata. Instynkt przeciwko rozumowi, ostateczna sita uwolnie-
nia sie z fizycznego ubdstwa, z orgii, niekontrolowanych zwierzecych emocji. Antoine
d’Agata nie odczuwa presji, by usprawiedliwiac sie ze swoich fotografii, ,(...) ja widze
i czuje moimi oczami, moim sercem, moim umystem (...). Nie chce by¢ z nimi [z ludz-
mi, ktérych fotografuje - przyp. autorki], ale w nich. Nie chce patrzec na bdl, ale czu¢
bdl. Jednos¢ staje sie przez ciato” (Sturrock, D’Agata 2010). To, co pokazuje d’Agata,
jest nim. Samodestrukcja jest zamierzona. W jego fotografiach nie znajdziemy litosci
i wspotczucia; sa one bowiem, jak wyznaje Antoine, préba przezycia i przetrwania
swoich przekonan, btedéw i watpliwosci.

To taka natretna forma podgladactwa, bez dystansu, od wewnatrz, z samego srodka.
Jaskrawe rzadze, namietnosci, zatracenia, jednos¢ skiebionych w ruchu ciat. Bél, cier-
pienie, samotnos¢, strach. W Arles zobaczylam estetycznie i regularnie pouktadana
z niewielkich fotografii d’Agaty ,,Sciane ptaczu”. Do dzis$ trudno mi o niej zapomniec.

Wracajac do wspomnianego powyzej Larry’ego Clarka, trudno nie zauwazy¢, ze
pochodzenie, intencja jego fotografii jest zupelnie inna. Poruszany jest ten sam krag
tematyczny - seks, narkotyki, rzadze - jednak to, co pokazuje Clark, jest , wycisnie-
te” na site, dla przyjemnosci, podskdrnie fatszywe. Nie przemawia do mnie hasto
~prawdziwe zycie”. Nie potrafie ,kupi¢” ideologii o autobiografii fotografa. Podczas
gdy Nan Goldin czy tez Antoine d’Agata sa we wnetrzu, Clark stoi z boku i przyglada
sie obscenicznym, bezwstydnym aktom seksualnym. Atrakcyjna stylistyka porno jest
na tyle dominujaca, ze problem amerykariskiej wyzwolonej mtodziezy zawieruszyt sie
wisrdd nagich ciat i genitaliéw. Odczuwam dyskomfort z obcowania z tego typu Obcym/
Innym. Dyskomfort wynikajacy, jak sadze, z przekroczenia niemalze transparentnej
granicy etyki fotografa. Niemalze niedostrzegalnej, ale nadal istniejace;.

Podgladanie Obcego/Innego bardzo czesto ociera sie o ryzykowne naduzycie, wy-
korzystanie. Obiekt cielesny potraktowany za pomocg obiektywu z wylaczeniem
wspolodczuwania okazuje sie niebezpieczna forma wizualnej eksploracji. Nikt nie
powinien czuc sie oszukany. Fotografia poprzez swoja, nieznana wczesniej w sztuce,
moc odzwierciedlania rzeczywistosci jest medium wymagajacym. Bardzo tatwo bo-
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wiem wyrzadzi¢ krzywde Obcemu/Innemu. A przeciez nie o to chodzi, aby fotografia
rani¢, lecz o to, by zabliznia¢. Oswoi¢ strach i bdl. Dotkna¢ i pozna¢ Obcego/Innego.
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