Marta Wybraniec

Swiat tekstu libretta i

Media, Kultura, Spoteczenstwo nr 7-8, 59-64

2012-2013

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



MEDIA — KULTURA - SPOLECZENSTWO, NR 7-8 (2012-2013)

MARTA WYBRANIEC
Akademia Humanistyczno-€Ekonomiczna w todzi

Suwiat tekstu libretta i/lub komunikat
spektaklu baletowego

Podstawowym celem mojego artykutu jest prezentacja zagadnienia tekst libretta
a komunikat spektaklu baletowego. Program, libretto oraz spektakl baletowy to trzy
elementy oddziatujace na siebie i pozostajace w ciaglej interakeji z odbiorca. Kieruja
sie one wilasnymi regutami, prowadzac do komunikatu globalnego, catosciowego.
Teatr, tak jak kazda sztuka, musi oddziatywac¢ na widza, a srodkami takiego wplywu
sg m.in.: ruch, choreografia, muzyka, scenografia, charakteryzacja, kostiumy, litera-
tura. Te wszystkie elementy moga mie¢ szerokie zastosowanie jako srodki wyrazu
i komunikowania sie. Warto podkresli¢, Ze ruch rytmiczny jest pierwotnym sposobem
~Wypowiedzi” cztowieka. Poprzez zastosowanie przez artystéw specyficznych aktéw
twérczych ,mowa ciala” staje sie prawdziwym fenomenem tanca, ktérego ,instru-
mentem” sg ciala tancerzy. Wspétczesna sztuka baletowa dazy do tego, by wyrazac
mysli wylacznie przy pomocy ciala, a kostium i rekwizyty odgrywaja drugorzedna
role. By¢ moze ma to prowadzi¢ do skupienia wiekszej uwagi odbiorcy na zjawisku
ludzkiej cielesnosci.

Teatr to przede wszystkim ,dziedzina sztuki obejmujaca przygotowanie przedstawien
scenicznych oraz twérczos¢ literacka przeznaczong do wystawiania na scenie, miejsce
w ktérym zachodzg jakie$ zdarzenia” (Bariko 2003: 1237-1238). W zwigzku z tym
istnieje mozliwos¢ analizowania, a przede wszystkim interpretowania przekazu baleto-
wego, podobnie jak komunikatu werbalnego, tzn. przez wydobycie podobnych funkcji
komunikacyjnych, ale tez analogicznych mechanizmoéw i srodkéw z réwnoczesnym
wyeksponowaniem relewantnych wiasciwosci i réznic. Komunikat baletowy zostaje
zamkniety w formie pisanej w postaci libretta czy programu oraz w taricu - w postaci
przedstawienia. Libretto rozpatruje sie gtéwnie jako gramatyke swoistego zapisu tar-
ca. Pojawia sie ono w kontekscie sytuaciji albo akcji komunikacyjnej, majacej na celu
oddzialywanie (interakcje) z widzem.
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Libretto (z wt. ksiqZzeczka) to ,forma literacko-dramatyczna bedaca rodzajem kanwy
czy »scenariusza« wiekszego utworu muzyczno-wokalnego przeznaczonego do ode-
grania na scenie: baletu, kantaty, musicalu, opery, operetki, oratorium, pantomimy,
$piewogry czy wodewilu. (...) Forma libretta podporzadkowana jest Scisle utworom
dramatyczno-muzycznym, odpowiadajac ich formie i kompozycji; bywaja jednak li-
bretta stanowigce samodzielnie wyodrebnione catosci, jak np. w operach R. Wagnera”
(Bernacki, Pawlus 2004: 302). Autorzy Stownika termindw literackich definiujg libretto
nastepujaco: ,tekst literacki do wiekszego utworu muzyczno-wokalnego: opery, ope-
retki, musicalu, a takze jest to scenariusz przedstawienia baletowego; libretto bywa
niejednokrotnie utworem o samodzielnych wartosciach artystyczno-literackich” (Gto-
winski i in. 1989: 251). Podobna definicje odnajdziemy w Wielkim stowniku wyrazéw
obcych PWN, wedtug ktérego libretto to ,,stowny tekst do utworu muzyczno-wokalnego
- opery, operetki lub oratorium” a takze ,literackie przedstawienie tresci baletu lub
pantomimy” (Bariko 2003: 742).

Podstawag do odczytania spektaklu baletowego jest zrozumienie libretta. Ruch tan-
cerzy i ich taniec jest kluczem do odebrania komunikatu, ktéry chce nam przekazac
choreograf. Temat przekazu baletowego powinien by¢ jak najbardziej uniwersalny.
Spektakl baletowy sklada sie z aktéw, a te dzielg sie na sceny. Juz J. Noverre zauwazyt,
ze balet powinien mie¢ poczatek, kulminacje i katastrofe, czyli rozwigzanie konflik-
tu. By¢ moze bardziej zasadne bytoby wyrdznienie nastepujacych czesci: wstepu,
rozwiniecia i zakoriczenia, ktére czesto bywa podsumowaniem rozwiniecia. Warto
zaznaczy¢, ze czas akcji baletu jest najczesciej terazniejszy — wszystko musi dziac sie
przed widownig, tu i teraz. Choreograf rzadko kiedy wybiega w przysztos¢ lub wraca
do przesztosci. To, co w dramacie zajmuje duzo czasu, w balecie mozna wyrazi¢ w pare
sekund, np. do wyznania milosci w dramacie potrzebny jest tekst (monolog, dialog
itp.), a w przekazie baletowym - krétki, charakterystyczny gest lub wariacja taneczna,
duet partneréw. To samo dzieje sie z wyznaniem nienawisci, przyjaznii innych uczué.
Spektakl baletowy jest przekazem skomplikowanym, gdzie np. z literatury czerpie
sie temat, ktéry moze by¢ wykladnikiem sukcesu naszego przyszilego dzieta. Krétkie
sceny, szybkie akcje to najczestsze chwyty wykorzystywane przez choreograféw. Mu-
zyka decyduje za$ o uktadach tanecznych, poszczegdlnych scenach i nastroju dzieta.
Ruch musi wspétgra¢ z muzyka, akcentowac kazdy jej dzwiek i idealnie wykorzysty-
wac przestrzen sceny. Tancerz poprzez prace swojego ciata jest zdolny do wyrazania
rozmaitych stanéw rzeczy; jako artysta moze dzieli¢ sie z innymi doswiadczeniami
zdobytymi w $wiecie zewnetrznym.

Przewodnik baletowy Ireny Turskiej to praca opisujaca w skrécie tworczos¢ baletows.
Publikacja ta moze by¢ skierowana do czytelnika zainteresowanego sztuka baletowa,
a takze do waskiej i wyspecjalizowanej grupy artystéw baletu, ktérzy potrzebuija tego
typu tekstéw do pracy zawodowej polegajacej na zagraniu, wykreowaniu danej roli
scenicznej, bo tancerz na scenie musi by¢ takze aktorem. Ten rzetelnie wykonany
zbiér najwiekszych swiatowych librett jest, po pierwsze, dobrym punktem wyijscia
w tworzeniu choreografii, a po drugie, instrukcja, przewodnikiem w odbiorze sztuki
baletowe;.
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Tekst libretta jest pewnego rodzaju instrukcja, scenariuszem w kreowaniu postaci,
a nawet w samym ,,poruszaniu sie” po scenie w trakcie préb czy spektaklu. Jedna
z metod stosowanych podczas tworzenia dzieta baletowego jest przekazanie przez
choreografa tresci libretta, w ktérym sg wyraZnie wskazane granice poczatku i konica
spektaklu (np. akt 1, akt 2, akt 3). Tekst — nosnik pewnych instrukeji - zostaje przeka-
zany artystom do odczytania i przeanalizowania. Nastepnie informacje tam zawarte
sg przetozone na poszczegélne gesty, kroki, spojrzenia, duety, wariacje taneczne,
tance zespotowe. Zgromadzone przez Irene Turska teksty librett skladajg sie z trzech
zasadniczych czesci. Pierwsza z nich to tzw. metryka baletu, gdzie przy nazwiskach
gtéwnych realizatoréw zamieszczono nazwiska pierwszych polskich wykonawcéw.
Ta sama metoda zostata wykorzystana przy wymienianiu gtéwnych rél. Irena Turska
starala sie, by oméwienia baletéw zawieraty nazwiska twércéw muzycznych, ktérzy
specjalnie dla danego baletu napisali oprawe muzyczna. Druga czes¢ zawiera opis
dzieta baletowego, w ktérym tres¢ librett zostata przedstawiona wedtug pierwszych,
oryginalnych wersji. Autorka zaznacza takze ich pdZniejsze zmiany, ktére na state
wpisaty sie w tres¢ utworu. Na uwage zastuguije fakt, ze w spektaklach pozbawionych
np. gtéwnego watku przewodniego na plan narracji zostaje wysunieta choreografia,
ktdra jest niezwykle trudna do zdefiniowania stowami. W czesci trzeciej autorka pre-
zentuje hasta, ktére w sposéb informatywny i zwiezly przekazuja charakterystyke
utworu. Forma opisu baletu jest tutaj ré6znorodna ze wzgledu na punkt wyjscia obra-
ny przez autorke przewodnika. Przy hastach zasadniczych zamieszczono odsytacze
do innych baletéw danego kompozytora lub do innych wersji tego samego motywu.

Podczas opracowywania Przewodnika baletowego autorka korzystata z programoéw
i afiszéw ze spektakli, stownikéw, encyklopedii muzycznych i teatralnych, czasopism
baletowych - zaréwno polskich, jak i zagranicznych, z materiatéw analitycznych i fak-
tograficznych, z literatury dotyczacej historii baletu, opracowan monograficznych, ad-
notacji w wyciagach fortepianowych i partyturach, z oryginatéw librett dostarczonych
przez autoréw lub kompozytoréw, z ustnych i listownych relacji twércéw, realizatoréw
i wykonawcdéw oraz ze wzmianek i recenzji w prasie (Turska 1989: 9).

Catosciowe zrozumienie dzieta baletowego jest trudne, bowiem sklada sie ono gtéw-
nie z akcji tanecznej: pas de deux, wariacji solowych, licznych tancéw zespotowych
powigzanych ze scenkami sceniczno-sytuacyjnymi. Problem tematycznej spdjnosci
tekstu w libretcie postrzegam w sposéb dynamiczny. Przyjmuje za Teresa Dobrzytiska
(1993: 25), ze ,w podejsciu dynamicznym jednos¢ tematyczna tekstu ujmowana bywa
jako zamiar méwiacego, cel komunikacyjny, ktéry chce on osiagnac w swej wypowie-
dzi; dazac do realizacji tego celu nadawca tekstu stosuje rézne strategie rozwijania
komunikatu, rozczlonkowywania go z uwagi na cele czastkowe”.

Sposéb formutowania, strukture hierarchiczna kolejnych odcinkéw libretta przedsta-
wia nastepujacy schemat.
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Temat gtowny: tytut baletu

l

»Metryka tekstu”

|
T

Temat 1. Temat 2. Temat 3.
Akt 1 — Obraz(y) Akt 2 — Obraz(y) Akt 3 — Obraz(y)
.. itd.

Wstep Rozwiniecie Zakonczenie

Rysunek 1. Sposéb formutowania i struktura hierarchiczna odcinkéw libretta

Zrodio: opracowanie wlasne.

Struktura libretta jest specyficzna i unikatowa. W Przewodniku baletowym Turskiej
zaczyna sie ono od podania tytutu, nastepnie zamieszczana jest metryka, ktéra za-
wiera informacije o liczbie aktéw/obrazéw, nazwisko pierwszego choreografa, libre-
cisty, kompozytora, scenografa, daty i miejsca prapremiery/premiery oraz nazwiska
wykonawcéw i imiona bohateréw danego dzieta. Na kolejny element libretta, ktérym
jest opis baletu, sktadaja sie szczegdtowe informacje o wydarzeniach rozgrywajacych
sie w danym akcie czy obrazie, dajace poczatek, rozwiniecie i zakonczenie historii.
Nastepujace po sobie kolejne akty czy obrazy mozna nazwac ciggiem skojarzeniowym:
A>B> Citd. Wymagajg one od czytelnika logicznego myslenia, zapewniajac przy tym
ciaglos¢ w przeptywie informacji. Swobodne przechodzenie do kolejnego motywu
wplywa na spéjnosc tekstu. Ostatni element libretta stanowi oméwienie, charakte-
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rystyka oraz krétka informacja dotyczaca wybranego dzieta. Stosowanie przez Irene
Turska fachowej terminologii baletowej, np. balet komiczny, balet w 1 akcie, epilog,
prolog, balet-pantomima w 3 cze$ciach itp., moze swiadczy¢ o kierowaniu komuni-
katu do odbiorcy znajacego ten sam obszar wiedzy co nadawca. Przyjmuje za Teresa
Dobrzynska (1993: 30) poglad, ze umiejetnos¢ tworzenia i interpretowania spéjnych
ciagéw jezykowych jest podstawowa umiejetnoscia czlowieka. Wchodzi to bowiem
w zakres jego kompetencji komunikacyjnej - szczegélnie kompetencji tekstowej. By¢
moze czlowiek posiada zakodowang dziedzicznie zdolnos¢ tworzenia tego rodzaju
spéjnych ciagéw jezykowych i moze je realizowac przez konkretne zachowania ko-
munikacyjne. Mozna sie hawet pokusic o stwierdzenie, Ze jest to genetyczna predys-
pozycja zakodowana w mézgu cztowieka lub jest to proces nasladowania zachowan
interakcyjnych spoteczeristwa, bowiem to wtasnie Srodowisko spoteczne ma ogromny
wplyw na jezyk, decydujac o tym, jaki w ogéle on bedzie. Spektakl baletowy jest
forma sztuki zawierajgca rézne srodki wyrazu. Podczas pierwszej préby z choreogra-
fem tancerze mogg oczekiwac przedstawienia tresci libretta wykonywanego dzieta.
W zwigzku z tym traktujg oni dany przekaz jako rodzaj instrukcji czy scenariusza,
w ktérych sens i uzycie tekstu beda wyznaczone przez sytuacje. Takze widz, ktéry
ma zamiar przyjs¢ do teatru na spektakl, zaznajamia sie z tekstem libretta. Gléwnymi
cechami tego komunikatu sa zatem informatywno$¢, Scistos¢ oraz szczegétowosc.
Warto podkresli¢, ze w libretcie wiadomosci przekazywane sa w sposéb obiektywny
i bezstronny. Takze w ciele tancerzy mozemy odnaleZ¢ ,zapisane” libretto. Mozna
wiec przyjac, ze taniec jest w pewnym sensie podobny do mowy: gdy kto$ do nas
modwi, staramy sie to zinterpretowac; kiedy widzimy ruch - usitujemy go zrozumiec.
Zatem libretto pozwala nam doswiadczy¢ sztuki tanecznej na poziomie jezykowym,
by w trakcie spektaklu taniec przetozy¢ na ,jezyk stowa”. Te relacje dopetniajg sie
i stwarzaja tworcze pole do analizy nie tylko dla teoretykéw tarica. Swiat tekstu li-
bretta - integralnej czesci komunikatu spektaklu baletowego - ukazuje nam taniec
jako ponadjezykowa, uniwersalng dyscypline twdércza, ktéra jest jedng z najlepiej
rozwijajacych sie wspétczesnie dziedzin sztuki. Nie nalezy jej traktowac jako ,,suchego
¢wiczenia” czy sztuki ornamentu, poniewaz jest to celowe dziatanie ludzkiego ciata,
czesto inspirowane Swiatem zewnetrznym.
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