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Jarostaw Baranski

Lekcje anatomii
Rembrandta:

sekcje zwlok jako ostatni
akt spektaklu kazni

Dwa obrazy Rembrandta, ,Lekcja anatomii doktora Tulpa” (1632)
oraz ,Lekcja anatomii doktora Dejmana” (1656), namalowane zo-
staly prawie dwiescie lat po wydaniu przez Guido de Vigevano ilu-
strowanego atlasu anatomicznego (1345), tylez samo po pierwszych
oficjalnych sekcjach zwlok dokonywanych w Padwie na umartych
z niewiadomych przyczyn podczas dzumy (1340) i prawie sto lat
po De humani corporis fabrica libri septem Andreasa Vesaliusa
(1543) i pracach Miguela Serveto De trinitatis erroribus oraz Resti-
tutio christianismi (1531). Wydaje sie wiec, ze temat malarski ma
swoja kulturowa historie i jest jedynie Swiadectwem zastanej juz
praktyki lekarskiej. Tym bardziej, ze lekcje anatomii odnajduja swe
miejsce dos¢ czesto w siedemnastowiecznym malarstwie. A jednak
oczywistosé, ktora oferuje ,czysta logika” rozwoju medycyny, kryje
w sobie splot wielu zdarzen kulturowych, dzieki ktorym wspélczes-
na medycyna mogla zaistnie¢. XVII wiek to stulecie publicznych
lekcji anatomii, wlaczonych w dystrybucje kary, jaka zakladat spe-
ktakl kazni ciala; to wiek upowszechniania si¢ filozofii empirycznej
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i indukcyjnej, jak réwniez mechaniki, narodzin kartezjanskiego
racjonalizmu oraz, co niemniej istotne, czas rozkladu powszech-
nych w sredniowieczu figur kulturowego myslenia o ciele ludzkim
i chorobie; rozkladu, z ktorego wylania si¢ praktyka czystosci,
poprzedniczka dziewietnastowiecznej higieny.

W tym splocie zdarzen swoja role odegraly rowniez epidemie i
choroby skoérne, ktére po roku 1300 stanowily przedmiot leku i
bojazni calej Europy. Bylo to doswiadczenie przerazliwej metamor-
fozy w wygladzie zewnetrznym czlowieka. Wrzod staje sie sympto-
mem toczacej wnetrze ciala choroby, ktéra psuje krew. Pigkno ciata
jeszcze w Sredniowieczu tkwilo w skorze, a wnetrze ciala bylo je-
dynie workiem nieczystosci, ktéry skéra okrywala'. Teraz i ona jest
znakiem rozkladu, tak odrazajacego, jak i fascynujacego posred-
niowieczna Europe. To prawdopodobnie choroby skérne utwier-
dzaja przekonanie, ze mozna na cialo oddzialywa¢ srodkami ma-
terialnymi. Staje si¢ ono zasada medycyny na opak, medycyny
ludowej: ,Paracelsus, palgc uczone ksiegi catej dawnej medycyny,
greckie, zydowskie i arabskie, stwierdza, ze jedynie z medycyny
ludowej, od dobrych kobiet, owczarzy i katéow zdotat sie czegos
nauczyé’®. Ta wlasnie medycyna rehabilituje brzuch i funkcje tra-
wienne, a z wnetrza ciala zdejmuje odium nieczystosci: objaw fi-
zyczny jest czysty i nie mozna ukrywac¢ go przed spojrzeniem i
badaniem.

Po to jednak, aby wnetrze ciala stalo si¢ przedmiotem badania
medycyny, obiektem opisu anatomicznego, musialo zosta¢ odsto-
niete — i to w dwojaki sposob: najpierw jako publiczny spektakl,
a pozniej jako miejsce organow o okreslonych funkcjach. Uczyni¢
je przedmiotem zmystowego ogladu podczas kazni ciala oznacza
przesuniecie granic nie tylko widzenia ludzkiego ciala, ale przede
wszystkim mozliwosci ingerowania w nie. Odkrycie przez Sre-
dniowiecze drzeworytu i osiagniecie okolo 1400 roku pewnego
koniecznego stopnia ,w rozwoju realistycznej ekspresji, ktéry
umozliwiatl przedstawienie rozkladu zwtok w rzezbie i malar-
stwie™, nastepnie popularnosé akwaforty przyczynily sie do tego,
ze wnetrze ludzkiego ciala bylo dostepne juz dla kazdego. Po-

1 Pisat sredniowieczny zakonnik: ,Piekno ciala tkwi wylacznie w skorze. Gdy-
by bowiem ludzie mogli zobaczy¢, co si¢ znajduje pod skéra, gdyby tak mogli
ujrze¢ wnetrze (...), mierziloby ich spogladanie na kobiety. Ich powab sklada sie
z flegmy i krwi, z wilgotnosci i zélci. Gdyby ktokolwiek zastanowit si¢, co ukrywa
sie w dziurkach od nosa, w gardle i-w brzuchu, doszedlby do wniosku, ze tam
tylko nieczystosci. A jesli nie mozemy nawet czubkiem palca dotknac flegmy czy
katu, jak przeto mozemy pragnaé¢ obejmowac worek lajna”. (J. Huizinga, Jesier
Sredniowiecza, Warszawa 1966, s. 171).

2 J. Michelet, Czarownica, Londyn 1993, s. 86.

3 J. Huizinga, op.cit., s. 171.
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znanie empiryczne i mechanicystyczny obraz swiata odkryly w
owym bezladzie swoista maszynerie, jaka rzadzi sie swoistymi
prawami, decydujacymi takze o naszym zdrowiu i chorobie. Jest
znamienne, ze Cztowiek-maszyna La Mettriego ukazuje sie¢ w
1747 roku w Lejdzie, miescie rodzinnym Rembrandta, wienczac
tym samym proces odslaniania wnetrza ciala ludzkiego. Jest row-
niez znamienne, ze kolejne wydania Novum organum ukazuja si¢
w Lejdzie w 1645 i 1650 roku; ze wreszcie to holenderscy przyja-
ciele Kartezjusza namawiali go, aby zajal si¢ w swej filozofii natura
zywa, co tez uczynil w Namietnosciach duszy w 1649 roku.
Wspomniany wyzej splot wielu zdarzen kulturowych umozliwit
nie tylko temat anatomiczny w malarstwie, ale i jego malarska
ekspresje. Jest rowniez swiadectwem przelomu w rozwoju me-
dycyny, ktory Rembrandt w swych ,Lekcjach anatomii” uchwycit.

1. Pejzaze anatomiczne ,Lekcji” Rembrandta: pejzaz jawny

"Lekcja anatomii doktora Tulpa” byla obrazem waznym dla
‘Rembrandta: bylo to pierwsze powazne zamowienie; po raz pier-
wszy dokonal Rembrandt na nim polaczenia malarstwa historycz-
nego i portretowego; po raz pierwszy opatrzyl 6w obraz sygnatura
swego imienia, co czynilo wtedy jedynie dwoch malarzy — Michat
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Aniot i Leonardo. ,Lekcja anatomii” snuje opowies¢ o doktorze Tul-
pie i jego anatomicznym cwiczeniu, co jest pejzazem jawnym, a
jednoczesnie ukrywa to, co znajduje si¢ poza perspektywa ramy
obrazu, a bedace pejzazem zarzuconym. Nadto jeszcze ,Lekcja ana-
tomii” zawiera w sobie pejzaz dyskretny, ten, ktory jest kulturowym
tlem wylonienia si¢ tematu malarskiego. Sprobujmy przesledzic
najwazniejsze watki tych pejzazy anatomicznych.

Pejzaz jawny przedstawia doktora Nicolasa Tulpa i czlonkow
lekarskiego cechu. Jedynie doktor Tulp jest tutaj lekarzem i to
on jest gléowna postacia, co podkresla kapelusz na jego glowie
(aczkolwiek wszyscy nosili kapelusze, nawet w domu podczas
zimy, pory roku, w ktorej owa lekcja doktora Tulpa miala miej-
sce). Malarstwo historyczne odciska tu wyrazne pieto na portre-
cie cztonkow cechu: wszyscy oni sa uwiklani w dramaturgie spe-
ktaklu anatomicznego, czego sSwiadectwem sa emocje oddane na
twarzach uczestnikéw lekcji. U Rembrandta ,Kazda postaé — pi-
sze Georg Simmel - winna w petni zdradzaé¢ dwuznacznosé, co
w niej zachodzi, kazdy afekt az do ostatnich jest doktadnie na-
ocznie przedstawiony, ruch i pozycja sq az do niemozliwosci spo-
tegowane, tak, aby ogladajacemu nie pozostawi¢ zadnej waqtpli-
wosci w to, co dana osoba odczuwa’*. Emocjonalna wyrazistosé
tych postaci to nic innego, jak zindywidualizowanie w renesan-
sowej koncepcji podmiotowosci.

Na twarzach czlonkéw cechu lekarskiego maluje si¢ nie tylko
ciekawosé, zadziwienie, ale i lek oraz naukowe prganienie po-
znania prawdy. Wiekszos¢ przyglada sie¢ demonstracji doktora
Tulpa, poréwnujac ja z atlasem anatomicznym roziozonym u stép
martwego ciala. Dwie osoby spogladaja poza ,rame¢” obazu. Tulp,
pelen naukowego chlodu i pewnosci w swa wiedze oraz umiejet-
nosci, rowniez spoglada poza ,rame¢”, jakby oczekujac od zgro-
madzonej na lekcji publicznosci reakcji zachwytu i podziwu, w
postaci chociazby pomruku czy zciszonych komentarzy. I rzecz
poniekad zadziwiajaca: doktor Tulp na obrazie popeinia blad w
sztuce lekarskiej, rozpoczynajac sekcje od ramienia. Poprawnosc
anatomiczna nakazuje, jak radzil uczniom Vesalius, rozpoczecie
sekcji od jamy brzusznej: ,bardzo ostrq brzytwaq zrobi¢ okragle
naciecie wokoét pepka, naciecie na tyle gtebokie, by przecieto skoé-
re. Potem zrobi¢ proste, diugie ciecie od srodka klatki piersiowej
do pepka i drugie ponizej pepka az po spojenie fonowe™. Na

4 G. Simmel, Rembrandt. Ein Kunstphilosophischer Versuch, Leipzig 1917,
s. 16.
5 Ch. L. Mee jr, Portret Rembrandta, Warszawa 1996, s. 85.
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pozniejszym obrazie, na ,Lekcji anatomii doktora Dejmana” (nie-
stety, w wi¢kszosci zniszczonym) widzimy juz zwloki z otwartym
brzuchem, z ktorego wyjeto wnetrznosci. Dejman, nastepca Tul-
pa, demonstruje budowe mozgu, opadajacego platami po obu
stronach twarzy zmartego. ,Rzut perspektywiczny ze stopami na
pierwszym planie to godny uwagi zabieg artystyczny, cho¢ mniej
rzucat sie w oczy, gdy obraz byt wiekszych rozmiaréw”.

Dlaczego wiec Rembrandt namalowal lekcje doktora Tulpa
btednie? Moze dlatego, iz zadbatl o realistyczna strone obrazu, a
dysponowat tylko wiedza o ukladzie miesni ramienia. Jak twier-
dza swiadkowie, w swej pracowni malarskiej przechowywatl kilka
ludzkich konczyn. Dlatego wiec widzimy doktora Tulpa demon-
strujacego i wyjasniajacego funkcjonowanie musculi digitos mo-
ventes lub, jak sklonni sa uznac¢ inni anatomowie, extensores
digitorum. Dzi§ przyjmuje si¢, ze Tulp prezentuje podczas lekcji
anatomii Sciegno z biceps brachii odpowiadajace za poruszanie
palcami. Trzyma w kleszczach tkanke miesniowa, a jednoczesnie
druga dlonia demonstruje poruszanie palcami. :

”Lekcja anatomii doktora Tulpa” jest obrazem niezwykle dyna-
micznym, w ktérym niepokojaco padajace swiatlo, rozpraszajace
mrok na twarzach uczestnikow lekcji oraz na tulowiu martwego
ciala nadaje dramaturgii zdarzeniu, podczas ktérego centralnym
punktem sa zwloki w niezwyklej bliskosci widza. Wczesniej, w
obrazach Aerta Pieterszoona czy Mierevelta, zwloki albo byly
ukryte za dokonujacymi sekgji, albo ich obecnosé¢ sttumiona byla
liczba uczestnikow portretu grupowego.

2. Pejzaz zarzucony , Lekcji anatomii”

Gdzie jednak spogladaja doktor Tulp i dwoch czlonkow cechu
lekarskiego? Co znajduje sie poza ,rama” obrazu, a co przyciaga
ich wzrok? Spogladaja na zgromadzona, raczej licznie, publicz-
nosS¢. Byli to mezczyzni, kobiety i dzieci, ktorych na lekcje ana-
tomii przyciagnela rozbudzona juz ciekawos¢ wnetrza ciata ludz-
kiego. Powszechne w XVII wieku publiczne sekcje zwlok byly
swoistym teatrem, widowiskiem i rozrywka dla zgromadzonych
widzow. Na takie okazje, jak wlasnie coroczna Bozonarodzeniowa
lekcja doktora Tulpa, budowano teatry anatomiczne z chara-
kterystycznym ukladem miejsc siedzacych dla publicznosci. Na
anatomiczne spektakle sprzedawano bilety. Najwiekszym zain-
teresowaniem cieszyly si¢ sekcje kobiet. Bodaj ten materialny

6 D. Mannering, Zycie i twérczosé: Rembrandt, Warszawa 1996, s. 52.
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aspekt organizacji pokazoéw anatomicznych przejmuje sztuka te-
atralna. Po lekcji anatomii wydawano bankiet na czes¢ czlonkoéw
cechu lekarskiego, a po niej nastepowala parada z udzialem pub-
licznosci.

Prowadzacy sekcje nawiazywal werbalny kontakt z publiczno-
Scia, odpowiadajac zapewne na okrzyki, pomruki, uspakajajac
ja (istnial zakaz prowadzenia rozméw), czy tez wypowiadajac mo-
ralitety na temat ciala i porzadku natury, badz porzadku Bo-
skiego. Oczekiwal jednoczesnie podszytego lekiem podziwu, jaki
budzila jego wiedza i umiejetnosci lekarskie. Jak pisze Charles
L. Mee: ,Publiczna sekcja zwlok byta swoista rozrywkaq dla ga-
wiedzi - rytuatem seksu, przemocy, nauki, rozbudzenia i zaspo-
kojenia ciekawosci, momentem szczegélnego, chlodnego i drobiaz-
gowego zadawania gwattu ludzkiemu ciatu. Kolejne ciecia siega-
Jjace najgtebszych zakatkéw ciata stanowily catkowite unicestwie-
nie tajemnicy”’. Publicznos¢ zazwyczaj zdjeta byla lekiem i prze-
razeniem, poniewaz jeszcze utrzymywalo sie przekonanie, ze po-
mimo $mierci cialo nadal odczuwa bol.

By¢ moze pokutowalo wtedy tez przeswiadczenie, jakie leglo
u podstaw XIV-wiecznej koncepcji synkopy Henriego de Monde-
ville’a. Zgodnie z nia czesci ciala lituja si¢ nad soba, jesli ktoras z
nich niedomaga. Wspoélczucie powoduje przeplyw goracej krwi,
wspomagajac chory lub okaleczony organ. Podobna reakcja zacho-
dzi u widzéw operacji chirurgicznej: ,lek, ktéry odczuwajq, rani
serce, a wowczas sie spotyka cata kapituta réznorakich mocy; ze-
spolenie razem i rozbudzenie wspomagaja zyciowaq site serca™®.

Dlaczego sekcja zwlok byla wpisana w perspektywe bolu? Z
prostego powodu: dokonywana byla na zloczyncach, ktoérych po
egzekucji oddawano cechowi lekarzy, tak jak cialo Adriaana Ad-
riaansza z ,Lekcji anatomii doktora Tulpa”. Nikt, procz skazan-
cow, nie mogt by¢ poddany sekcji zwlok, poniewaz w swiadomo-
$ci zbiorowej XVII wieku penetrowanie ciala czlowieka po Smierci
bylo traktowane jako kara, jako posmiertny akt zadawania bélu.
Czerpiac zwloki z praktyki skazywania na Smier¢ zloczyncow,
sekcje zwlok wpisaly sie w XVII wieku w spektakl kazni ciala,
w polityczno-sadowniczy system panowania nad ludzkim cialem,
a przede wszystkim — w system jego niszczenia. Sekcja zwlok
byla zatem ostatnim, choé¢ nie jedynym, aktem kary zadanej
zbrodniarzowi w ramach spektaklu kazni. To posmiertna kara
za dokonane zbrodnie. Nadto, sekcja zwlok utwierdzala potrzebe

7.Ch./L. jr, op.cit., ‘s. 85.
8 R. Sennet, Ciato i kamieri, Gdansk 1996, s. 134.
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realizacji przekonania, ze ,cialo ztoczyricy musi byé pociete i roz-
witbczone tak, aby owo zlo zostalo zniszczone z korzeniami™®,
roztarte na proch. Obroci¢ co§ w proch to nieodwolalnie znisz-
czyé: ,Ciato zniweczone, obrécone w pyt i rozrzucone na wiatr,
ciato drobiazgowo niszczone przez nieskoriczonqg wiadze ksiecia
stanowi nie tylko idealnqg, ale rzeczywistq granice kary™*°.
Sredniowieczna figura $mierci i rozkladu ciala nadal stanowita
element zbiorowej swiadomosci.

To z niej wyrasta spektakl kazni ciala jako praktyka kary: nie
tylko zadawa¢ bol, lecz rowniez niszczy¢ cialo, rozkladaé¢ je na
oczach publicznosci, aby winie odpowiadata w swiadomosci zbio-
rowej przerazajaca naoczna kara. Sposob zadawania cierpienia i
$mierci, czesto niezwykle wyrafinowany, mial by¢ bardziej zywy
w zmyslowej wyobrazni poddanego niz zbrodnia z jej profitami.
Michel Foucault cytuje opis tego wlasnie sposobu skazywania u
schylku praktyki kazni ciala: ,szarpany obcegami w piersi, rece,
uda i ydki; prawica dzierzqca néz, ktorym dokonat pomienionego
ojcobdjstwa, przypiekana siarkag, a miejsca, skad beda drzeé¢ pa-
sy, polewane woskiem i siarkq gotowanymi pospohu; nastepnie
ciato rozwitéczone i rozerwane na cztery konie, potem cztonki i
kkorpus spalone, obrécone w popiét, a popioly rozrzucone na
wiatr"'!. Po zbrodniarzu pozostaje juz tylko znak kary w pamieci
widzow. Wszystko ulega rozpadowi, jak pisze w Sredniowieczu
Giacopone da Todi: ,,Wezorajsza réza istnieje tylico z imienia, imio-
na tylko puste zostaty”. Kazn ciala ma jednak postawi¢ znak
wypeklniony lekiem i przerazeniem. To nowozytna tres¢ politycz-
nego panowania nad ludzkim cialem.

Rozklad ciala jest wiec nie tylko granica kary, lecz i Zzycia:
spektakl anatomiczny posiadatl te atrybuty, cho¢ nie byt jedynym
ostatnim aktem spektaklu kazni. Michel Foucault podaje istnie-
jacy wtedy typ kary po Smierci: ,W formie jawnie przypominajqcej
jatke nie majgce korica unicestwienie ciata osiqgga tu range spe-
ktaklu i kazdy kawatek zawisa na rzezniczym haku”'?. Jest wiec
to odslanianie tajemnicy ciala juz w XVII wieku praktyka po-
wszechna. Sekcja zwlok wlacza sie¢ w spektakl kazni, ale nie
nalezy do niego w calosci; istnieje wesp6t z nim, ale nie podlega
jego wszystkim regulom; jest z pewnoscia w zbiorowej swiado-
mosci ostatnim aktem spektaklu kazni, ale nie jedynym. To od-
slanianie tajemnicy ciala w spektaklu kazni umozliwia zaakcep-

9 Ch. L. Mee jr, op.cit., s. 86.

10 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé, Warszawa 1993, s. 61.
11 Ibidem, s. 7.

12 Ibidem, s. 61-62.
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towanie lekarskiej ingerencji w cialo w ramach sekcji zwlok. Ta
nie musi juz by¢é prywatna lekcja anatomii, ukryta przed ludz-
kimi oczyma, obarczona stygmatem szarlatanerii czy paktu z
diablem. Staje si¢ koniecznym elementem praktyki lekarskiej,
zrodlem zdobywania wiedzy o ludzkich organach i ich funkcjach:
publiczne sekcje zwlok w czasach Rembrandta stanowily ,oficjal-
ne i publiczne uznanie dla wiedzy i podkreslaly znaczenie nauki,
lekarzy, uniwersytetu i intelektualistow™®. Lekarski i naukowy
cel lekcji anatomii zaczyna dominowaé¢ w sekcjach zwlok, a one
same opuszczaja horyzonty spektaklu kazni.

3. Pejzaz dyskretny , Lekcji anatomii”

Opuszczaja owe horyzonty przede wszystkim dlatego, ze lekcje
anatomii wpisuje si¢ w inny porzadek panowania nad cialem,
niz jest to w politycznym panowaniu za pomoca aparatu sadow-
niczego. Jest to porzadek procedur naukowych. One stanowia
ich pejzaz dyskretny, ktéry wyznacza rezultaty podejmowanych
sekcji zwlok. XVII wiek to wiek szczegolny dla anatomii: ta przy-
nalezy do szerokiego obszaru panowania nad cialem, jaka ugrun-
towuje wladza polityczna, a jednoczesnie natychmiast po wiacze-
niu si¢ w ten obszar umyka mu, przynajmniej w swych publi-
cznych i bezposrednich fenomenach. Powstanie szpitala ogolnego
w XVII wieku raz jeszcze dowiedzie tej swoistej zaleznosci i upo-
$rednionego zwiazku medycyny z wiadza polityczna'®.

Dzieki czemu dokonuje si¢ swoisty przewroét epistemologiczny,
przeobrazenie kulturowego poznania, ktére uwalnia racjonalny
dyskurs nad cialem ludzkim? Z pewnoScia dzieki rozpadowi Sre-
dniowiecznych figur myslenia, ktore puentowala Okhamowska
Lbrzytwa” — nie mnozy¢ bytow ponad potrzebe. Potrzeba rzeczy-
wistg stala sie wiec metoda, ktéra zagwarantuje nie namnazanie
bytow, a jednoczesnie ustali kryteria prawdy. XVII wiek to prze-
ciez proba odnalezienia tych kryteriow w filozofii indukcyjnej
Franciszka Bacona i filozofii racjonalistycznej Kartezjusza.

Ich koncepcje sa wyrazem tla intelektualnego XVI i XVII wie-
ku: swiat doczesny, cho¢ jest plochy i przemijajacy, wart jest
poznania. To, co istnieje, jest przedmiotem ludzkiej wiedzy. Spi-
noza wypowiada to juz w pierwszej definicji swej Etyki: ,Pod
przyczyng samqg w sobie rozumiem cos$, czego istota zawiera ist-

13 Ch. L. Mee jr, op.cit., s. 86.
14 pisze o tym wyczerpujaco Michel Foucault w Historii szaleristwa (Warszawa
1987).
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nienie, albo cos, czego natura tylko jako istniejaca moze byé po-
znana™'®, dodajac dalej: ,Prawdziwa idea musi zgadzaé sie ze
swoim przedmiotem™*®.

Zanim jednak uczynil to Spinoza, Franciszek Bacon w 1620
roku wydaje Novum organum, ktore formuluje nowa teorie po-
znania: ,nieznajomosé¢ przyczyny pozbawia nas skutku. Nie moz-
na bowiem przyrody zwyciezyé inaczej niz przez to, ze sie jej
postucha™"’. Wnetrze ciala staje si¢ przedmiotem anatomiczno-
lekarskim, a dzialanie organow ciala nalezy uchwyci¢ w relacji
przyczynowo-skutkowej. Na cialo mozna wiec oddzialywac¢ Srod-
kami materialnymi, oczekujac zamierzonych wczesniej skutkow.
Doswiadczenie empiryczne sluzy indukcyjnemu wyciaganiu po-
prawnych wnioskéw. Nalezy pozna¢, by moc zmienia¢ i prze-
ksztalcac. Wszelka anatomia (rozklad rzeczy na czynniki pier-
wsze) jest poznaniem struktury rzeczy. Medycyna ufundowana
na tej poznawczej teorii staje si¢ nauka, ktéra mozna, jak kazda
inna, sadzi¢ ,po owocach, jakie przynosi i za bezuzyteczng uznaé
takq, ktora jest bezpltodna, a tym bardziej, jezeli zamiast wino-
gron i oliwek przynosi ciernie i osty dysput i sporéw”'®,

Lekarz Bacona, Harvey, idzie tym tropem poznawczym: ,Po-
czynajgc od roku 1620 jego studenci pobierali serca ze swiezych
zwlok, obserwowali, jak miesiert sercowy kurczy sie i rozkurcza,
choé¢ nie ma juz czego pompowac (...). Studiujgc mechanike kra-
zenia, uczeni stopniowo doszli do wniosku, iz taki sam mecha-
nizm dziata w calym swiecie zwierzecym™'?. Siedemnastowieczna
mechanika zaoferowala swoista matryce uchwycenia zwiazkow
przyczynowych w funkcjonowaniu organizmu ludzkiego. Karte-
zjusz w Namietnosciach duszy (1649) pisze juz: ,wyjasnie tu po-
krotce, w jaki sposoéb jest zbudowana maszyna naszego ciata™°.
Cialo ludzkie, cho¢ do konca Kartezjusz nigdy tego nie uznal,
jest swoista maszyna, w ktorej ruch mechaniczny decyduje o jej
pracy. Krazenie krwi i praca serca byla swiadectwem slusznosci
mechanicystycznej koncepcji: ,Totez kazdy, kogo powaga staro-
zytnych nie zaslepita catkowicie i kto nie waha sie zbadaé¢ po-
gladu Harveya o krgzeniu krwi, ten nie waqtpi, ze wszystkie zyly
i tetnice ciata sq niejako strumykami, ktérymi nieustannie i bar-
dzo szybko przeptywa krew™*' - pisze Kartezjusz. Czternastowie-

15 B, Spinoza, Ethik, Leipzig 1982, s. 25.

16 Ibidem, s. 26.

17 F. Bacon, Novum organum, Warszawa 1955, s. 58.

18 bidem, s. 97.

19 R. Sennet, op.cit., s. 207.

20 René Descartes, Namietnosci duszy, Warszawa 1986, s. 68.
21 Ibidem, s. 68.

Al



czna synkopa zostala obalona: krew wyplywa nie dzieki sympatii,
lecz mechanicznemu ruchowi, ktéry poczatek swoj ma w sercu.

Sto lat pdézniej w wydanej w rodzinnym miescie Rembrandta
ksiazce Cziowiek-maszyna La Mettrie napisze: bez Kartezjusza
.pole filozofii lezatoby moze jeszcze odtogiem, podobnie jak pole
Scistej wiedzy bez Newtona™®?. Dla La Mettriego czlowiek jest
maszyna (jak zegar), ktora wprawiaja w ruch sprezyny ciala. Me-
chanika zatriumfowala w widzeniu ciala ludzkiego, pozwalajac
jednoczesnie na jego poznanie racjonalne.

Ten pejzaz dyskretny ,Lekcji anatomii’ Rembrandta stanowi
tlo dla podejmowanych w XVII wieku sekcji zwlok. Zderzenie
wielu watkow kulturowych tych czaséw, z ktorych najistotniej-
szymi sa kazn ciala i metoda empiryczna, pozwala wiaczy¢ sekcje
w praktyke lekarska jako konieczne dzialania prowadzace do po-
znania wnetrza ludzkiego ciala. Cialo objawilo wiec nie tylko swa
materialnosé, ale przede wszystkim wewnetrzne uporzadkowanie
organéw i ich funkcji. Medycyna moze wiec na nie oddziatywac
rownie materialnie po to, aby powstrzymac chorobe i leczyc czlo-
wieka. Sekcja zwlok przestala by¢ granica kary jako ostatni akt
kazni ciala, a stala sie jedynie granica wiedzy lekarskie;j.

22 J. O. de La Mettrie, Czlowiek-maszyna, Warszawa 1984, s. 83.
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Jarostaw Bararnski

Rembrandt’'s Lessons of Anatomy: Autopsy as the Last
Act of Torment Performance

Summary

The paper discusses the problem of autopsy in the XVIIth century.
As inspiration for reflections some paintings of Rembrandt are used.
Autopsy emerges in them as the last, though not the only one, act of
body torment performance, thanks to which not only the secrets of
human body interior but also empirical horizons of medical research
are disclosed.

The intellectual background of that period (Bacon’s empiricism, ra-
tionalism of Descartes, mechanics) allows for medical experience and
scientific knowledge about the human body.

Jarostaw Barariski

Anatomische Stunden von Rembrandt: die Leichenoéffnung
als der letzte Akt des Marterspektakels

Zusammenfassung

Der Artikel stellt ein Problem der Leichenéffnung im XVII Jahrhun-
dert vor. Eine Inspiration fir die Betrachtungen sind die Bilder von
Rembrandt. Die Leichendffnung taucht aus ihnen als der letzte, obwohl
nicht einige, Akt des Marterspektakels auf, dank dem nicht nur die
Geheimnisse des menschlichen Korpers, aber auch die Horizonten der
empirischen Arztsuntersuchungen enthullt wurden.

Der intellektualle Hintergrund der Epoche (der Empirismus von Ba-
con, der Rationalismus von Descartes und die Mechanik) vermaoglicht
die arztliche Erfahrung und die wissenschaftliche Kenntnisse im men-
schlichen Korper.



