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Jarostaw Baranski

Motyw Tanca Smierci.

O kulturowej erozji figury wyobrazni

Skoro cztowiek umrze, wéwczas to,
co my trupem nazywamy, ktéremu sie
wypada roztozyé i rozpasé, i rozwiaé
na wszystkie strony, wytrzymywadé
zwykto dtugi czas.

Platon, ,Fedon”

Quod fuimus, estis, quod sumus, eritis.
.Legenda o trzech zmarlych i trzech zyjacych”

1. La Danse macabre.

Taniec Smierci pojawil si¢ jako plastyczny wizerunek $mierci
na przelomie XIV i XV wieku dzi¢ki upowszechnianiu sztuki drze-
worytniczej. Jako figura wyobrazni kulturowej motyw ten kryt w
sobie fundamentalne tematy Sredniowiecznego doznania smierci:
nieublaganego przemijania zycia i rozkladu ciata ludzkiego. Przez
kolejne stulecia okreslal wyobrazenie smierci w makabrycznym
obrazie zwlok ludzkich, sile swa czerpiac z niezwykle sugestywnej
zmyslowosci przedstawienia rozkladu ciala. Stanowil jedno z naj-
wiekszych zmyslowych obsesji naszej kultury. Elementy jego
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symboliki i estetycznej konwencji odnajdujemy wspoélczesnie nie
tylko w tworczosci artystycznej, lecz rowniez w potocznym wy-
obrazeniu smierci. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wyobraznia
zakleta w motywie Tanica Smierci zamiera dzi$ z wielu przyczyn,
ktorych jedna z najistotniejszych jest rozw6j medycyny i ksztal-
towany przez nia medyczny obraz Smierci.

Motyw Tarica Smierci byl splotem wielu figur religijnej i lu-
dowej wyobrazni, charakterystycznej dla péznego sredniowiecza.
Najbardziej jednak urzekajace w tym motywie jest to, iz jego
tres¢ wypelnia sredniowieczna melancholia, a forme nadaje re-
nesansowa konwencja przedstawienia plastycznego. U jego pod-
staw lezalo wyobrazenie ciala martwego jako rozkladajacych si¢
zwlok oraz fascynacja zmyslem wzroku. To wlasnie zmyslowe
doznanie ciala martwego i jego reprezentacja w sztuce plastyczne;j
stanowily warunek rozwoju motywu Tanca Smierci w péZnym
sredniowieczu i wiekach po nim nastepujacych. Zrédta motywu,
ktory przeobrazit si¢ w najtrwalsza figure wyobrazni do dzis prze-
chowywana jako pozostalosci Sredniowiecznej wrazliwosci, sa bo-
gate i wielorakie. Wydaje sie, ze poprzedzajaca Taniec Smierci
legenda o orientalnym pochodzeniu O trzech zmartych i trzech
zyjacych byla silna inspiracja dla uksztaltowania wizerunku
Smierci. W legendzie tej spotykaja sie zywi z umarlymi, lecz ich
wzajemna obcos¢ i odmiennos¢ jest jedynie pozorna, bowiem
okreslona przez uplywajacy czas. Martwi mowia do zywych: ,Tym
jestescie, czym byliSmy my, tym jesteSmy, czym wy sie staniecie”.
W ten oto sposob przenika do sSredniowiecznej wrazliwosci watek
uplywajacego czasu i niechybnej smierci. Czas, ktory mierzy lu-
dzka codziennosé, zywi swa uluda, a jednoczesnie leka uplywem.
Jedyne, co jest pewne w chwiejnej doczesnosci, to Smierc¢: Mors
certa, hora incerta. Watki przemijania i Smierci stanowily szczelne
horyzonty Tarica Smierci: marnoscia byl czas ludzki wobec wie-
czno$ci boskiej, nicoscia zycie zamkniete Smiercia wobec boskiej
nie$miertelnosci. Sredniowieczna melancholia jak w rézancu od-
mawiala przemijanie. Pisal w XII wieku Bernard z Morlay:

.Gdziez sa Mariusz i Fabrycjusz, ktéremu zloto bylo obce?
Gdziez jest zaszczytna Smier¢ i wielkopomny czyn Paulusa?
Gdziez jest boski glos Filipik, gdzie niebianski glos Cycerona?
Gdziez jest przychylnos¢ Katona dla obywateli i jego gniew na rebeliantow?
Gdzie jest Regulus? I gdzie Romulus albo gdzie Remus?"

1 J. Huizinga, Jesient sredniowiecza, Warszawa 1996, s. 169.
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Nic po nich nie pozostalo. Przepadli z tego Swiata wraz ze
swoja slawa, potega i bogactwem. Jedynie ich imiona przetrwaly:
~Wczorajsza roza istnieje tylko z imienia, imiona tylko puste zo-
staly”. Smieré¢ jest ,imieniem rézy”, juz pustym znakiem ich mi-
nionego zycia, ktory przechowywany jest jedynie na cmentarzu.
Pamiec¢ ludzka zawodzi z uplywem czasu, lecz i cmentarz nie
jest wiecznym spoczynkiem ludzkich imion: cmentarze sa nie-
ustannie przebudowywane na potrzeby wspoélczesnych. Byé moze
dlatego u Villona pojawia si¢ nawet i ta nuta silniejszej melan-
cholii: ,Hiszpaniey krol 6w nieprzezpieczny, Ktérego miana iuz
nie pomne..."%.

Przemijanie jest naoczne, kazdego dnia, kazdego roku nie ska-
pi ono swoich znamion. Swiat jest wypelniony znakami i ozna-
kami, ktore zapowiadaja nadejscie konca urody, konca stawy i
bogactwa, wreszcie — konca zycia, jak réowniez samego Swiata.
Sa one naoczne i bezposrednie w swojej wymowie. Sredniowiecze
ufalo zmyslowi wzroku® i uczynilo z niego zmyst dostepny dla
prawdy i pieckna. Kto chce - ujrzy, a kazdy powinien widzie¢
naoczne swiadectwo kruchosci swiata doczesnego. To jest jedyna
prawda, ktora czlowiek widzi, a ktéra mowi o uludzie Swiata.

Dlatego wyobrazenie ciala zywego, jak i ciala martwego utkane
bylo z jakosci doznania zmystlu wzroku. Sw. Augustyn pisat:
,Czym jest piekno ciala? Polega ono na proporcji czesci, ktorej
towarzyszy slodycz barwy”*. Doznaé piekna ciala ludzkiego jedy-
nie dzieki zmyslowi wzroku; powloka skorna oraz budowa ciala
staja sie Sredniowiecznymi przedmiotami zmyslowego podziwu.
Inne zmysly si¢ nie licza, ba!, zmyst dotyku moze kusic¢ grzesz-
nym pozadaniem badZz oparciem dla wszelkiej innej nieczystosci
i choréb. Tomasz z Akwinu roéwniez podziela 6w poglad: czlowiek
jest piekny, poniewaz ma wyprostowana postawe, aby dzieki te-
mu wzrokiem ,swobodnie poznawal we wszystkich kierunkach
przedmioty zmyslowe tak niebieskie jak ziemskie™. Echa ludzkiej
geometrii Polikleta, Lizypa i wreszcie Witruwiusza przemawiaja
w Livre de portraiture Honnecourta.

Jesli wiec mozemy podziwia¢ wzrokiem piekno ciala, ten sam
zmysl daje nam sSwiadectwo jego brzydoty®. Choroba i $mier¢

2 Ibidem, s. 170.

3 Jest wiec znamienne, iz ,Jedyna dziedzina, w ktorej zaznaczyl si¢ pewien
postep byla okulistyka, zarowno gdy chodzi o operacyjne leczenie zacmy, jak i
stosowanie okularow”. A.S. Lyons, R.J. Petrucelli, Ilustrowana historia medycy-
ny, Warszawa 1996, s. 335.

4 U. Eco, Sztuka i pieckno w sredniowieczu, Krakow 1994, s. 147.

5 Ibidem, s. 138.

6 por. J. Le Goff, Swiat sredniowiecznej wyobrazni, Warszawa 1997.
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dostarczaja jakosci zmyslowych, ktore zareczaja o przemijaniu i
chwiejnosci ludzkiego losu oraz potwierdzaja, iz cialo - jak pisat
Grzegorz Wielki - to ,szkaradne odzienie duszy”. Cialo chore jest
zapowiedzia Smierci: ,W Sredniowiecznym sSwiecie trad potwier-
dza, az po naoczna oczywistos¢, ze by¢ chorym to tak samo jak
by¢ trupem: cialo zniszczone, rysy znieksztalcone, wysieki. Roz-
klad nie jest tu jedynie tajemnym mechanizmem choroby, jej
powolnym postepowaniem w zakamarkach organow; jest rowniez
jej strona jawna, jej potworna inscenizacja’. Cialo chore, cialo
martwe to teatr rozkladu i gnicia, na scenie ktorego robactwo,
larwy, a nawet weze odnajduja pozywienie. Makabryczne do-
Swiadczenie tego, iz cialo czlowieka staje si¢ pozywieniem zwie-
rzat, zyjacych rozkladem chorych tkanek badz trupow, odnajdy-
walo wszedzie swoj wyraz tam, gdzie pojawial si¢ temat cierpie-
nia, choroby i Smierci. Tak tez przedstawial piekielne cierpienie
Dante:

~-Nedznym, co w swiecie zyli niezywotnie,
R6j os i przykra kasa cialo mszyca;
Jecza, gdy bol im do zywego dotknie.
Od tych ukaszen krew tryska na lica,
Ktora u stép ich lzami napojona

Kiab glist natretnych kalduny nasyca”®.

Trudno nie doceni¢ obecnosci pospolitych robakow w zyciu
codziennym kilku stuleci, w ktorych ksztaltowal sie¢ motyw Tanca
Smierci. Musialy byé powszechne i uporczywe, szczegolnie tam,
gdzie gromadzono zywnosc¢ badz odpadki. Az do XVI wieku pod-
stawowym jadlem bylo mieso, ryby, ser i maslo. Nie ulega wiec
watpliwosci, iz rozklad nie zakonserwowanego jedzenia byl czyms
tak codziennym, jak pojawiajace si¢ w nim robactwo. Pozostawilo
to gleboki slad w wyobrazni ludowej: Carlo Grinzburg opowiada
histori¢ mlynarza Menocchio, ktéry w zeznaniach przed inkwi-
zytorami snuje swoj mit powstania swiata, twierdzac ,iz na po-
czatku ten Swiat byl niczym i ze z wody morskiej ubity zostal
jak piana, i Scial sie niby ser, z ktorego zrodzilo si¢ potem mno-
stwo robakow, i robaki te staly si¢ ludzmi...”.

Sredniowieczna codziennos$¢ dostarczala inspiracji dla maka-
brycznej wyobrazni: umierajacy ludzie na ulicach, dzialania wo-

7 G. Vigarello, Historia zdrowia i choroby. Od sredniowiecza do wspélczes-
nosci, Warszawa 1997, s. 11.

8 Dante Alighieri, Boska komedia, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1959, s. 36.

9 C. Grinzburg, Ser i robaki, Warszawa 1989, s. 99.
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jenne, nieustanne ekshumacje na cmentarzach, rézne obyczaje
pochowku badz przechowywania zwlok, pustelniczki umierajace
za zycia w domkach przy kaplicach cmentarnych, publiczna kazn
ciala. Le Goff puentuje ten swiat: ,konczace sredniowiecze potyka
sie o trupa”'®. Lecz znikomosé zycia i nieuchronnos¢ przemijania
zageszczala sie w wyobrazni ludowej dzigki przede wszystkim
kazaniom i rozdawanej podczas nabozenstw kartce ulotnej, na
ktorej metoda drzeworytnicza uzyskiwano zywe i zmyslowe przed-
stawienie Smierci, nie stroniace od przesadnej teatralizacji, ktorej
zadaniem bylo ofiarowanie bogactwa wymownych znakow. To od-
krycie poznego Sredniowiecza — drzeworyt, upowszechnia motyw
Smierci i nadaje mu czytelna i obrazowa tresé. Wieki srednie
coraz silniej dazyly do obrazowosci. Najpierw pojawily si¢ zwoje
zwane Exultetami, iluminowane w XI i XII wieku. Podczas mszy
chor intonowal hymn slowami ,Exultet iam angelice turba cae-
lorum”, a diakon rozwijal gruby rulon pergaminu, na ktérym
»zapisany byl tekst hymnu, a druga strone zdobily liczne ilustra-
cje, ktére wierni mogli ogladaé¢ werset po wersecie”''. Zamitowa-
nie do obrazowosci wzmagalo si¢ rowniez dzieki tzw. zywym ob-
razom, misteriom, dramatom liturgicznym. Oczy Sredniowieczne-
go czlowieka chlonely prawde objawiona i prawde tego Swiata.
Owczesny melancholik ,swoje wspélczucie wyrazal czynnie, za
sprawa szczegolnej ,orkiestracji” sSmierci. Przed katedra Notre-
Dame paryzanie ogladali srodze realistyczne misteria pasyjne,
aktora, ktory grat Jezusa, czesto smagano az do krwi”'%. Nalezy
bowiem zblizy¢ si¢ do ciala Chrystusa, aby zobaczy¢, jakie znaki
sa przekazywane.

Pierwsze plastyczne przedstawienia motywu Smierci pojawiaja
sie¢ na freskach z kosciola opactwa La Chaise Dieu w Owernii
(1390-1410). W 1424 jest trescia malowidla Sciennego w kruz-
gankach cmentarza Niewiniatek w Paryzu. Na owym, zniszczo-
nym w XVII wieku malowidle, Smier¢, jeszcze jako Smier¢ wlasna
ludzi, szczerzyla zeby do przedstawicieli roznych stanow i wzy-
wala ich, aby towarzyszyli jej w Smiertelnym tancu. W 1449 roku
ksiaze Burgundzki kaze wystawi¢ w swym palacu w Brugge spe-
ktakl Tanica Smierci. W 1485 roku Guyot Marchant ozdabia drze-
worytami pierwsze wydanie La Danse macabre'®, Wszedzie procz
motywu Smierci pojawia sie takze motyw tanca. To jeden z wielu

10 J. Le Goff, Kultura sredniowiecznej Europy, Warszawa 1995, s. 361.

11 J. Heers, Swieta glupcow i karnawaly, Warszawa 1995, s. 40.

12 R. Sennett, Cialo i kamien. Czbwiek i miasto w cywilizacji Zachodu, Gdan-
ska 1996, s. 137.

13 J. Huizinga, op. cit., s. 176.
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niewiadomych elementéw gry sredniowiecznej wyobrazni, posia-
dajacy wiele zrodel swej kulturowej obecnosci.

Taniec byl fizyczna ekspresja ludu, ciemna strona ludzkiej
zmyslowosci. Jedynie w tancu zmyst dotyku i ruch mogt publi-
cznie staé¢ sie zrodlem doznania. Tanczono wszedzie, nie szcze-
dzac miejsc sakralnych, jak kosciol czy cmentarz. Tanczono pod-
czas procesji i misteriow, karnawalow glupcow i wszelkich swiat.
Bodaj najczesciej trzymano sie w tancu w silnym uscisku za
rece i tworzono kregi, ktore wirowaly w szalenczym tempie, do-
starczajac tanczacym zmyslowych podniet. Krag tworzyli wszy-
scy, bez wzgledu na wiek i stan, rowni w rytmie tanca. Zabawy
te przetrwaly w pozniejszych sabatach wiedZm i czarownic, w
ktérych to ,Swietach na opak” uczestniczyli czlonkowie wszys-
tkich stanow, czerpiac z tanca seksualna podniete, lamiaca
wszelkie spoleczne bariery. By¢ moze owa rownos¢ wobec rytmu
tanca, rownos¢ w doznaniu podniet seksualnych, kojarzyla sie
z rownoscia wszelkich stanéw wobec Smierci. By¢ moze krag
taneczny odpowiadal w Sredniowiecznej i renesansowej
wyobrazni kotu fortuny, ktore przetaczalo sie przez ludzki zywot,
zaswiadczajac o kruchosci pozycji spolecznej i znikomosci do-
czesnych dobr. Przemijanie winno rowniez posiadac¢ swoja zmy-
slowa dynamike¢. By¢é moze to wlasnie taniec jej dostarczal.

Pomimo powszechnosci tanca, byt on niemile widziany przez
koscielna hierachie. Taniec nie tylko budzil mroczne podniety,
ktore trudno bylo oswoi¢ i nad nimi zapanowac, lecz takze w
zabawach karnawalowych przedstawial swiat na opak: w nim
kazdy zebrak moglt tanczy¢ z biskupem, kazdy grzesznik ze swie-
tym, kazdy plebejusz ze szlachcicem. Taniec budzil radosc i
$miech, dystansujacy sie¢ do sakralnego porzadku doczesnosci.
Odwracal porzadek rzeczy i parodiowal to, co w nim uswi¢cone.
Pewnie dlatego Jean Baptiste Thiers twierdzil, iz Szatan, ,wielki
mistrz wszelkiej niepowsciagliwosci”, na pokuszenie podarowat
ludziom taniec. A Jan Chryzostom przekonywal, iz Bog inny cel
nadat ludzkim nogom: nie do tanca, lecz do skromnego chodu'*.
Plebejska przewrotnosc¢ tanca w karnawale glupcow posiada te
sama sile co przewrotnos¢ smierci, kwestionujacej w sakralnym
gescie wszelkie wartosci i dobra zycia doczesnego.

Lecz tance zmarlych, tance smierci nawiazywaly do starego
obyczaju: ,z cala pewnoscia za ich pierwotne zrodio nalezy uznac
starodawny obyczaj tanczenia przy grobach bohaterow, pozniej
za$ meczennikow w rocznice ich $mierci”'®, Tanczono zataczajac

14°J. Heers, op. cit., s. 49.
15 J. Heers, op. cit., s. 119.
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nad grobem krag postaci trzymajacych si¢ za dlonie. Tradycyjne
poganskie miejsca pochowkow zakreslaly dwa kregi: pierwszy,
wokol samego grobu, otulonego kamieniami; drugi, wokol calosci
obramowanej kamienna granica. Wydaje sie wiec, ze przestrzen
sakralnego miejsca wyznaczyla przestrzen ekspresji taneczne;j.

Taniec splata si¢ ze zwlokami ludzkimi w bogatej figurze
wyobrazni - w La Danse macabre. Czy jest wiec zaskakujace, ze
znakiem Smierci staje si¢ przedstawienie szkieletu? Przeciez lu-
dzkie kosci, uderzajace groza bieli, to jedyne, co z czlowieka pozo-
stanie, gdy rozklad i robactwo dokonczy swego dziela. A poznaé¢
Smierc¢ i odczu¢ ja, to przede wszystkim ja zobaczy¢. To naoczne
Swiadectwo marnosci ludzkiego ciala, ktore rozpada sie na kosci,
a nastepnie w proch sie¢ obraca. Pyl ludzkich szczatkow staje sie
kolejna obsesja zmyslowa poznego sredniowiecza. A te potwierdzaja
niezwykle przekonywujaco i przejmujaco, iz wobec Smierci kazdy,
niezaleznie od majatku i pozycji spolecznej, jest rowny tak, jak
rowne wobec siebie sa szkielety zmarlych, jak réwne sa wobec
siebie ziarenka pylu. Na nagrobku kardynala Lagrange z 1402 roku
widnieje przedstawienie rozkladajacych sie zwlok oraz napis: ,Jaki
masz powod do dumy? Jestes prochem i rychlo bedziesz podobnym
do mnie cuchnacym trupem, pokarmem robactwa”.

Jeszcze w polowie
XI wieku Smier¢ w Beptimaetasmidi ccLxiur
sztuce plastycznej Bagomezte
byla jedynie zmartym T
czlowiekiem, na kto-
rym nie wida¢ ani
znamion Smierci, ani
rozkladu zwlok. Na
miniaturze w rekopi-
sie Apokalipsy z St.-
Sever, zatytulowanej
Gtos drugiej traby
anielskiej, zmarli le-
za w bezksztaltnych
pozach z rozrzucony-
mi nienaturalnie ra-

3 -

mionami i nogami, z (D)@ mimevs. otani paeiqus
otwartymi (moze z WW%_

. : : 2 <5 . T Carcens 3 fr.
przerazenia) ustami i m:ﬁ?&u@:ﬂm‘wﬂﬁﬁ.
zamknietymi powie- p Lol T T
k . ( glada_]a _]ak Lcfine fupplicium. v:ta eft carcer percnms

ami (wy,

oslepli Smiercia). W Ryc. 1
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1493 roku Michael Wolgemut ilustruje drzeworytami Liber cro-
nicarum Hartmanna Schedelsa. Na jednym z nich (Taniec
szkieletow) widzimy taneczny krag szkieletow trzymajacych sie
za dlonie (Ryc. 1)'°. Nie sa to jednak ,czyste” szkielety. Kazda
z pieciu postaci drzeworytu przedstawia soba inny stopien roz-
kltadu zwlok: gnijaca skoéra zachowana jest na roéznych cze-
Sciach ciala; takze wlosy u jednych postaci sa szczatkowe, u
innych nawet bujne; z otwartych wnetrznosci wydobywaja sie
jelita; cialo lezacego trupa (by¢ moze dopiero powstajacego z
grobu na glos tanca i muzyki - jeden ze szkieletow gra na
instrumencie) toczone jest przez robactwo, symbolicznie przed-
stawione przez male weze.

Na drzeworycie (bez tytulu) Albrechta Dtirera z 1510 roku
widzimy juz trupa symbolizujacego Smier¢, ktorego cialo gnije
odpadajacymi platami skory, obnazajac rozkiad wewnetrznych
organéw. Smieré¢ niesie w dloni klepsydre i pokazuje landskne-
chtowi jego uplywajacy
czas zycia. Nie oszcze-
dza nawet wladcow tego
Swiata: Hans Holbein
Mlodszy unaocznia
Smieré¢ w szacie blazna,
podskakujaca w blazen-
skim tancu i uporczy-
wie przeciagajaca krolo-
wa na swoja strone za-
Swiatow (Taniec Smierci,
1540). Na miedziorycie
Heinricha Aldegrevera
Smieré i biskup, jednym
z serii oSmiu miedziory-
tow pt. Potega Smierci z
1541 roku, zwloki ule-
gajace rozkladowi, z
wielka klepsydra w dlo-
: : § ni, w tanecznym kroku
T e SO £ uprowadzaja biskupa
PASTOREM &C DISPERGENTVR:  (Ryc 2). Ani potega wla-

L ER 5
OVES «

A XXVE T MAR - LI - p dzy w zyciu doczesnym,
ani potega urody, ani
Ryc.2 potega milosci nie moze

16 Kserokopie rycin ze zbioréw wiasnych.
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oprzeé sie wladzy $mierci. Smieré przychodzi po wszystkich, row-
niez po pickne kobiety, manifestujac przerazajacy w wygladzie
koniec ludzkiego nie tylko zywota, ale takze ciala. Widzimy to
na miedziorycie Monogrammiste Mortalia facta peribunt z poczat-
ku XVI wieku, na ktérym niezwyklej urody kobieta podziwia w
lustrze odbicie swego nagiego ciala, a z kata pomieszczenia wy-
chyla sie jej wlasna Smier¢. Na miedziorycie Hansa Selbalda Be-
hama Smieré¢ i $pigca kobieta z 1548 roku nawet piekno nagiej
kobiety nie jest w stanie zawladnac¢ Smiercia, a moze juz
Smiercia, ktora skrada sie nocna pora jak kochanek, cho¢ pata
jedynie zadza zniszczenia urody w trupim rozkladzie ciala (Ryc.
3). Rowniez na drzeworycie tegoz samego autora Godzina smierci
albo Smieré¢ i para kochankéw z 1522 roku Smieré przybywa do
loza milosnej uciechy. Przerazona kobieta wyglada przez okno,
a jej kochanek ze szpada w dloni lezy martwy, bezbronny w
swym kunszcie rycerskim wobec nieublaganego konca.

Motyw Tanca Smierci krzepnie w ludzkiej wyobrazni codzien-
nej i artystycznej. Ale taniec wielu szkieletow coraz wyrazniej
ustepuje jednej postaci, spersonifikowanej Smierci, ktéra prowa-
dzi swych wybrancéw w zaswiaty. Prowadzi nie zwazajac na po-
zycje spoleczna, urode, mestwo ani na wiedze lekarska. Na drze-
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worycie Hansa Hol-
beina Medice cura te
ipsum z 1554 roku
(Ryc. 4) widzimy
Smieré wraz ze star-
cem w domu medyka.
Ow, oderwany od le-
ktury medycznej ksie-
gi, oglada niesione
przez Smier¢ szklane
naczynie, w ktorym
prawdopodobnie znaj-
duje si¢ mocz chore-
go. Lecz Smieré nie
towarzyszy choremu
u medyka po to, aby
znalazl on uzdrawia-
jaca pomoc, ale przy-
prowadza go po to,
aby medyk potwier-
dzil jedynie oznaki
Smierci chorego.
Drzeworyt ten znajdo-

Ryp: 4 wal sie w ksiedze,
wsrod 53 innych, pod znamiennym tytulem Icones mortis. Motyw
ten pojawil si¢ rowniez na poczatku XVI wieku na Sciennym
obrazie klasztoru w Bernie. Na tym przedstawieniu, autorstwa
Niklausa Manuela, Smieré¢ z otwarta paszcza jak dzikie zwierze
chwyta medyka za ramie i piszczela niszczy pojemnik szklany,
w ktorym znajdowatl si¢ ogladany przez medyka mocz umieraja-
cego. Bezbronnosc¢ lekarza wobec Smierci ujawnia si¢ nawet w
niewiedzy oznak nadchodzacej smierci. Dopisane przez malarza
slowa sa niezwykle czytelne: ,Lekarze, jaki by si¢ wam nie nalezat
szacunek, to jednak Smier¢ tego nie uznaje. Jej niewidzialna

reka nie przepusci nikomu, ktérego zywot jest przesadzony”'’.

2. Erozja motywu Tanica Smierci.
Jeszcze w XVII wieku nieznany niemiecki tworca przedstawia
na miedziorytach klasyczny Taniec Smierci: kobiety na przemian

17 Kronika medycyny, Warszawa 1994, s. 136.
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ze szkieletami, trzymajac sie za dlonie, tancza w kregu wokot
zmarlego lezacego w trumnie. Miedzioryt okraszony jest motywa-
mi zwigzanymi z grzechem pierworodnym Adama i Ewy, ze Smier-
cia Chrystusa na krzyzu i (prawdopodobnie) zapowiedzia sadu
ostatecznego. Glowny plan otaczaja sportretowani wraz ze
Smiercia przedstawiciele roznych stanéw w najprzerozniejszych
krokach tanecznych. Calosci patronuje symbolika uplywajacego
czasu, z zegarem i klepsydra. Kolejne wieki oferuja plastyczne
przedstawienie Smierci juz nie na uslugach ludowej wyobrazni,
lecz jako gre artystycznej wyobrazni, w ktorej watki i motywy
oraz symboliczne rekwizyty przeplataja sie, zalamujac dawniejsza
spoistos¢ przedstawienia. Jest ono powoli ogalacane takze i z
makabrycznych akcesoriow zmyslowosci: pierzcha obraz rozkla-
du ciala i wewnetrznych organéw, w niepamieci kryje sie zarto-
czne robactwo, a swoista ,orkiestracja” smierci ogranicza si¢ za-
zwyczaj do jednego gestu.

U Rembrandta Smier¢ jest zebrakiem, ktéry pokazuje milosnej
parze klepsydre z uply-
wajacym czasem, ZzZe-
brzac o ich zycie (Ko-
chankowie i smier¢,
1639), u Schellenberga
(Zniszczona  mitosé,
1785) Smieré zarzuca
sie¢ na baraszkujaca w
trawie pare kochankow;
u Chodowieckiego
(Dziecko z serii Toten-
tanz, 1791) Smieré ze
skrzydlami porywa z ko-
lebki dziecko w obecno-
Sci Spiacej matki, pora-
zonej bolem cierpiacego
malenstwa (Ryc. 5). U
Rethela Smieré¢ grajaca
na piszczeli przygrywa
umierajacym i przerazo-
nym ludziom na balu
maskowym podczas
pierwszych oznak epide-
mii cholery na przelomie
1847 i 1848 roku w
Paryzu (Smieré-dusiciel, Ryc. 5

53



1851); u Klingera Smieré w dzikiej zadzy kolumna zabija stlo-
czonych ludzi (Trzecia przysziosé, 1880); u Muncha Smieré¢ jest
kochankiem zmyslowo obejmujacym naga kobiete; na obrazie
Waltera Crane’a Smieré-zniwiarz (1900-1909) olbrzymia ludzka
postac z czarnymi skrzydlami zamierza si¢ kosa na drobne istoty
ludzkie przemykajace w zZdzblach trawy; u Kubina jawi si¢ jako
zmora przemieszczajaca si¢ po wymarlym na skutek dzialan wo-
jennych miescie (Stracone miasto, 1916). Coraz silniej pojawiaja
sie w sztuce obce Tancowi Smierci elementy symboliczne i watki
wyobrazeniowe: na obrazie Gustava Doré Zycie i Smier¢ grajq w
kosci (1898) na okrecie kleczaca kobieta przyglada sie rzuconym
przez siebie kosciom, a stojaca pewnie Smieré w szacie z kap-
turem, o trupiej czaszce, szykuje sie do bodaj zwycieskiego rzutu.
Renesansowo-oswieceniowy motyw paktu, zakladu i gry ze
Smiercia zastepuje sredniowieczny z Nia taniec, swiadczac o tym,
iz Smiertelny wyrok moze by¢ odwolany, przelozony badz odda-
lony w czasie.

Artystyczna wyobraznia nie jest wolna od cywilizacyjnych
przemian: nie tylko historyczne zdarzenia przeobrazaja sacrum,
naznaczajac ja stygmatami przerazajacej codziennosci wojny czy
rewolucji, ale rowniez przemiany spoleczne odciskaja pietno na
kulturowej ilustracji Smierci. Na rycinie Emila Nolde’a Chory,
lekarz, smieré¢ i diabet
(1911) widzimy umiera-
jacego, Smier¢ oraz diab-
la, jakby paktujacych z
lekarzem o pacjenta
(Ryc. 6). W swiat sacrum
wchodzi lekarz jako jedy-
na postac zycia codzien-
nego, ktora potrafi zmie-
rzy¢ sie z potega Smierci
badz rosci sobie do tego
pretensje. Jest to istotny
kulturowy sygnal, ze tra-
dycyjnie rozumiane sac-
rum rozpada sig, profanu-
jac sie w roli zawodowej
lekarza. Wiele lat pozniej
wzmocni 0w sygnal An-
dreas Paul Weber w gra-
fice Im guten Glauben
(1956/58), na ktorej le-

54



karz z oslim tbem, oku-
larami i strzykawka zalo-
zona na rami¢ jak bron,
trzymana rekami zakon-
czonymi kopytami, stoi
na ksiegach medycz-
nych, a wokél niego w
tanecznym kregu poru-
szaja si¢ uniesione nad
ksiegami, u stop lekarza,
drobne, rozradowane
makabryczna zabawa
szkielety (Ryc. 7). To le-
karz wspolczesnie dys-
ponuje atrybutami
Smierci i moze ja zada-
wac nawet w dobrej wie-
rze, w przekonaniu, kto-
re obce bylo dawnej
Smierci. Erozja tradycyj-
nego motywu jest tutaj
znamienna: 1) to nie
Smier¢ jest podmiotem
zdarzen, lecz lekarz; 2) to Ryc. 7

lekarz wiada moca pano-

wania nad ludzkim zyciem, a nie Smier¢; 3) Ona jest na ustugach
lekarza, a nie on jest przez Nia zniewolony i zaswiadczajacy je-
dynie o Jej nadejsciu.

Dawne wyobrazenie rozpadlo sie¢ pod naporem naukowo-tech-
nologicznych przemian i stalo si¢ w swych symbolicznych pozo-
stalosciach jedynie makabrycznym okresleniem codziennosci.
Przemijanie, rozklad ciala i znikomos¢ doczesnosci przestaly byc
eksponowane w wyobrazni czlowieka jako atrybuty obecnosci
sacrum w zyciu codziennym. Jesli wiec ma miejsce Taniec
Smierci, to, jak w innej grafice Webera - Intensivstation, jest to
makabryczny taniec lekarzy, reanimujacych w zadzy panowania
nad zyciem, resztki czlowieka, w ktorych tli si¢ jeszcze niechybnie
gasnace juz zycie.

Jakie sa przyczyny rozpadu tak silnej i przez wieki panujacej
figury wyobrazni, jaka byl Taniec Smierci? Wydaje sie, ze istnieja
dwie istotne: pierwsza zwiazana jest z przemianami obyczajowy-
mi, ktére odsuwaja z doznania zmyslowego umieranie czlowieka,
jego Smier¢ i martwe cialo, oslabiajac i oprozniajac z tresci zmy-
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slowych ludzka wyobraznie — ,Obraz Smierci zmniejsza sie jak
zamykajaca sie przeslona aparatu fotograficznego”'®; natomiast
druga wiaze sie ze zjawiskiem wkraczania dyskursu naukowego
i technologii w Swiat ludzkiej wyobrazni i obyczaju, zwanym
~,medykalizacja Smierci”.

Postep cywilizacyjny czyni dotychczasowa makabryczna co-
dziennosé zyciem coraz bardziej wygodnym, w ktéorym uczestni-
cza masy spoleczne, a nie ekonomicznie i politycznie uprzywile-
jowane warstwy. Rezultatem tego postepu jest sakralizacja co-
dziennosci, ktora odwraca porzadek ideologiczny zaszczepiony
kulturze przez pézne sredniowiecze: zycie codzienne nosi w sobie
wartos¢ samo dla siebie; przemijanie zywota ludzkiego nie jest
ani nagle, ani nieodgadnione, a jego tempo mozna spowolnic,
czas - wydluzy¢; choroby, bdl i cierpienie maja swoje przyczyny,
ktore mozna usunaé - nie naleza juz do palety manifestacji sac-
rum; motywy dzialan ludzi wyznaczone sa przez spoleczny podziat
pracy, a nie przez tradycyjny porzadek uswiecony wyobrazeniem
religiinym. Negatywem tej tendencji jest profanacja sacrum, ktora
jest znamienna we wspomnianej medykalizacji Smierci, gdzie
atrybuty swiata ponadzmyslowego przejmowane sa przez repre-
zentantow okreslonych rol spolecznych, w tym przypadku - le-
karza.

Od XVIII wieku rosnie powszechne przekonanie o tym, iz cho-
roba nie jest zapowiedzia Smierci, lecz motywacja do poszukiwa-
nia uzdrawiajacej interwencji medycznej. Leczenie przywraca
zdrowie, a jednoczesnie niweczy wyobrazeniowe wiezy choroby
ze Swiatem sakralnym, z ktorego pochodzila czy jako kara, czy
jako kolejna proba czystosci moralnej, poswiadczajaca o zniko-
mosci doczesnego zycia. Zmienia si¢ pozycja lekarza i przeobra-
zaja si¢ tradycyjne obyczaje oswajajace chorobe, umieranie i
Smier¢. Lekarz, z tradycyjnie okreslonej pozycji osoby, ktora siu-
zy pomoca przy umieraniu, narusza sakralna relacje chory-
ksiadz by zastapic ja relacja codziennosci: lekarz-pacjent. Lekarz,
ktory od polowy XIX wieku stanie sie rowniez osoba ukrywajaca
Smieré¢ i w XX wieku osoba bedaca ostoja Smierci dyskretne;j,
uzbrojony jest w nauke i technologie medyczna, ktéra moze od-
wroci¢ los, czyli cofna¢ zmiany patologiczne organizmu, ,wygry-
wajac” ze Smiercia tradycyjna walke o cialo czlowieka. Przejmuje
zatem te insygnia, jakie dotychczas przynalezne byly jedynie sac-
rum, reprezentowane w doczesnosci przez rownie bezbronnego
wobec niego i takze nim oniesmielonego ksiedza.

18 Ph. Ariés, Smieré¢ odwrécona, [w:] Antropologia $mierci. Mysl francuska,
Warszawa 1993, s. 258.
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Medycyna jest wyrazem tendencji zwiazanych z postepem
cywilizacyjnym, a jednoczesnie sama ksztaltuje obyczajowosé
wspolczesnej codziennosci, rozkladajac dawny juz swiat
wyobrazni i towarzyszace jej obyczaje, zwyczaje, emocje i gesty.
Szpital staje sie nie tylko miejscem efektywnych dzialan leczni-
czych, ale réwniez miejscem umierania. Interwencje medyczne
staja si¢ coraz bardziej skuteczne w przeciwdzialaniu nastep-
stwom dotad nieuleczalnych choréb, ktore nieodlacznie wigzano
z aktywnoscia sacrum. Medyczne sukcesy terapeutyczne sa tez
zapowiedzia sukcesow w przyszlosci w leczeniu pacjentéow cho-
rych dzi§ nieuleczalnie. Medycyna wydluza ludzkie zycie, defi-
niuje Smier¢, relatywizujac ja w zmiennym repertuarze oznak i
podzialow na etapy i rodzaje. Technologia medyczna umozliwia
to, co kiedys bylo jedynie elementem fantastycznych skojarzen
wyobrazni: podtrzymywanie zycia ciala po Smierci pacjenta, i
transplantacje, a w szczegolnosci pobieranie organéw post mor-
tem. Medycyna jako instytucja zawlaszcza zwloki ludzkie i dys-
ponuje prawem do ich uzytku. Smieré coraz bardziej jest rozu-
miana jako slabos¢ medycyny, a jej obecnos¢ spacyfikowana jest
dzialaniami instytucji, oddalajacymi ja od powszednich ludzkich
zabiegow. Coraz mniej miejsca pozostaje na sacrum, ktore wpi-
saloby smieré¢ w strukture mitologiczna czy religijna. W zmate-
rializowanym Swiecie nie paktuje sie o zycie ze Smiercia, ani z
inna postacia swiata sakralnego, lecz z lekarzami, firmami ubez-
pieczeniowymi, sedzia i instytucjami medycznymi.

Wspblczesne obyczaje i aktywnosé spoleczna medycyny usuwa
umieranie i Smier¢, a przede wszystkim martwe cialo z kregu
spolecznych przedmiotow doznan zmystu wzroku. Nie doznajac
ich, nie nosimy w sobie tych jakosci zmyslowych, ktére moga
by¢ pozywka dla wyobrazni. Obserwujemy jedynie pozostalosci
dawnych obyczajow, ktore sa Swiadectwem erozji tradycyjnej for-
my wyobrazania $mierci. Taniec Smierci nie kojarzy sie nam dzi-
siaj z zadnym wyobrazeniem, a do tradycyjnego posiadamy tak
daleki dystans, iz staje si¢ ono niezrozumiale, a nawet klopotliwie
Smieszne. Jego elementy sa szklanymi paciorkami, ktore nawle-
kamy na nasze leki — sa gra wyobrazni, ktora nie obliguje nas
jednak do ufnosci w jej rezultat. Wyobrazenie smierci traci swoj
obiektywny charakter i swoja powszechnosc. Interesujaca diag-
noze slabnacej wyobrazni sformulowal Stanislaw Cichowicz: ,Wo-
bec Smierci czlowiek rozporzadza obrazem bez przedmiotu - 6w
przedmiot przez wzglad na czlowieka, ktorym pewnego dnia sam
rozporzadzi, jest z kolei bez obrazu. Idea Smierci posiada wlasne
ideatum, lecz nie jest ono w niej przedstawione. Pusta idea
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wchlonie w siebie wszystko, wszystko moze poddawac sie Slepej
idei za jej przedmiot™”.

Taniec Smierci jako wielowiekowa figura kulturowej wyobrazni
zamiera wraz ze zmyslowoscia wspolczesnej wyobrazni tam, gdzie
nauka i wiedza proponuje wlasne figury rozumienia i odczuwania
Swiata czlowieka. DziS mozemy powiedzie¢, ze zblizamy sie do
czasu, w ktérym po motywie Tanca Smierci pozostanie jedynie
nazwa. Zbyt czesto jednak desakralizujace tendencje wspolczes-
nej kultury wywoluja nostalgiczna krytyke, w ktorej lekarza wraz
z jego dzialaniami realizujacymi potrzeby, nadzieje i pragnienia
chorych obarcza si¢ odpowiedzialnoscia za utrate powszechnych
dawniej wyobrazen oraz demonizuje jego wiedze medyczna i
umiejetnosci lekarskie. W tej popedliwej nostalgii za tym, co mi-
nione, sztuka leczenia jawi si¢ jako tajemna sztuka zadawania
boélu, cierpienia i $mierci. Zanikanie motywu Tanca Smierci i
innych figur przeszlej wyobrazni nie jest bowiem symptomem
erozji samej kultury, ktéra wyzwala jedynie drzemiace w jej po-
rach demony wspoélczesnosci — kazde czasy maja wlasne demony.
Czy mozna bowiem nazwac erozja kultury tendencje, jakie przy-
nosza powszechna i racjonalna praktyke dbalosci o zdrowie i
zycie? Czy nie warto zaplaci¢ cene Smierci wyobrazni za zycie
pokolen? Nostalgia za minionym sacrum jest przeciez zludna:
usilnie pragnie zapomnie¢ o profanum, ktére wynioslo dawne
wyobrazenia do sfery swietosci. A przeciez zanik motywu Tanca
Smierci jest przede wszystkim potwierdzeniem historycznej
$mierci dawnego profanum.
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Jarostaw Baranski

The Dance of Death Theme.
On the Cultural Erosion of the Figure of Imagination

Summary

The Dance of Death theme was the most developed figure of imagi-
nation in the late Middle Ages. Its sources were not only rich but also
mysterious: oriental influence, pagan customs, Christian religion, and
the habits of medieval everyday life.

The imagery tendency of religious themes and the invention of wood
engraving established the Dance of Death theme as a popular form of
death imagery.

The modern erosion of the Dance of Death theme has two reasons:
1) dying, death and corpses no longer constitute a sensual experience;
2) medical context of death disintegrated the former sacrum which has
established ideological horizons of death imagery.

Jarostaw Barariski

Das Motiv de Totentanzes.
Uber die Kulturerosion einer Vorstellungsfigur

Zusammenfassung

Das Motiv des Totentanzes war die meist entwickelte Vorstellungsfi-
gur im spateren Mittelalter.

Seine Quellen waren nicht nur reich, aber auch geheimnisvoll: orien-
talische Einfliisse, heidnische Brauche, die christlische Religion und
die Sitten der mittelalterlichen Alltaglichkeit. Die Tendenz zum Bilder-
reichtum des Religionsgehaltes und die Entdeckung des Holzschnittes
fixierten das Motiv des Totentanzes als eine allgemeine Vorstellungsform
des Todes. Die zeitgenossische Erosion des Motives des Totentanzes hat
zwei Ursachen: 1) das Sterben, der Tod und die Leiche sind nicht mehr
Gegenstande der sinnlichen Empfindung; 2) der medizinische Kontext
des Todes wird zur Ursache des Zerfalles des alten sacrum, welches
ideell Horizont der Todesvorstellung bildete.
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