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STUDIA

Karolina Stojek-Sawicka

Anatomia a sztuki plastyczne w czasach nowozytnych

Od czas6w najdawniejszych nastgpowato wzajemne, intensywne
przenikanie si¢ sztuk plastycznych ze sfera nauk przyrodniczych,
a przekaz wizualny w wielu przypadkach pehil rol¢g waznego
medium edukacji naukowej w wiekach wczesniejszych i uchodzi za
taki nawet wspolczesnie'.Widoczna jego dominacja w caloksztalcie
zjawisk kulturalnych i naukowych byta zwiazana z wyrazna predy-
lekcja umystu ludzkiego do lepszego odbierania bodzcéw wizual-
nych? i niewatpliwym prymatem obrazu nad stowem pisanym badz
mowionym?®. Szczeg6lna rolg przekaz wizualny penit w dziejach no-
wozytnej ikonografii anatomicznej*. Bylo to wynikiem wyraznego

! Por.: Ekspansja obrazow: sztuka i media w Swiecie wspélczesnym, pod red.
B. Frydryczak, Zielona Gora 2000, passim.

? Wedtug wspobiczesnej psychologii jedng z podstawowych kategorii odczuwania
$wiata i odbierania jego bodzcéw jest przekaz wizualny; por. m.in.: D. G. Meyers,
Psychologia, Poznan 2003, s. 198-209.

* Por.: L. Kalinowski, Geneza Piety Sredniowiecznej, ,,Prace Komisji Historii
Sztuki PAU”, 1952, t. 10, s. 183, przyp.1.

* Ilustracje wykorzystane w niniejszym studium zostaly zaczerpnigte z witryny in-
ternetowej poswigconej zbiorom ikonograficznym Wellcome Institute w Wielkiej
Brytanii (por.: http:/library. wellcome.ac.uk/).


http://library

wzrostu zainteresowania artystow nowozytnych sprawami budowy
anatomicznej czlowieka oraz wzrastajaca rolg tego obszaru badan
naukowych w caloksztalcie nauk przyrodniczych. W czasach pdz-
niejszych (tj. w XIX i XX w.) zmniejszylo si¢ znaczenie malarskich
badz graficznych wyobrazen w przekazie treéci z zakresu przyrodo-
znawstwa, z uwagi na rozw0j bardziej doktadnych technik transmisji
obrazu oraz zmiang statusu obu omawianych tutaj dyscyplin w $wia-
domosci 6wcezesnych spoleczenstw.

Analiza wzajemnych oddziatywan migdzy sztukami pigknymi
a naukami przyrodniczymi w czasach nowozytnych pozwoli blizej
si¢ przyjrzeé obustronnym zalezno$ciom i uwarunkowaniom mig¢dzy
obiema dziedzinami w obliczu dynamicznych zmian w arystotele-
sowsko-scholastycznej formule przyrodoznawstwa’ i w swietle kon-
stytuowania si¢ empirycznego modelu wiedzy na przetomie XVI
i XVII w.¢ W tym czasie narodzito si¢ wérod dwczesnych uczonych
przekonanie o duzej roli ikonografii jako waznego medium przekazu
tre$ci naukowych. ,,W dokladnych przedstawieniach —pisze wspol-
czesny antropolog — widziano j¢zyk uniwersalny, wolny od katego-
rialnych ograniczen jg¢zyka werbalnego. Toposem owej uniwersalno-
$ci poshugiwali si¢ liczni arty$ci i anatomowie, od Leonarda da Vinci,
ktérego dziatalnos$¢ stanowi¢ moze kwintesencj¢ podejs$cia renesan-
sowego, po z gruntu o$wieceniowego Anglika Williama Huntera,
dla ktérego przedstawienie stanowilo graficzny ,,substytut rzeczy-
wistosci””. Tym niemniej w ciggu omawianego okresu stopniowym
zmianom ulegata skala wzajemnych oddzialywan migdzy sztukami
plastycznymi a przyrodoznawstwem oraz ich charakter. Waznym
etapem ksztaltowania si¢ tych relacji byto formowanie si¢ na pod-
fozu obserwacyjnych tendencji w 6wczesnej nauce mimetycznego

5 Por.: A. C. Crombie, Nauka Sredniowieczna i poczqtki nauki nowozytnej, Warsza-
wa 1960, passim; Historia filozofii Sredniowiecznej, pod red. J. Legowicza, War-
szawa 1979, s. 232-284.

¢ A. R. Hall, Rewolucja naukowa 1500-1800. Ksztaltowanie nowozytnej podstawy
naukowej, Warszawa 1960, passim; H. Butterfield, Rodowdd wspolczesnej nauki,
Warszawa 1963, s. 55-159; Z. Kuderowicz, Filozofia nowozytnej Europy, Warsza-
wa 1989, s. 127-58; B. Plonka-Syroka, Medycyna niemiecka nurtu niemateriali-
stycznego 1797-1848 i polska recepcja jej teorii i doktryn w dziewigtnastym stule-
ciu, Warszawa 1999, s. 179-184.

" A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich cial. Anatomia spojrzenia, Gdansk 2000,
s. 113; por. tez: M. Kemp, ,, The mark of truth”: looking and learning in some
anatomical from the Renaissance and eighteenth century, (w:) Medicine and the
Five Sences, red. W. F. Bynum, R. Porter, Cambridge University Press 1993, s. 85.
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modelu malarstwa®. Model ten zaktadat wierne nasladowanie rzeczy-
wisto$ci i organizowanie jej na fundamencie matematycznych zasad
(tzw. natura naturans i natura naturata, natura stwarzajaca i stwa-
rzana)’.

Réwnoczesnie z naturalistyczng formulg sztuk plastycznych ksztal-
towaly si¢ takze tendencje manierystyczne, prowadzace z czasem do
autonomizacji sztuki i jej stopniowej alienacji ze §wiata nauki. Cechg
charakterystyczng tego modelu byta w pierwszej kolejnosci przewa-
ga funkcji artystycznych w dziele sztuki'. Przekaz plastyczny, odno-
szacy si¢ dotad do przedmiotu, w tym wypadku przestawat by¢ srod-
kiem, narzgdziem informacji o przedmiocie i stawal si¢ celem sam
w sobie, sam mogt funkcjonowac jako przedmiot. Estetyka ta ak-
centowata w sztukach plastycznych przede wszystkim wytwornos¢,
wyrafinowanie, kunsztowno$¢, swiadoma sztuczno$¢ form. Zakla-
dala znaczng swobod¢ wyobrazni i fantazji tworcy, zwolnionego
z rygoru trzymania si¢ pewnych regul, w tym takze regul ana-
tomicznego prawdopodobienstwa. Istota malarstwa bylo nie tylko
zwykle nasladowanie §wiata realnego, lecz tworzenie dziet bezbled-
nych stylowo i formalnie, celem wywotania efektu ,,gracji” — dosko-
nalego wdzigku. Osiagnigciu tego celu mial stuzy¢ bezbledny rysu-
nek, skomplikowana kompozycja, trudne, nieprawdopodobne wregcz
1 sztuczne pozy, zaskakujace rozwigzania. Ceniony byl nade wszyst-
ko efekt zaskoczenia, gra iluzji oraz fantazyjna niekonwencjonalnos¢

pomystu artysty''.

8 Por.: D. Knight, Scientific Theory and Visual Language (w:) The natural sciences
and the arts. Aspects of Interaction from Renaissance to the 20" Century. An Inter-
national Symposium, pod red. Allana Elleniusa, Uppsala 1985, s. 106.

% Jako przykltad tworzenia owego porzadku mozna podaé zjawisko perspektywy
i proporcji; por.: P. della Francesca, De Perspectiva Pingendi, wyd. G. Nicco
Fasola, Florence 1942; L.B. Alberti, O malarstwie, oprac. M. Rzepinska, Wroctaw
1963; G. Boehm, Studien zur Perspektivitaet Philosophie und Kunst in der Friihen
Neuzeit, Heidelberg 1969, passim; P.Gerlach, Proportion, Korper, Leben: Quellen,
Entwiirfe und Kontroversen, Koln 1990, passim; A. Cole, Perspektywa, Wroctaw
1993, passim.

19 Funkcjg t¢, zwang artystyczna, charakteryzuje L. Kalinowski, por.: L. Kalinowski,
Model przekazu wizualnego na przykiadzie renesansowego dziala sztuki, (w:) Rene-
sans. Sztuka i ideologia. Materialy Sympozjum Naukowego Komitetu Nauk o Sztuce
PAN, Krakow, czerwiec 1972 oraz Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Kielce, li-
stopad 1973, pod red. T. Jaroszewicza, Warszawa 1976, s. 165-179.

W A. Ziemba, Manieryzm, (w:) Slownik terminologiczny sztuk pieknych, pod red.
K. Kubalskiej-Sulkiewicz, M. Bielskiej-Lach, A. Manteuffel-Szarot, Warszawa
2002, s. 247-248.



Ksztaltowanie si¢ réznych formul artystycznej prezentacji mo-
tywow anatomicznych nastgpowato w zaleznosci od historycznych
etapdw rozwoju nauk przyrodniczych. Model wzajemnych relacji
miedzy sztukami pigknymi a anatomia wykazywatl bowiem wyrazna
koherencje ze statusem tej ostatniej w §wiadomosci 6wczesnych $ro-
dowisk naukowych oraz jej pozycja i rola w caloksztalcie zjawisk
kulturalno — naukowych omawianych czaséw. Z tego wzgledu nie-
odzowna wydaje si¢ znajomos$¢ historycznego kontekstu przemian
w dziedzinie przyrodoznawstwa w okresie nowozytnym.

W wiekach srednich anatomia, podobnie jak i pozostate nauki
przyrodnicze, pozostawala pod silnym wplywem $wiatopogladu re-
ligijnego'? i zwigzanej z nim arystotelesowsko — tomistycznej kon-
cepcji nauk przyrodniczych'®. Pierwsze sekcje zwlok przeprowadza-
no od potowy XIV w. we wloskich osrodkach naukowych, zwlaszcza
w Salerno i Bolonii'*. Wigkszo$¢ teorii anatomicznych opierala sig
jednak na ustaleniach Galena, ktéry w II w. n.e. wyciagajac wnioski
z licznych do$wiadczen na zywych zwierzetach sformulowal wiele
trafnych pogladéw w dziedzinie anatomii, ale nie uwolnit si¢ tez od
wielu bledow. O trwalos$ci jego nauk i niepodwazalnosci ich przez
niemal szesnascie stuleci zadecydowalo w pierwszej kolejnosci po-
jecie celowej budowy ciala ludzkiego, ktére aczac si¢ z Arystote-
lesowskimi kategoriami przyczyn celowych naprowadzalo na ideg
Boga, ktory w sposob najdoskonalszy stworzyt cztowieka'®. Po raz
pierwszy mys$l o nieadekwatnosci galenowskiej nauki do zastanej
rzeczywistosci pojawita si¢ w XVI w. w padewskim osrodku nauko-
wym, ktéry w pdzniejszych czasach wywart tak znaczacy wplyw na
uksztattowanie si¢ modelu nowozytnej medycyny's. W tym osrodku

2 Por.: H. Boyle, Die Anfiinge der Anatomie bei den alten Kulturvélkern, Breslau
1904, 98-123; P. Diepgen, Uber den Einfluss den autoritativen Theologie auf die
Medizin des Mittelalters, Wiesbaden 1958.

13 Por.: S. Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, Warszawa-Wroctaw
2000, s. 640-704.

4 Por.: D. Guthrie, 4 history of medicine, London 1946, s. 102-107, 112-118;
Problemata Varia Anatomic: MS 1165. The University of Bologna, wyd. L.R. Lind,
Lawrence 1968.

15 Por.: W. Szumowski, Historia medycyny, Warszawa 1961, s. 72-92.

16 Por.: T. Blocian, PdzZnorenesansowy arystotelizm wloski. Cesare Cremoni
(1550-1631) jako przedstawiciel heterodoksyjnego arystotelizmu padewskiego,
Wroctaw 1984; B. Plonka-Syroka, Wplyw szkoly padewskiej na uksztaltowanie sie
modelu nowozytnej medycyny, (w:) Viae historicae. Ksiega pamiqtkowa dedykowa-
na Profesorowi Lechowi A. Tyszkiewiczowi, Wroctaw 2001, s. 466-469.
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uniwersyteckim swoja formacje¢ intelektualng uzyskal najwybitniej-
szy anatom czaséw nowozytnych, Andreas Vesalius, ktory na podsta-
wie przeprowadzonych przez siebie licznych sekcji zwlok wykazat
blednos¢ nauki Galena'”.

Wyjatkowo intensywny rozwdj anatomii w krajach katolickich
w XV i XVI w., ktéry nalezy laczy¢ z uksztaltowaniem si¢ na funda-
mencie humanizmu nowych, rewolucyjnych metod eksploracji $ro-
dowiska i badania otaczajacego $wiata'®, zostal zahamowany w stu-
leciu nastgpnym. Nowozytna naukowa anatomia w interpretacji Ve-
saliusa i jego nastepcow spotkala si¢ z ostrg krytyka ze strony Ko-
$ciola katolickiego; krytyka, wyplywajaca z przekonania, ze filo-
zofia natury, ktérej anatomia byla czg¢$cia, powinna nadal podlegac
religijnej interpretacji'®. Do wyraznego regresu w dziedzinie ana-
tomii w stuleciu XVII przyczynit si¢ takze z cala pewnoscig wyraz-
ny kryzys gospodarczo-spoteczny ksigstw wloskich?, w ktérych do
tej pory tak preznie rozwijala si¢ nauka anatomiczna i jednoczesny
wzrost znaczenia gospodarczego i politycznego péinocnych krajow
europejskich?’. W 1620 r. zaprzestano przeprowadza¢ w Padwie
sekcje zwlok, najprawdopodobniej z powodéw wysokich kosztow.
Uniwersytety wloskie w ksztalceniu miodych adeptéw nauk lekar-
skich zastapita Lejda, ktéra w drugiej potowie tego stulecia urosta
do rangi najwazniejszego osrodka w tym wzgledzie??. Wsr6d tam-

17 Por.: Des Andreas Vesalius sechs anatomische Tafeln vom Jahre 1538 in
Lichtdruck neu herausgegeben und der 86. Versammlung Deutcher Naturforscher
und Arzte zur Feier der 400. Wiederkehr des Jahres siener Geburt, podred. M. Holl,
K. Sudhoff, Leipzig 1920; M. Florkin, 4 la Recherche D André Vésale, (w:) Andreas
Vesalius Bruxellensis. Cataloque de I'Exposition organisée a la Bibliothéque de
I"Université du 25 mars an 30 avril, pod red. J. Gobeaux-Thonet, Liége 1965, s.
5-10; Andreas Vesalius. Der Begriinder des anatomisch-naturwissenschaftlichen
Denkens in der abendlindischen Medizin, Bonn 1943,

18 Por.: R. Hall, op.cit., Warszawa 1960, s. 53-286.

19 Przyktadem takiego punktu widzenia odno$nie nauk przyrodniczych byt proces Ga-
lileusza, por.: N.M. Wildiers, Obraz swiata a teologia, Warszawa 1985, s. 140-149.
20 Bylo to spowodowane w pierwszej kolejnosci zmiana szlakéw handlowych
na skutek odkry¢ geograficznych i podbojem przez ultrakatolicka Hiszpani¢ pod
panowaniem Karola V; por.: J. Gierowski, Historia Wioch, Wroctaw 1985, s.
204-208, 257-259.

21 Por.: J. Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, Wroctaw 1989, s. 191-223.

22 W Lejdzie rozwinat si¢ o$rodek heohipokratyzmu i medycyny klinicznej, ktérej
najstawniejszym przedstawicielem byt Herman Boerhaave. Ten standard medycy-
ny zainspirowal w wieku nastgpnym rozwdj nauk przyrodniczych na Uniwersyte-
cie w Edynburgu, Montpellier i w Pawii.



tejszych wykladowcoéw mozna odnalezé m.in. nazwiska Sylviusa
(1614-72)* czy Goverta Bildloo (1649-72)%*, autora atlasu anatomii,
ktérego plagiatu w pdzniejszych czasach dokonatl angielski anatom
William Cowper. Jednym jednak z najstawniejszych nauczycieli
w Lejdzie byt Peter Paaw (1564-1617)%, zalozyciel pierwszego
w péinocnej Europie teatru anatomicznego (1597), w ktérym pod-
czas 22 lat pracy dokonal sze§édziesigciu sekcji.

Koniec XVII w. i wczesne lata stulecia nastgpnego byly swiadkiem
wyraznej zmiany warunkéw rozwoju nauki anatomii. Przemiany w jej
zakresie nastegpowaly pod wplywem rewolucyjnych osiagni¢é tech-
nicznych (wynalezienie mikroskopu) i ksztaltowania si¢ nowej me-
chanistycznej filozofii®. Anatomia rozumiana do tej pory jako nauka
o kompleksowej budowie ludzkiego organizmu, zajmujaca si¢ jego ba-
daniem i opisywaniem w skali makro, zostala zastapiona w tym okre-
sie przez nowy standard wiedzy anatomicznej, opartej na dokladnej
analizie poszczegodlnych czeséci ciata czlowieka, jego narzadéw i ukla-
dow oraz poswigcajacej wigcej uwagi ich funkcjonalnemu znaczeniu
w obrebie ustroju ludzkiego (anatomia animata)*’. Od tej pory orga-
nizm cztowieka, jak i dotykajaca go choroba zgodnie z nowym stan-
dardem wiedzy anatomicznej o ukierunkowaniu patologicznym i fi-
zjologicznym, pojmowane byly w kategoriach anatomicznych. W tym
ujeciu przekonanie o ogoélnoustrojowym charakterze jakichkolwiek
schorzen, w interpretacji humoralnej dotyczacych calej egzystencji pa-
cjenta, w jego cielesnym i duchowym wymiarze, zostalo zastapione
poszukiwaniem zmian o charakterze lokalnym w organizmie chorego.

Pierwszy etap rozwoju nauki anatomicznej na przetomie XV
i XVI w. mozna identyfikowa¢ z jednoczesnym odrodzeniem si¢ sztuk
plastycznych w okresie renesansu®. Uksztaltowanie si¢ we Wloszech

2 D. Guthrie, op.cit., s. 199-200.

24 C.E.Daniels, Bildloo Govert, (w:) Biographisches Lexikon der hervorragenden
Arzte aller Zeiten und Vélker, pod red. A. Hirsch, Miinchen — Berlin 1962, t. 1,
s. 526-527.

% Tenze, Paaw Peter, (w:) tamze, t. 4, s. 535-536.

26 Por.: A. Synowiecki, Mechanicyzm, (w:) Filozofia a nauka. Zarys encyklopedycz-
ny, pod red. Z. Cackowskiego, J. Kmity, K. Szaniawskiego, P. J. Smoczynskiego,
Warszawa 1987, s. 350-357.

7 Por.: B. Balan, Anatomy, (w:) Encyclopedia of the Enlightenment, vol. 1, pod red.
M. Delons, London 2002, s. 62-64.

2 Por.: B. Deimling, Renaissance Art. In Florence and central Italy, (w:) The art of
the italian Renaissance. Architecture, sculpture, painting, pod red. R. Toman, K&ln
1995, s. 238-308.
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u progu czaséw nowozytnych w ramach nurtéw humanistycznych
nowej wizji jednostki ludzkiej, postrzeganej od tej pory jako wolny
i tworczy podmiot® oraz zwrdcenie uwagi na komfort zycia doczesne-
go, zdrowie i pigkno fizyczne cztowieka, pobudzito dazenia zaréwno
uczonych, jak i artystow do wyzwolenia si¢ z pewnych obowiazuja-
cych do tej pory schematéw naukowych i artystycznych.

Te ostatnie nadal jeszcze funkcjonowaty u progu czaséw nowozyt-
nych, a dowodem tego sg drzeworyty zamieszczone w opublikowa-
nym w Wenecji w 1491 r. dziele Alemana Johannesa de Kentham®
pt. Fasciculo de Medicina. W$réd nich na uwage zastuguje zwlaszcza
ilustracja zwana situs, a ukazujaca ci¢zarng kobietg siedzaca w pozy-
cji zaby, w jakiej rysowano wiele sredniowiecznych wyobrazen anato-
micznych (np. prowansalskie czy perskie szkice anatomiczne)*'. W ilu-
stracjach tych ze wzgledu na ich abstrakcyjny i symboliczny charak-
ter, funkcja dekoracyjna nadal przewazata nad czysto instrumentalna.
Mialy one shuzy¢ jedynie jako uzupehienie twierdzen zamieszczonych
w tek$cie naukowym, same jednak nie mogty by¢ przedmiotem docie-
kan naukowych, nie mogly stanowié¢ twierdzenia same w sobie, tym
bardziej ze w dalszym ciagu postugiwano si¢ stownym instrumenta-
rium przekazywania tresci. Rysunki te obok ilustracji z dziet Magnu-
sa Hundta Anthropologium (1501) i Johannesa Peyglika Philosophiae

2 Zob. B. Suchodolski, Narodziny nowozytnej filozofii czlowieka, Warszawa 1963;
Z. Kuderowicz, op.cit, s. 9-42; P. Burke, Kultura i spoleczenstwo w renesanso-
wych Wioszech, Warszawa 1991; J. Delumeau, Cywilizacja Odrodzenia, Warszawa
1993.

30 Pagel, Kentmann Johann, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 3, s. 503. [nazwisko
to posiada r6zng pisownig, postuguje si¢ w tekécie najbardziej popularna].

31 Por. na temat ilustracji sredniowiecznych: K. Sudhoff, Anatomische Zeichnungen
(Schemata) aus dem 12. und 13. Jahrhundert und eine Aselettzeichnungen des
14. Jahrhunderts, ,,Studien Zur Geschichte der Medizin“, 1 Heft, Tradizion
und Neturbeobachtung in den Ilustarationen medizinischer Handschriften und
Friihdrucke des 15. Jahrhunderts, 1907, s. 51-59; tenze, Der Text der anatomischen
Bilder aus Priifening (Priifling) und Scheyern in weiter handschriftlichen
Uberlieferung, ,,Studien Zur Geschichte der Medizin“, IV Heft, Ein Beitrag zur
Geschichte der Anatomie in Mittelalter speziale der anatomischen Graphik nach
Handschriften des 9. bis 15. Jahrhunderts, 1908, s. 5-8; tenze, Drei weitere
anatomische Fiinfbilderserie aus Abendland und Morgenland, ,,Archiwum fiir
Geschichte der Medizin“, Band 3, 1910, s. 165-187; tenze, Abermals eine neue
Handschrift der anatomischen Fanfbilderserie, ,,Archiwum fiir Geschichte der
Medizin”, Band 3, 1910, s. 353-368; tenze, Die mittlere Zeit vom Tode des
Galenos bis zu Bacon von Verulam, (w:) Geschichte der Medizin im Uberblick mit
Abbildungen, pod red. Th. Meyer-Steineg, K. Sudhoff, Jena 1922, s. 236-242.
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naturalis compendium (1499) mozna uzna¢ za opracowane na podsta-
wie wyobrazen idealistycznych, opartych na filozofii apriorycznej*>.
Tworey ci w dalszym ciagu pozostawali pod wptywem sakralnych mo-
tywow ikonograficznych. W wielu ilustracjach anatomicznych modele
byly bowiem ksztattowane na wzor postaci Chrystusa Bolesciwego lub
Zdjetego z Krzyza®. Treéci religijne byly ewokowane takze przez eks-
tatyczny wyraz twarzy ,,Swigtej Teresy”’, Adamowy gest budzacego si¢
do ,,zycia” me¢zczyzny czy frontalne postaci pigtnastowiecznych bi-
zantyjskich wizerunkéw Madonny*. Funkcjonujac wigc jako swoisty
przekaz wiedzy naukowe;j i jej konstatacja, rysunki anatomiczne reali-
zowaly sie takze na innych ptaszczyznach dyskursywnych, odsylaja-
cych do tradycji i religii.

W konwencji realistycznej utrzymane zostaly natomiast rysunki
w pracach bolonskiego chirurga i anatoma Berengario da Carpi* pt.
Isagoge Brevis...in Anatomiae Humani Corporis z 1522 r. oraz fran-
cuskiego uczonego Charlesa Estienne'a*® pt. De Dissectione Partium
Corporis Humanae z 1545 r. Pierwszy z nich wykorzystal czgscio-
wo w swoim dziele rysunki pochodzace z prac Mundinusa, wigk-
szo$¢ jednak byla wynikiem jego wilasnych obserwacji jako ,,leka-
rza ran”. W zasadniczym zrgbie zostaly one opracowane poprawnie
pod wzglgdem anatomicznym, cho¢ z uwagi na swoja artystyczng
forme pozostawiaty wiele do zyczenia. Postaci ludzkie, wprawdzie
pozbawione $redniowiecznego hieratyzmu i sztywnosci oraz przed-
stawiane w swobodnych kontrapostach, nadal jednak ksztattowane
byly w sposob schematyczny i dekoracyjny. Za charakterystyczny
przyktad owej dekoracyjnosci moze stuzyé wizerunek czlowieka,

2 Por.: L. Berg, Sredniowieczna ikonografia anatomiczna (cz. 1), ,,Archiwum
Historii i Filozofii Medycyny”, R. 59, 1996, z. 2, s. 188-211; tenze, Sredniowiecz-
na ikonografia anatomiczna (cz. II), ,,Archiwum Historii i Filozofii Medycyny”,
R. 59, 1996, z. 2, s. 301-320.

33 Z tego typu zjawiskiem mieliémy do czynienia w XIV i XV wieku, np. w trak-
tacie Guida da Vigevano pt. Anatomia figurata, o tej tendencji por.: W. Horms,
Einleitung zur zweiten Sektion,(w:) Text und Bild, Bild und Text, DFG-Symposion
1988, hrsg. W. Horms, Stuttgart 1990, s. 133-137; G. Keil, Ortolfs Chirurgischer
Traktat und das Aufkommen der medizinischen Demonstrationszeichnung, (w:)
tamze, s. 137-150; D. Peil, Beobachtung zum Verhdltnis von Text und Bild in der
Fabelillustration des Mittelalters und der frithen Neuzeit, (w:) tamze, s. 150-167;
P. Stronnschneider, Bericht iiber die Diskussionen der zweiten Sektion, (w:) tamze,
s. 216-241.

3 Por.: A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 120-143.

35 H. Frohlich, Berengario Giacomo, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 1,s. 471.
3 Red. (?), Estienne Charles, (w:) tamze, t. 2, s. 441.
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podnoszacego pelnym gracji gestem dwie plachty skéry zdartej
z torsu i odstaniajacego w ten sposéb regularnie prazkowane migsnie
klatki piersiowe;.

Dopiero z koncem XV w. tendencje dekoracyjne i abstrakcyjne
w Owczesnych wyobrazeniach anatomicznych zostaly zastapione
przedstawieniami naturalistycznymi. Arty$ci tego okresu zaczeli
zwraca¢ wigksza uwage na budowe anatomiczng ciata ludzkiego.
Na przyktad Leonardo da Vinci pisal: ,,Azeby nalezycie narysowaé
czlonki ciala w rozmaitych pozach i ruchach, ktére moga przyjmo-
waé zywe figury, musi malarz zna¢ anatomi¢ $ciggien, kosci, mu-
skutéw i ich wiazek, azeby wiedziat, przedstawiajac cialo w rozma-
itych ruchach, ktore $ciggno i ktéry migsien wywolywat dany ruch,
i azeby wyobrazat tylko ten muskut wyrazny i napigty, a nie inne, jak
to wielu czyni™?’.

Jednym z pierwszych tworcéw renesansowych, ktéry zdawat sobie
sprawe ze znaczenia szczegbélowej wiedzy anatomicznej dla sztuki
malarskiej byt stawny florencki malarz i rzezbiarz, Antonio Pollaiu-
olo (1431/2-1498), nazwany przez Giorgio Vasariego pierwszym mi-
strzem, ktory badal ludzkie ciala w celu studiowania ich anatomii
i ktéry pierwszy rozumial anatomi¢ w nowozytnym sensie tego
stowa*®. Na potwierdzenie tej opinii mozna powota¢ si¢ na przyktad
jednej z najstawniejszych jego grafik zatytulowanej Bitwa nagich
mezZczyzn, na ktorej przedstawit on nagie figury wojownikéw, z silnie
zaznaczong muskulaturg, w réznych pozycjach. W §lady Pollauiola
podazyli tez pozostali wielcy artysci renesansu, a wsrdd nich m.in.
Luca Signorelli, ktérego fresk pt. Sqd Ostateczny w katedrze w Orvie-
to uchodzi za prawdziwe studium anatomii, Andrea Verocchio,
Andrea Mantegna, Michat Aniot i inni malarze wloscy, a takze nie-
mieccy i holenderscy, ktérzy z zamitowaniem oddawali si¢ studiom
anatomicznym. W pozniejszych czasach staly si¢ one niezbgdnym
elementem wyksztalcenia kazdego mtodego adepta nauk malarskich.
Ze znaczenia anatomii w malarstwie zdawali sobie sprawe nie tylko
sami artysci, lecz rOwniez mecenasi, zlecajacy im wykonanie okre-
slonego dzieta. Na przykiad Baccio Bandinelli (1488-1560)*, sta-

37M. Rzepinska, Leonarda da Vinci ,, Traktat o malarstwie”, Wroctaw 1984, s. 117.
38 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, Warszawa
— Krakow 1985, t. 3, s. 123.

3 Q. Fischel, Bandinelli Bacio, (w:) Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler
von der Antike bis zur Gegenwart, pod red. U. Thieme, F. Backera, Leipzig 1908,
s. 439-440.
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rajac si¢ przekona¢ ksigcia, by powierzyl mu namalowanie obrazu,
stwierdzit, ze wie, jak przedstawi¢ mozg, poniewaz w prowadzonej
przez siebie szkole malarskiej niejednokrotnie dokonywat sekcji
zwlok. Wydaje sig, ze rowniez inni arty$ci odwotywali si¢ do tego
sposobu badan anatomicznych. Niewatpliwym $wiadectwem tego
byty liczne studia, ukazujace rézne elementy anatomii cztowieka, jak
np.: szkielet, migénie; studia, ktérych celem bylo znalezienie nowych
sposobOw poglebienia artystycznej ekspresji.

Niemniej jednak wigkszos$é renesansowych artystow ograniczyta
swoja naukowgq eksploracj¢ anatomii cztowieka do badania elemen-
tow zewngetrznych, ksztattujacych sylwetki przedstawianej postaci®.
Ich dzieta mialy mie¢ przede wszystkim warto$¢ estetyczna, jakie-
kolwiek pobudki naukowe odgrywaly w ich przypadku mniejsza
role. Zespolenie waloréw artystycznych z naukowymi*! nastapito na-
tomiast w anatomicznych studiach Leonardo da Vinci (1452-1519),
ktéry moze zosta¢ uznany za najwigkszego renesansowego artyste
i jednocze$nie uczonego, prowadzacego badania anatomiczne*’. Po-
czatkowo jego studia nad strukturg ciata czlowieka byly $cisle zwig-
zane ze sztuka; celem ich bylo poprawne anatomicznie przedstawia-
nie na obrazach ludzkich postaci, lecz w miarg uptywu czasu jego za-
interesowanie ta dziedzing wyraznie wzrosto i podjat on samodzielne
badania nad funkcjonowaniem ludzkiego mézgu, uktadu krwiono-
$nego, a zwlaszcza serca. Jego ustalenia w tym zakresie, jak rOwniez
liczne rysunki pos§wigcone tej tematyce, powstaly w oparciu o 0so-
biscie przeprowadzone sekcje zwlok. W rekopisach da Vinci zacho-
waly si¢ rysunki anatomiczne (750), $wiadczace zar6wno o artyzmie,
jak i naukowej doktadnosci autora, ktéry wedtug jego wiasnych stow
dokonat przeszto 30 sekcji zwlok. Wykonywanie sekcji prawdopo-
dobnie rozpoczal on w 1510 r. w Pawii pod kierunkiem tamtejszego
profesora, zajmujacego si¢ anatomig, Marcantonio della Torre. Ta
wspolpraca zaowocowala w przypadku Leonarda znacznym pogle-
bieniem jego dotychczasowych zainteresowan anatomicznych, co
widoczne bylo w jego licznych rysunkach, wykonywanych dwcze-
$nie. W tych studiach nie ograniczyl si¢ on tylko do statycznego
przedstawienia budowy ciata ludzkiego, lecz réwniez ukazywal mig-

“ Por.: M. Rzepiniska, op. cit., s. XXXI-XCII.

4 Por.: C. Luporini, Zwiqzek pomiedzy sztukq a naukq w malarstwie i doktrynie,
(w:) tenze, Mysl Leonarda, Warszawa 1962, s. 139-181.

“ Por.: G. Panconcelli-Calzia, Anatomy and the biological sciences, (w:) Leonardo
da Vinci, pod red. G. De Santillana, Novara 1996, s. 363-404.
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$nie w dynamice wykonywania ruchow. Potwierdzeniem zaintere-
sowan Leonarda sprawami anatomii byly jego zamierzenia wydania
we wspolpracy z Marcantonio della Torre wielkiego dzieta anato-
micznego, lecz niestety projekt ten nie zostat zrealizowany z powodu
smierci tego ostatniego w 1511 r. Od tej pory wyraznie zmniejszyly
si¢ mozliwosci przeprowadzania przez artyste samodzielnych badan
anatomicznych, cho¢ budowa ludzkiego ciata w dalszym ciagu pozo-
stala przedmiotem jego zainteresowan artystycznych. Nalezy jednak
podkresli¢, ze Leonardo patrzyt na cztowieka nie z pozycji lekarza
czy anatoma, lecz z pozycji budowniczego, poszukujacego w przed-
stawianych przez siebie modelach pewnych zasad konstrukc;ji, pro-
porcji 1 symetrii. Ten punkt widzenia wyraznie r6znit Leonarda od
jego wielkiego nastgpcy, jednego z najwybitniejszych anatoméw
czaséw nowozytnych, Andreasa Vesaliusa. Okoto dwustu tablic ana-
tomicznych, zamieszczonych w opublikowanych w 1538 r. Tabulae
anatomicae sex jego autorstwa zostalo wykonanych w Wenecji przez
artystow z kregu Tycjana, w tym niektore przez jednego z uczniéw
wielkiego Wenecjanina, Jana Stevena van Calcar (1499?-1546)%. Te
plastyczne wyobrazenia budowy ludzkiego ciata przyniosty rewolu-
cyjna przemiang w sposobach przedstawiania struktury anatomiczne;j
1 z pewnoscig mozna je uzna¢ za wybitne pod wzgledem artystycz-
nym i naukowym. Przedstawione na nich postaci szkieletow, posia-
dajac duza warto$¢ estetyczna, przez wiele wiekow stuzyly takze
jako wzorcowe dla licznych pokolen artystow i studentéw medy-
cyny. Sam autor na tytulowej stronie traktatu wydanego w 1555 r.
De humani corporis, niczym prawdziwy artysta w swoim warsztacie
zostal przedstawiony przy stole ze zwlokami, w trakcie objasniania
zgromadzonym uczniom tajemnic ludzkiej anatomii. Warto zazna-
czy¢, ze na wezesniejszym podobnym przedstawieniu w dziele Ken-
thama uczony nie uczestniczy! osobiscie w sekcji zwlok, lecz zlecat
jej wykonanie swojemu pomocnikowi i jedynie $ledzit jego czynno-
$ci w tym wzgledzie*. Wartos$¢ artystyczna omawianych rysunkéw

4 J.AF. Orbaan, Calcar Jan Stephan von, (w:) Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler.., t. 5, Leipzig 1911, s. 376.

* Wg A. Wieczorkiewicz oba te rysunki ewokuja odmienny sens anatomii i $wiad-
cza o zmianie jej standardu u progu czaséw nowozytnych. Na ilustracji Kenthama
anatom podporzadkowuje swiadectwo swoich zmystow temu, co zostato napisane
u Galena na temat struktury ludzkiego ciata, a Vesalius opiera si¢ gléwnie na em-
pirii. (por.: A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 76-83).
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polegata przede wszystkim na tym, ze nie przedstawialy one sztyw-
nych i martwych postaci, lecz przeciwnie, byly pelne zycia i eks-
presji, ukazane w ruchu, odkrywaty przed odbiorcami zaréwno taj-
niki anatomii, jak i swojej ,,psychiki”. Wigkszo$¢ wczesniejszych
i pdzniejszych anatomoéw rysowatla szkielety sucho, doktadnie jedy-
nie pod wzgledem anatomicznym, w dziele Vesaliusa przedstawiono
je natomiast w jakie$ pozie — patetycznej, zadumanej, wesotej itd. Na
kilku rysunkach Vesaliusa szkielet usytuowany zostat na tle pigk-
nego nastrojowego pejzazu, wykazujacego zrdédta inspiracji ptynace
z weneckiej szkoly malarstwa pejzazowego. O duzej ich wartosci
artystycznej decydowal rowniez fakt, ze w wielu przypadkach posta-
ci z omawianego dzieta wykazywaty podobienstwa do fragmentow
antycznych rzezb. Jak zauwazyl André Chastel ,,w swoim ukladzie
czesto wzorowaly si¢ one na stynnych obrazach i rzezbach: szkielety
i obdarte ze skéry zwloki przybierajg pozy postaci Rafaela albo Mi-
chata Aniofa czy tez dziet starozytnych™®.

Przyklad dziela Andreasa Vesaliusa dowodzi jednosci sztuki
i nauki w okresie renesansu oraz ich wyraznej integracji na funda-
mencie szesnastowiecznego humanizmu. Silne zainteresowanie dla
nauki wykazywali w tym okresie nie tylko sami uczeni, lecz takze
artysci, ktorych dziela wyraznie zyskiwaly na anatomicznym praw-
dopodobienstwie. Z punktu widzenia nauki przekaz plastyczny byt
oddany do jej uzytku, wedle wymagania, ktore stanie si¢ wlasci-
wym znacznej czgs$ci badan przyrodniczych, przynajmniej az do
wynalezienia fotografii, i jako taki peinit on rol¢ narzedzia bada-
nia naukowego oraz mial w nim swa metodologi¢ i logike. Pigkno,
forma i charakter wyrazu omawianych tutaj dziet plastycznych zda-
wala si¢ by¢ nieodlaczna od ich tresci, ani tez zrozumiata poza nia.
Wiedza naukowa, w naszym przypadku wiedza anatomiczna, po-
siadala warto$¢ sztuki i si¢ w niej realizowata, poniewaz w niej
znajdowala nie tylko $rodki wyrazu, lecz takze warunki urzeczy-
wistnienia si¢. W $wietle wzajemnych wplywoéw miedzy sztuka
a naukg anatomii i jej metoda, wplywow, ktére zostaly ustanowione
na fundamencie skondensowanej i jednoczesnej pracy umystu ba-
dacza i ducha estetyki, arty$cie zostala wyznaczona rola posredni-
ka i thumacza pomigdzy tajemnicza do tej pory wiedzg anatomiczng
a czlowiekiem.

4 Cyt. za P. Ariés, Czlowiek i Smieré, Warszawa 1989, s. 358.
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Dla ludzi renesansu sztuka i anatomia byly $cisle sprz¢zone, a obie
te dziedziny mogly sta¢ si¢ polem dzialalnosci jednego cztowieka,
jak mialo to miejsce w przypadku Leonarda da Vinci. Przekaz wi-
zualny i naukowy nawzajem si¢ bowiem wspieraly i komunikowaty
te samg tres¢, nie stanowigc w zadnym razie dla siebie konkurencji.
Jedno$¢ 1 zespolenie sztuki i nauki w tym okresie byta réwniez wi-
doczna w metodzie opracowywania plastycznego, ktéra pozostawata
w Scistym zwiazku z naukowym badaniem $wiata przyrody. Pomig-
dzy przekazem plastycznym jako jednym ze sposobéw naukowego
badania rzeczywistosci a nauka przyrodnicza istniala w tym okresie
trwala i nierozerwalna wig¢z. Artystom w wielu przypadkach nie cho-
dzito o poznanie struktury anatomicznej ciala cztowieka tylko o to,
by malowa¢ postaci bardziej wierne rzeczywistosci, ale i o to, azeby
poznac istotg ludzka w catej jej ztozonosci. ,,Nie istnialy wigc — pisze
Anna Wieczorkiewicz — oddzielne, niezalezne od siebie drogi cha-
rakteryzujace anatomiczny oglad ciala w ramach réznych dziedzin.
Yacznos$¢ okreslona byla przez klimat epistemologiczny epoki™.
Z koncem XVI w. ta wyjatkowa jedno$¢ migdzy sztuka a anatomig
ulegla zachwianiu. Artysci stracili zainteresowanie dla zagadnien na-
ukowych, przyznajac supremacj¢ w dziele sztuki przede wszystkim
komponentowi estetycznemu*, a uczeni zakwestionowali przekaz
wizualny jako nie w pelni odzwierciedlajacy prawdg o danym zjawi-
sku. Adeptéw sztuki raczej zniechgcano do studiéw z natury, wska-
zujac im natomiast wzorce antyczne i renesansowe jako godne nasla-
dowania*. Sztuka w pojegciu, jakie o niej istnialo w kolejnych epo-
kach stylistycznych, przestata pelni¢ funkcje poznawcze.

Na drugim biegunie ksztattowat si¢ jednak inny model nowozytne;j
ikonografii anatomicznej, ktéry przyznawal pierwszenstwo kompo-
nentowi naukowemu nad artystycznym. Rysunki powstajace w tym
nurcie, bedac wykorzystywane przede wszystkim w celach eduka-
cyjnych oraz stuzac przekazaniu pewnej i precyzyjnej wiedzy na
temat anatomii czlowieka, posiadaly charakter naukowych pomocy
graficznych, a tym samym utracily swojq estetyczng warto$¢. Byly
one w wigkszosci suche, proste i oszczedne, doktadne jedynie pod

4 Tamze, s. 138.

47 W manierystycznej konwencji ilustracje anatomiczne wykonywali miedzy
innymi: Jost Amman i Pietro da Hortona.

8 Por.: Z. Ameisenowa, Problem modeli anatomicznych “écorchés” i trzy statuetki
w Bibliotece Jagiellonskiej, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1962, s. 62-63.
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wzgledem anatomicznym; zamieszczano je gtéwnie w traktatach na-
ukowych badz wykorzystywano w trakcie publicznych wykladéw
jako graficzne prezentacje wykladanych teorii naukowych. Najlep-
szym przykladem tego typu ilustracji byly tablice anatomiczne, sze-
roko wykorzystywane w XVII w. w czasie wykladéw na wielu eu-
ropejskich uczelniach. Najbardziej popularne w tym okresie byly
miedziorytnicze rysunki Giovaniego Battisty Canano (1515-1579)*
i Gulio Casseriusa (1552-1616)*°, ktére wielokrotnie kopiowano. Na
przyklad tego typu tablicami anatomicznymi, powielonymi z dzieta
Casseriusa postugiwano si¢ na uniwersytecie w Rostocku®'. W kregu
oddzialywania tej uczelni powstato tez dzielo Waltera Hermanna
Ryffa pt. Anatomii, Contrafactur und Beschreibung aller Glieder
menschlichst Korpers mit 25 anatomischen Darstellungen Holzsch-
nitt, na potrzeby ktérego autor skopiowat przedstawienia ptodu ludz-
kiego z pracy Euchaniusa Roessllina z 1513 r. Powielil réwniez dzie-
sig¢ ilustracji mozgu i glowy z traktatu Dryandera z 1500 r. oraz
sze$¢ z dzieta Vesaliusa®?. Tablice anatomiczne byly niezwykle po-
pularne wiasciwie do konca XVIII w. Z tego okresu pochodza dzieta
autorstwa Jana Adama Kulmusa z Gdanska (1689-1745), ktére do-
czekaly si¢ kilkunastu wydan i byly zaopatrzone opisami w siedmiu
jezykach, w tym w japonskim.

Tablice anatomiczne staly si¢ obiektem pozadania wielu towa-
rzystw naukowych, uczonych, a nawet os6b §wieckich. Na przy-
ktad John Evelyn, ktory w 1646 r. zakupit od stawnych boloniskich
anatomow Rittera Vestlingiusa i Athelsteinusa Leonaenasa kilka
tablic anatomicznych z przedstawieniami zyl, nerwéw, pluc 1 wa-
troby, ktére pozniej przestat do Anglii, do Krélewskiego Towa-
rzystwa Naukowego®. W podobny sposdéb rozpowszechniano row-
niez anatomiczne przedstawienia Casseriusa, np. do Rostoku trafi-
ly one za posrednictwem wroctawskiego lekarza Daniela Rindfle-
ischa (Bucretiusa)*, ktory wczesniej zakupil je od samego tworcy
i w 1627 r. podat do druku. Okoto 30 lat p6zniej korzystat z nich

“ M. Salomon, Canano Giambattista, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 1,
s. 816-817.

0 Red. (?), Casserio Gulio, (w:) tamze, s. 849-850.

Sl G. H. Schumacher, Die Geschichte der Anatomie an der 550 Jahre alten
Universitdt Rostock, Berlin 1970, s. 51-53.

32 L. Stieda, Riiff Jacob, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 4,s. 914.

53 H. W. Singer, Arzneibereitung und Heilkunde in der Kunst, Dresden 1923, s. 52.
5¢ K. Wernich, Rindfleisch Daniel, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 4,s. 817.
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holenderski uczony Simon Paulli (1603-80) przy redakcji swojego
atlasu anatomicznego®.

Najbardziej popularnym motywem siedemnastowiecznego ma-
larstwa anatomicznego, byly przedstawienia teatrow anatomicz-
nych, zainspirowane tytulowa rycing z pracy Vesaliusa, przedsta-
wiajacgq wielkiego anatoma wykonujacego sekcje zwlok w oto-
czeniu uczniéw. Motyw ten szczeg6lnie rozpowszechnit si¢ na te-
rytorium Pélnocnych Stanéw Niderlandéw. Tego typu ilustracja
pojawila si¢ na przyklad m.in. w pracy Johana Keslinga pocho-
dzenia anglosaskiego, zatytulowanej Syntagma Anatomicum, wy-
danej w Amsterdamie w 1659 r.® Dwie alegorie, nauk przyrodni-
czych i sztuk pigknych, opierajace si¢ o korynckie kolumny flan-
kowaty ukazane na drugim planie i malo czytelne przedstawienie
teatru anatomicznego, ktérego uczestnicy bardziej przypominali te-
atralne kukielki, niz realistyczne postaci ludzkie. Na ilustracji tej
tworca wyraznie nawigzat do dostownego znaczenia wyrazu teatr,
ukazujac centralng sceng i wszystkich ,,aktor6w” prezentowanego
wydarzenia w cieniu podniesionej kotary.

Motyw teatru anatomicznego zostal wykorzystany rowniez przez
Andreasa Stocka (1580-1648)°7 w wydanym w 1616 r. dziele autor-
stwa znanego lejdyjskiego anatoma Petera Paawa pt. Succenturiatus
anatomicus continens commentaria in Hippocratem de capitis vul-
neribus. Na rycinie jego autorstwa widzimy stawnego anatoma po-
chylajacego si¢ nad trupem oraz licznych gosci, senatoréw, urzed-
nikéw, jak réwniez studentéw w odswigtnych ubraniach, zgroma-
dzonych wokoét stotu i skupionych na wykladzie. Ponad calg sceng
przedstawiono szkielet jako symbol przemijania i marnosci rzeczy
doczesnych, z inskrypcja Mors ultima linea rerum. Kompozycja ta
wyraznie nawigzywata do tytutowej ryciny z dzieta Vesaliusa. Ten
sam artysta wczesniej w 1609 r. wykonat inng rycing, w oparciu
o wzor Johana Woundanusa, w ktdrej ukazat kilka ludzkich 1 zwie-
rzgcych szkieletow zasiadajacych w szeéciu rzedach. Motyw central-
ny tworzy!t trup lezacy na stole i pochylajacy si¢ nad nim anatom,
ze wzgledu jednak na matg skalg tego wyobrazenia wlasciwie trudno
bylo dojrzeé¢ na nim jakiekolwiek szczegdly anatomiczne.

% G.H. Schumacher, op.cit., s. 51.

56 H. M. Sinclair, A. H. Robb-Smith, 4 History of anatomical teaching in Oxford,
London 1950, s. 3.

57 M. D. Henkel, Stock (Stockius) Andries Jacobsz, (w:) Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler..., t. 32, Leipzig 1938, s. 70.
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Trzeci rodzaj ikonograficzny tego typu przedstawien stanowita
rycina z dzieta francuskiego anatoma i lekarza na dworze krélew-
skim, Jeana Riolana Mlodszego® pt. Encheiridium anatomicum et
pathologicum adornatum a Ioanne Riolano filio cum figuris (Leiden
1649) wykonana w 1649 r. przez Reniera van Persyn wedlug wzoru
Crispijna de Passe. Przedstawiala ona tradycyjne ujecie kilku oséb
zgromadzonych wokoét stohu, na ktérym dokonywana byla sekcja
zwlok, lecz tym razem liczny tlum otaczajacy anatoma ograniczony
zostal do zaledwie czterech obserwator6w. Dwie postaci z przodu
przedstawione zostaty w sztywnej pozie, zwrdcone twarzg do widza.
Wszyscy uczestnicy sekcji zostali przez artyste zidentyfikowani za
pomocy etykietek, umieszczonych w dolne;j partii obrazu.

Do tradycji teatru anatomicznego silnie nawigzywano w siedemna-
stowiecznym malarstwie rodzajowym tworzonym w Holandii. Ada-
ptacja tego motywu do malarstwa sztalugowego w nowych oko-
liczno$ciach ksztaltowania si¢ spoleczenstwa holenderskiego oraz
w zmienionych realiach polityczno-kulturalnych, miala sta¢ si¢ ma-
nifestacja potggi 1 mocarstwowej pozycji Pélnocnych Stanéow Ni-
derlandow®. W tym kontek$cie przedstawienia sekcji anatomicz-
nych, obok przedstawien gwardii cywilnych i regentow®, mialy nade
wszystko peli¢ funkcje portretowe i prezentacyjne. Tego typu ilu-
stracje anatomiczne mozna rowniez zaliczy¢ do kategorii przedsta-
wien vanitatywnych, przypominajacych o przemijaniu czasu, marno-
$ci wszystkiego i bezwarto$ciowosci ludzkich wysitkow. ,,Pojawiaja
si¢ one w moralizatorskim klimacie, z precyzyjnymi podpisami (...),
na przyklad (...) szkielet dumajacy nad czyja$ czaszka (...), szkielet
grabarz wsparty na lopacie”®. Motywy anatomiczne byly wigc trak-
towane przez artystow holenderskich w konwencji rodzajowej, jako
dokument z zycia codziennego. Wigkszos¢ osob na tego rodzaju ob-
razach przedstawiana byla zazwyczaj w sztywnej postawie, z twarza
zwrécong w strong widza. Sekcja anatomiczna stanowila jedynie pre-
tekst do ukazania najwybitniejszych obywateli Lejdy, Amsterdamu
czy Delft, czasami tez byla ona catkowicie niewidoczna, a jej zna-

%8 Pagel, Riolan Jean, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 4, s. 822-823.

% Por.. The Golden Age of Dutch painting in historical perspective, pod
red. F. Grijzenhouta, H. van Veen, Cambridge 1999, passim.

€ Por.: The Golden Age: Dutch painters of the seventeenth century, pod red.
B. Haaka, New York 1996, s. 104-115.

¢ Cyt. za P. Ariés, op. cit., s. 358.
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czenie w caloksztalcie przedstawianej sceny byto marginalne. Wigk-
szo$¢ tego typu obrazow nie powstawata w ogéle na kanwie prawdzi-
wych sekcji, przeprowadzanych w Theatrum Anatomicum. Podobnie
jak w rycinach zamieszczanych w naukowych dzietach anatomicz-
nych, réwniez w przypadku malarstwa olejnego przedstawienie bu-
dowano wokét centralnego motywu, ktérym byla zazwyczaj osoba
dokonujaca sekcji, profesor, grajacy najwazniejsza rolg. Wokot niego
gromadzifa si¢ grupa obserwatoréw lub uczniéw, i w zaleznosci
od tego, ile os6b mialo by¢ przedstawionych, grupa ta mogla si¢
ksztaltowac od kilku zaledwie oséb (np. na obrazie Thomasa de Kay-
sera Lekcja anatomii doktora Sebastiana Egbertsz de Vrij z 1619 r.,
czy Adriaena Beckera Lekcja anatomii profesora Fredrika Ruyscha
z 1670 r.) do kilkudziesigciu (jak np. na obrazie autorstwa Aerta Pie-
tersza Lekcja anatomii doktora Sebastiana Egbertsz de Vrij z 1603,
na ktéorym przedstawiono dwudziestoo§mioosobowy thum zaintere-
sowanych wykladem).

Do najwigkszych osiagni¢é w tego typu malarstwie rodzajowym
nalezaly bez watpienia obrazy Rembrandta®?, a zwlaszcza jeden
z nich, zatytutlowany Lekcja anatomii doktora Nicolaasa Tulpa
z 1632 r. Przedstawiono na nim grup¢ czarno ubranych mezczyzn
w biatych kryzach, zebranych wokét anatoma dokonujacego sekcji
zwlok lezacych na pierwszym planie, ukosem, nogami ku widzowi.
Glowna postacig tego przedstawienia byt doktor Tulp®, jeden z czo-
towych uczonych i humanistéw amsterdamskich, pdzniejszy bur-
mistrz tego miasta, ktory zlecil wielkiemu mistrzowi sportretowanie
si¢ w gronie znajomych. Nikt jednak z namalowanych na obrazie
mezczyzn, ktérych nazwiska zostaly podane na odwrocie obrazu, nie
byt ani lekarzem, ani studentem medycyny, a dwéch zaledwie nale-
zalo do zarzadzajacych cechem chirurgéw.

W tym obrazie, stusznie uchodzacym za jeden z najwybitniejszych
przyktadéw sztuki holenderskiej ztotego wieku®, dokonata si¢ z jednej
strony pewna prymitywizacja watkéw anatomicznych, w tak interesu-
jacy sposob z naukowego punktu widzenia podjetych i rozwinigtych

2 Por.: J. Baranski, Lekcja anatomii Rembrandta: sekcje zwlok jako ostatni akt
spektaklu kazni, ,Medycyna Nowozytna. Studia nad Kulturg Nowozytna”, t. 5,
1998, z. 1, s. 63-75.

% D. Guthrie, op.cit., s. 194.

% Por.: J. Biatostocki, Wizerunki czlowieka i natury, (w:) tenze, Sztuka cenniejsza
niz zloto, Warszawa 2001, s. 507.
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niemal dwa stulecia wczesniej przez Leonarda da Vinci oraz Vesaliu-
sa; prymitywizacja, ktéra polegala na ograniczeniu zakresu ich od-
dziatywania do sfery estetycznej. Z drugiej jednak strony ich asymi-
lacj¢ do malarstwa olejnego i sztalugowego mozna réwniez traktowaé
w kategoriach pewnego uwznios$lenia. Wprawdzie stracily one na war-
tosci jako dzieta naukowe, pomocne w badaniach anatomicznych, lecz
mimo to zyskaly charakter ponadczasowy i staly si¢ trwalym $wiadec-
twem kultury spoteczenstwa holenderskiego XVII w.

Kariera omawianego powyzej watku malarskiego zakonczyla si¢
w XVIII w., a ostateczna jego kompromitacja dokonata si¢ w twor-
czosci angielskiego satyryka i moralizatora, Williama Hogartha
(1697-1764). W jednej z rycin z cyklu Four stages of Cruelty z 1751 1.
przedstawil on sekcje zwlok swojego bohatera Toma Nero. Na gra-
fice tej widzimy liczng grupg osob, rozmawiajacych migdzy soba
i wlasciwie mato zainteresowanych odbywajaca si¢ sekcja. Ponad
zgromadzonymi przedstawiono lekarza, ktéry wskaznikiem pokazy-
wal swoim pomocnikom, w jaki sposéb powinni wykonywac sekcje.
Jeden z nich przy pomocy dhugiego noza wydlubywat oko trupowi,
a drugi rozcinal jego jame¢ brzuszna, a organy wydobywane z jej
wngtrza wrzucat do stojacego opodal wiadra. W dolnej partii karyka-
tury przedstawiono psa, ktory pozeral porwane przed chwilg serce,
a po lewej stronie ukazano gotujacy si¢ kociot z ludzkimi ko$émi.

Satyrycznych tendencji w éwczesnych sztukach pigknych nie
nalezy jednak utozsamia¢ z deprecjacja nauki anatomii i jej degra-
dacja w caloksztalcie nauk medycznych X VIII stulecia. Przeciwnie,
rozwoj fizjologii oraz anatomii patologicznej®, taczacej objawy kli-
niczne choroby z po$miertnymi zmianami narzadowymi i anatomicz-
nymi, doprowadzil do wyraznego wzrostu znaczenia sekcji zwlok
ludzkich w §wiadomosci dwczesnych srodowisk naukowych. Anato-
mia w dalszym ciagu najlepiej rozwijala si¢ w Holandii, a takze we
Francji i w Wielkiej Brytanii, gdzie na skutek odnowienia uczelni
oxfordzkiej* i edynburskiej*’ nastapil nagly naptyw duzej liczby stu-
dentow, a w zwigzku z tym wzrost zapotrzebowania na pomoce na-

% Za gléwnego tworce tego kierunku uchodzi Giovanni Battista Morgnani
(1682-1771); por.: A. Srodka, Rozwéj nauk podstawowych i przedklinicznych, (w:)
Historia medycyny, pod red. T. Brzezinskiego, Warszawa 2002, s. 238-249. Por.
tez: A. Touwaide, Surgery, (w:) Encyclopedia of the Enlightenment, s. 1288-1289.
% Por.: H.M. Sinclair, op. cit., s. 14-41.
 Por.: D. Guthrie, op. cit., s. 228-232.
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ukowe, w tym réwniez atlasy anatomiczne. Zapotrzebowaniu temu
starat si¢ sprosta¢ William Cowper®, autor dzieta Myotomia Refor-
mata: or anatomical treatise on the muscles of the human body
(1724 r.) oraz Francis Nicholis (1699-1778)%, ktéry w swoich roz-
prawach naukowych zademonstrowat strukturg serca i przedstawie-
nia naczyn krwionosnych (1773 r.).

Waznym osiagni¢ciem na polu wizualnych przekazéw anatomicz-
nych byly ilustracje angielskiego uczonego Bernhardusa Siegfrieda
albinosa,” autora wydanych w 1749 r. Tables of the skeleton and
muscules of the human body. W wigkszosci zostaly one wykonane
przez holenderskiego grafika Jana Wandelaara (1690-1759)", ktéry
sam studiowal anatomi¢ w Lejdzie pod kierunkiem Frederika Ruy-
scha. Zachowane ryciny ukazywaly szkielety, badZz nagie postaci
ludzkie, nienaganne pod wzgledem anatomicznym, w réznych po-
zycjach 1 ogladane z réznych stron. Przedstawiano je zazwyczaj
w lekkim kontraposcie, z jedna regka wyciagnieta, druga opierajaca
si¢ o bark, na tle klasycystycznego pejzazu z antycznymi ruinami
badz majaczacymi w oddali sylwetkami palladiafiskich willi i pa-
facéw. Nieraz tez ukazywane one byly w otoczeniu bujnej roslinnosci
romantycznego ogrodu angielskiego, posréd porozrzucanych wokaét
fragmentéw antycznych rzezb lub innych przedmiotéw, nawigzu-
jacych tresciowo do mitologii czy historii starozytnej. Postaci te,
ze swoimi zamyslonymi twarzami, jakby troch¢ melancholijne, raz
przypominaly sentymentalnych bohateréw malarstwa Joshuy Rey-
noldsa (1723-92) i Thomasa Gainsborough (1727-1788), a innym
razem zastygle w swym antycznym spokoju figury z pdzniejszych
dziet klasycystéw francuskich, zwlaszcza Jacquesa Louisa Davida
(1748-1825). To ostatnie skojarzenie nasuwa si¢ w szczegdlnosci
z uwagi na wyjatkowe pigkno i harmonijne formy postaci ludzkich i,
o dziwo, takze szkieletow na ilustracjach Albinusa; ich wewngtrzny
spokdj i boska bezosobowosé. W wielu przedstawieniach upozo-

68 M. Salomon, Cowper William, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 2, s. 132-133.
% Pagel, Nicholls Frank, (w:) tamze, t. 4, s. 356-370.

0 K. Israel, C. E. Daniels, Albinus Siegfriedus Bernhardus, (w:) tamze, t. 1,
s. 71-73.

" Por.: U. G. Boon, Wandelaar Jan (Joannes), (w:) Allgemeines Lexikon..., t. 35,
Leipzig 1942, s. 141.
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wano je na antyczne posagi, przyodziane w tuniki lub obnazone.
Szczegdlnie charakterystyczne pod tym wzgledem sa dwa przedsta-
wienia — mlodzienca z wawrzynem na glowie, opartego o postument
(moze to nasuwaé skojarzenia interpretacyjne ze Smierciq Marata
J. L. Davida) oraz mtodej, pigknej kobiety, z ktérej ramion osuwata
si¢ zwiewna tunika, i ktéra przypominata wylaniajaca si¢ z piany
Afrodyte. Dodatkowym walorem artystycznym tych przedstawien
byt fakt, ze wykonane one zostaly w technice mezzotinty, dzigki
ktérej mozliwe stato si¢ wydobywanie swiatet 1 péttonéw z ciemne-
go tla, jak rdwniez zastosowanie wigkszej skali barwnej niz w innych
technikach graficznych. Poza sfera swojej artystycznej wymowy ry-
sunki te posiadaly rowniez duza warto$¢ anatomiczng, zwlaszcza ze
towarzyszyly im szczegdtowe studia nad poszczegdlnymi czgsciami
i uktadami funkcjonalnymi ciata ludzkiego. Antyczny i klasycystycz-
ny kostium w przypadku tych przedstawien wspierat jedynie odbiodr
tresci wizualnych i czynil je lepiej przyswajalnymi. Pod tym wzgle-
dem ilustracje w dziele Albinusa stanowily szczytowe osiagnigcie
omawianego tutaj rodzaju przedstawien plastycznych i zadne inne
nie doréwnaly im pod wzgledem formy artystyczne;.

W Holandii na szczeg6lng uwage zashuguja dokonania Frederika
Ruyscha (1638-1731), ktory byt tworca stawnych, na cata Europg
preparatow anatomicznych z nastrzykanym ukladem naczyn krwio-
nosnych. W celu ich wykonania Ruysch uzywat specjalnego sposo-
bu wytrawiania tkanek, ktéry polegat na tym, ze po nastrzyknigciu
naczyn masg iniekcyjna, bardzo trwala i barwna, ktadlo si¢ narzad
do ptynu trawigcego, ktéry wprawdzie wytrawiat tkanki, lecz nie na-
ruszal mas iniekcyjnych. W ten sposéb najmniejsze rozgalezienia
naczyn krwiono$nych ukazywatly si¢ w sposob niezmiernie plastycz-
ny. Jego rysunki, gléwnie przedstawiajace w sposob niezwykle pre-
cyzyjny struktur¢ naczyn krwiono$nych i ich rozgalezienia, kore-
spondowaly w duzym stopniu z prowadzonymi przez stawnego ana-
toma doswiadczeniami i stanowily graficzne wyobrazenie przestrzen-
nych modeli, ktére w p6zniejszym czasie staty si¢ podstawg stworzo-
nej przez niego kolekcji zbioréw anatomicznych.

Drugim niemniej stawnym holenderskim anatomem by? Petrus
Camper (1722-1789), autor dzieta pt. The Works on the Connexion

2 C.E.Daniels, Ruysch Fredrik, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 4, s. 935.
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between the Science of anatomy and the Arts of Drawning, Pain-
ting przedstawil swoje poglady na temat roli sztuk plastycznych
w nauce anatomicznej i wlasciwej formutly przedstawien anato-
micznych”. Jego osoba i osiagnigcia sa o tyle interesujace, ze jako
jeden z niewielu 6wczesnych uczonych taczyt dziatalnosé na polu
sztuki z duzym zaangazowaniem w sprawy naukowe. Nastgpca
jego w tej dziedzinie byt zyjacy niemal rownocze$nie William Che-
selden, angielski anatom, ktéry sam ilustrowat swojg monografi¢
Osteographia (1733 r.)™.

We Francji natomiast jako wybitny ilustrator dziel anatomicz-
nych zastynat jeden z najstawniejszych 6wczesnych naukowcow, fi-
lozof przyrody, anatom, artysta i pisarz w jednej osobie, Jacques
Gautier D' Agoty™. Rysunki anatomiczne’ jego autorstwa sg intere-
sujace z uwagi na ich ciekawg forme artystyczna, glgboko zakorze-
niong w rokokowej stylistyce francuskiej”. Laczyly one bowiem do-
skonalo$¢ jasnej i stonowanej kolorystyki z idylliczng poetycko$cia
1 gracja wczesnego stylu Ludwika XV, stwarzajac teatralno-basniowa,
forme de fétes galantes. Postaci ludzkie, malowane w sposdb swo-
bodny, dynamiczny, fakturalny, pelne finezji i lekkosci, owiane byty
jakby poetycka melancholig mistrza Antoine Watteau (1684-1721),
popadajaca jednak czasami w sielankowa konwencje. Niektore z nich,
czgsciowo odziane w dworskie stroje lub kostiumy pastoralne, spra-
wialy wrazenie bohateréw sielskich zabaw towarzyskich na tonie
natury, frywolnych scen mitologicznych i rodzajowych, scen z com-
media dell arte 1 maskarad karnawatlowych. Migkki i wyrafinowany
rysunek oraz finezyjna kolorystyka poszczeg6lnych elementéw ana-
tomii czlowieka, pozwalala je uznaé¢ za prawdziwe dziela sztuki,
godne egzemplifikacje stylistyki rokokowej w naukach przyrodni-
czych. Szczegélnie charakterystyczne pod tym wzgledem byly trzy

B Por.: C. J. Doets, De Heelkunde von Petrus Camper (1722-89), Leiden 1948;
M. Baxandall, The Bearing of the Scientific Study of Vision on Painting in the 18th
Century: Pieter Camper'’s De Visu (1746), (w:) The natural sciences..., s. 125-133; F.
T. Scholten, Camper Petrus, (w:) Saur Allgemeines Kiinstler — Lexikon. Die Bildenden
Kiinstler aller Zeiten und Volkern, t. 16, pod red. G. Meissnera, Leipzig 1997, s. 31.

™ (?) Magnus, Cheselden William, (w:) Biographisches Lexikon..., t. 2, s. 6.

5 (?) Pegal, Gautier d'Agoty Jacques, (w:) tamze, s. 700.

76 Rysunki te zamieszczone zostaly w czterech gtéwnych dzieta: Myologie (1745/6),
Anatomie de téte (1748), Anatomie des Viscéres (1754) i Marseiller — Supplement
(1759).

7 Por.: A. Ziemba, Rokoko, (w:) Stownik terminologiczny..., s. 351-352.
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ilustracje przedstawiajace brzemienne kobiety, ktérych sylwetki ma-
lowane w sposéb lekki i swobodny ukazano w wyrafinowanych po-
zycjach; dwie siedzace z wyrazem zadumy na twarzy, trzecig w uro-
czym podskoku z wyciagnigtymi ku goérze rgkoma.

Na przykladzie omowionej powyzej grupy ilustracji anatomicz-
nych mozna sformutowaé poglad o istotnych przeobrazeniach w za-
kresie modelu funkcjonalnego przekazu wizualnego w naukach przy-
rodniczych. Ksztattujac si¢ w okresie renesansu na fundamencie cat-
kowitego zespolenia i integracji, w stuleciu nastgpnym zostal on
ograniczony do czysto estetycznego aspektu. W XVIII w. mogloby
si¢ zdawad, iz nastapil czgsciowy powrdt do szesnastowiecznej, $ci-
stej wspolpracy migdzy naukami przyrodniczymi a sztukami pla-
stycznymi, a poglad ten bylby tym bardziej uzasadniony, ze w tym
okresie w wielu przypadkach dochodzito do utozsamienia roli arty-
sty i naukowca. Jednak w przeciagu omawianego okresu tak dalece
ulegl zmianie sam standard nauki anatomicznej oraz zakres i sita od-
dziatywania sztuk pigknych, ze ponowna ich integracja byta niemoz-
liwa; niemozliwa nawet mimo tego, ze wiele anatomicznych ilustra-
cji z XVIII stulecia posiadato rdwniez walor artystyczny. Artyzm ich
stanowil jednak aspekt autonomiczny i zewngtrzny wzgledem prze-
kazywanych tresci naukowych, a nie stanowit ich esencjonalnej war-
tosci. Dla szesnastowiecznych artystow i naukowcow anatomia stu-
zyta odkryciu pigkna i harmonii ciata ludzkiego oraz wpisywata si¢
w humanistyczne dazenia do poznania czlowieka. Natomiast osiem-
nastowieczny patolog, badajacy ludzkie ciala pod wzgledem anato-
micznym, dazyt do ustalenia na tej podstawie przyczyny choroby
i $mierci. Albowiem — jak twierdzil Giovanni Battista Morgagni —
choroba czgsto zostawiata slady w tkankach, a studiowanie tych
sladéw moglo wykazaé bledy w dawniejszych sadach i prowadzi¢ do
udoskonalenia sztuki leczenia.

W niniejszym studium temat ikonografii anatomicznej w sztukach
plastycznych w czasach nowozytnych i jej zwiazku z procesem moder-
nizacji nauk przyrodniczych zostal zaledwie naszkicowany. Wyczer-
pujace jego przedstawienie wymagatoby dodatkowych studiéw 1 ob-
szerniejszego opracowania, dlatego przytoczone rozwazania maja na
celu jedynie przyblizenie zagadnienia, zaledwie marginesowo poru-
szanego w dotychczasowej historiografii polskiej. Pozostaje mie¢ na-
dzieje, ze problematyka ta okaze si¢ bardziej interesujaca dla wspot-

rec. prof. dr hab. T. Brzezinski
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czesnych badaczy nauk medycznych i doprowadzi w przysztosci do
powstania bardziej szczegbtowych studiow ja poruszajacych.

Summary
The anatomy of plastic arts nowadays

The main subject of the present paper is to illustrate some aspects
of the relation between art and medicine in early modern Europe.
The aim of this research is to show how the human body was perce-
ived by the people at that time, and what changes in presentation of
the human body appeared during this long period of time and what
factors evoked them. The basic sources for this research are the po-
pular and medical ilustrations which were the basis of medical know-
ledge in early modern Europe and influenced the consciousness and
intellectual development of the widest circles of readers. At the be-
ginning the author delt with the issue of the image of the female body
in the discourse of medicine and science. Than she tried to show to
what extant the way human body was presented in arts was corela-
ted with the development in medicine and focuses on different ways
of presenting the human body from the middle ages to the end of 18®

century.
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