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ANACHRONICA

Ewa Baum, Michal Musielak

Eugenika jako jeden z elementéw schematu fabularne-
go antyutopii

Zgodzi¢ si¢ trzeba z Francisem Fukuyama, ze w potowie XX wieku
sposrod powiesci science fiction rysujacych przysztos¢ rodzaju ludz-
kiego, dwie ksiazki opisywaly ja w konwencji najbardziej koszmar-
nej — Georgea Orwella Rok 1984 (pierwsze wydanie w 1947 r.)
oraz Aldousa Huxleya Nowy wspanialy swiat (pierwsze wydanie
w 1932 r.). Tym co taczylo owe antyutopie — obok rewolucji infor-
matycznej i biotechnologicznej — bylta, wedlug autora Korica histo-
rii, zmiana ludzkiej natury poprzez eliminacj¢ cech, ktére do tej pory
stanowily o osobliwosci homo sapiens, a wigc emocje, aspiracje,
poczucie godnosci i sprawiedliwosci, a takze skomplikowane syste-
my aksjologiczne'. Byly/sa to uderzajace wizje prawdziwego konca
czlowieka.

Abstrahujac od niezbyt precyzyjnych przepowiedni wspomnia-
nych autorow w sferze polityki, zaskakuje jednak niezwykla traf-
no$¢ ich opisu w dziedzinie rozwoju techniki (np. komputery oso-

! F. Fukuyama, Koniec czlowieka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej,
Krakow 2004, s. 15 i n.

83



biste polaczone z Internetem, to prawie Orwellowski teleekran)
i biotechnologii (Huxley pisat o zaptodnieniu in vitro, macierzyn-
stwie zastepczym, lekach psychotropowych, generalnie o roli in-
zynierii genetycznej). Dzisiaj wiemy z grubsza, jakie zjawiska czy
wydarzenia byly badZz mogly by¢ inspirujace dla twérczosci Hux-
leya i Orwella. Zapewne jednym z najwazniejszych czynnikéw in-
spirujacych tych autoréw byl rozwdj systeméw totalitarnych, tak
w wersji bolszewickiej, jak i faszystowsko-nazistowskiej, ktdre
wlasnie w pierwszej potowie XX wieku narodzily si¢ i oddziaty-
waly gleboko na zycie i §wiadomosé wielu spoteczenstw europej-
skich. Takze bardzo wazng inspiracjg — zreszta dla wigkszosci twor-
coéw literatury fantastyczno — naukowej — byt i jest rozwdj nauki
i techniki, w tym takze genetyki, ktérej poczatki — o czym niezbyt
chetnie si¢ dzisiaj pamigta — siggaja eugeniki. Dziedzina ta, po-
wotana do zycia w 1883 r. przez Francisa Galtona, dowodzita, iz
rozw0j danego spoleczenstwa zalezy od kondycji rasy, a wigc im
wigcej wybitnych osob tym cywilizacja rozwija si¢ lepiej, z kolei
im mniej genialnych jednostek tym wigksza degeneracja. Ta teoria
znalazla juz w konicu XIX wieku wielu zwolennik6éw, szczegdlnie
w krajach anglosaskich, a takze w Europie zachodniej i péinocne;.
Po I wojnie §wiatowej mozna juz méwié o szerokim ruchu euge-
nicznym, ktéry w pewnych panstwach (Niemcy i kraje skandynaw-
skie) miat wptyw na ich polityke spoteczna, szczeg6lnie w zakresie
ochrony zdrowia oraz demografii®.

Rozwdj ruchu eugenicznego, dyskusje wokol jego tez, a takze
powstanie i badania genetyki, nawiazujacej do teorii Mendla, spo-
wodowaly z jednej strony umocnienie si¢ przekonan rasistowskich
u wielu ludzi, z drugiej zainspirowaly do dyskusji na temat roli
czynnikéw srodowiskowych oraz dziedzicznych (genetycznych)
w rozwoju inteligencji ludzkiej. W pierwszej polowie XX wieku
przewazata w wielu krajach ta pierwsza tendencja. Najpierw w nie-
ktorych stanach Ameryki Péinocnej, a nastgpnie w pewnych pan-
stwach w Europie, zasady eugeniki zostaly zalegalizowane. Skut-
kiem tego bylo uznanie pewnych kategorii ludzi za osobnikow
ulomnych, rasowo ,,niepelnowarto$ciowych”, co w konsekwencji
prowadzito do ich wykluczenia i marginalizacji, a w niektérych

2D. J. Kevles, In the Name of Eugenics. Genetics and the Uses of Human Heredity,
Cambridge — London 1986.

84



krajach do eliminacji poprzez sterylizacj¢, odosobnienie, a nawet —
jak w III Rzeszy — eutanazj¢’.

Propagowanie zasad eugeniki bylo dos¢ glosne w okresie migdzy-
wojennym. U jednych wywolywato entuzjazm, szczegdlnie w $ro-
dowiskach holdujacych ideom rasistowskim i nacjonalistycznym, ale
takze np. wéréd biznesmendw (chociazby zaangazowanie w projekty
eugeniczne w USA czlonkéw rodziny Karnegie, Rockefeller, Har-
riman, Kelogg)*, u innych krytyke, kwestionujaca naukowy charak-
ter podstaw eugeniki. Rozglos oraz dyskusje wokoét eugeniki niewat-
pliwie wplywaly nie tylko na przekonania ideologéw i politykéw,
ale takze przedstawicieli §wiata kultury. Dla niektérych twércéw —
jak Aldous Huxley czy George Orwell — eugenika stata si¢ istotnym
komponentem fabuly ich powiesci.

Fabularno$¢ jest cecha wystepujaca we wszystkich niemal sztu-
kach, w mniejszym lub wigkszym natgzeniu. Literatura jest ta dzie-
dzing tworczosci cztowieka, ktéra, w wielkim uproszczeniu, mozna
by nazwaé¢ dwojako — albo sztuka fabularng (w odniesieniu do
prozy), albo sztuka niefabularng (w odniesieniu do poezji). Cen-
trum zainteresowania niniejszej pracy bedzie stanowi¢ literatura fa-
bularna, a §cislej ten jej model, ktéry zwie si¢ schematem fabular-
nym. UScislajac dalej — najwazniejszy w tych rozwazaniach stanie
si¢ schemat fabularny antyutopii, ukazany na przykladzie dwoch
powiesci: Aldousa Huxleya Nowy wspanialy swiat oraz George’a
Orwella Rok 1984. Powyzsze pozycje sa zaliczane do klasyki li-
teratury §wiatowej i1 stanowig zarazem modelowy przyklad powie-
$ci antyutopijnych. W obu przypadkach wizje prezentowane przez
pisarzy sa przedstawione bardzo realistycznie, z niezmierng dba-
toscig o szczegdly i starannoscig, maja wiele punktéw zbieznych,
jednak fabula powies$ci przeraza, moze to za sprawg widma realno-
$ci, czy charakterystyki najgorszych ludzkich zachowan, obnazania
ludzkich instynktow, ktére niewtasciwie ukierunkowane prowadza
do patologii spolecznych. Pod wptywem srodowiska i pres;ji oto-
czenia nienormalno$¢ staje si¢ normalnoscia, a wszystkie zachowa-
nia niekonwencjonalne, odbiegajace od normy, podlegaja cenzurze
1, co si¢ z tym wiaze, takze unicestwieniu.

3 M. Burleigh, Trzecia Rzesza. Nowa historia, Warszawa 2004, s. 364 i n.
* E. Black, Wojna przeciw slabym. Eugenika i amerykariska kampania na rzecz
stworzenia rasy panow, Warszawa 2004, s. 158 i n.
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Czym zatem jest ,,fabuta”, ktéra odgrywa kluczowa rol¢ w kazde;j
powiesci, i jak wpisuje si¢ w t¢ definicje¢ ,,schemat fabularny”?
W utworach wielowatkowych, jakimi sg powiesci, w ktérych po-
szczegblne watki sa wzajemnie podporzadkowane i zhierarchizo-
wane oraz zrelatywizowane, fabula jest ,,sekwencja zdarzen przed-
stawionych w utworze™s. Natomiast J. Ziomek fabulg nazywa ,.fik-
cjonalne umieszczenie postaci w czasowo-przestrzennym przebiegu
zdarzen przedstawionych w utworze™®. Zatem w fabule dziataja co
najmniej dwa ludzkie podmioty zlaczone wspodlnota dazen; uklad
zdarzen jest znaczacy jako struktura a nie suma wypadkéw, oraz
przebieg tych zdarzen jest komunikowany przez narratora prezentu-
jacego okreslony punkt widzenia w czasie 1 przestrzeni. Jego narra-
cja jest nosicielka znaczen. Inni teoretycy literatury, tak jak K. Bar-
toszynski, pojeciem fabuty postuguja si¢ w sensie znakowo-znacze-
niowej calo$ci istniejacej ,,wewnatrz” dzieta literackiego i mozliwej
do wyodrgbnienia wérdd innych jego elementéw. Fabuta jest , figurg
semantyczng — stanowiaca uktad jednostek znaczeniowych majacych
byt jezykowy’’. W strukturze fabuly mozna wyrézni¢ bardzo cha-
rakterystyczne warstwy — uklady fabularne: strukture powierzchnio-
wo-tekstowg fabuly, zespdt elementéw stanowiacych funkcje fabu-
larne oraz wiasnie zespot ,,schematéw fabularnych” oraz ,.figur fabu-
larnych”.

Fabula istnieje niezaleznie od narracji, zachowuje swoja spéj-
no$¢, mozliwos$¢ streszczenia, mozliwo$¢ zapamigtania tekstu bez
uzywania cytatow, charakterystycznych stéw w nim wystgpujacych.
Jednak od fabuly nalezy odr6zni¢ schemat fabularny, ktéry jest po-
jeciem teoretyczno-literackim. Dwoisto$¢ terminéw: schemat-fabu-
larny, plot-story, sjuzet-fabuta, Fabel-Handlung czy discours-histo-
rie $wiadczy o dualizmie znaczeniowym zakorzenionym w $wiado-
mosci literackiej. Stownik terminéw literackich w definicji fabuty
podkresla, iz jej podstawe stanowi ,,zawsze pewien schemat fabu-
larny, obejmujacy typowe relacje migdzy zdarzeniami i typowe re-
lacje migedzy postaciami, ktéry powraca w wielu innych utworach
tego samego gatunku czy odmiany”. Schemat fabularny porzadkuje
chronologicznie i streszcza, redukujac do najwazniejszych elemen-

3 A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Krakow 1997, s. 253.
6 J. Ziomek, Powinowactwa literatury, Warszawa 1980, s. 10.
" K. Bartoszynski, O badaniach uktadéw fabularnych, Warszawa 1985, s. 151.
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tow, tylko te sktadniki fabuly, w ktérych dokonujg si¢ istotne zmiany
w sytuacji jednej lub wielu gtéwnych postaci utworu. Schemat fabu-
larny moze by¢ zbudowany ze zdan o rdznej rozpigtosci, lub zaled-
wie sygnalizowaé zawarto$¢ fabularna. Zjawisko daleko posunigte-
go uschematyzowania fabularnego wystepuje w takich gatunkach li-
terackich, ktére z zalozenia operujg zespotem utrwalonych i stypi-
zowanych sytuacji, na przykltad w farsie, w powiesci sensacyjnej,
tradycyjnych odmianach ballady. W ich obrgbie istnieje w miarg
staly zesp6t schematéw fabularnych. Twierdzenie to mozna — uwaza
Michat Glowinski ,,posuna¢ dalej, méwiac, ze takze w zakresie lite-
ratury ksztattuja si¢ konwencje literackie obejmujace uktady fabular-
ne i ze konwencje te mozna w pewnym sensie rozpatrywaé¢ w ode-
rwaniu od tych struktur jezykowych, w ktdrych one egzystujg™®.

Istotnym elementem konwencji literackiej w postaci schematu
fabularnego antyutopii sa dziatania o charakterze eugenicznym.
Eugenika rozumiana jako nauka, ktéra zajmuje si¢ takze dziedzi-
czeniem pozytywnych cech rodzaju ludzkiego poprzez selekcje¢ na
drodze genetycznej stanowi istotny element Nowego wspaniafego
Swiata oraz Roku 1984. Projektowanie ludzi $cisle wedlug jednego
kryterium, ktére jest ingerencja w genotyp istoty ludzkiej budzi
niepokdj, nawet, gdy jest to ,,tylko” literacka fikcja: Inzynieria ge-
netyczna zblizy si¢ niedtugo do przepowiedni z kart ‘New Brave
World’ Aldousa Huxleya. W ‘Nowym wspanialym $wiecie’ genetyk
bedzie mogl dowolnie wytwarza¢ Charliego Chaplina, Adolfa Hi-
tlera czy mistrza w skoku w dal®.

Schematy fabularne ogarniaja czastke utworu badz caly utwor,
totez K. Bartoszynski za dogodne i istotne uwaza wprowadzenie po-
jecia ,figur fabularnych”'’. Najbardziej elementarng figura jest, zda-
niem autora, uklfad trzech faz pojedynczego zdarzenia: poczatek —
czgs¢ srodkowa — zakonczenie. Mimo Ze jest to jednostka zdeter-
minowana danym tekstem, nadaje si¢ do zastosowania wobec wielu
utwordéw: tworzy nowa sytuacj¢ (pozytywna badZz negatywna), jej
stanem wyjsciowym jest uklad pewnej rdownowagi, a kontynuacja
seria zaklocen (np. popehienie winy). Podstawowe rozgraniczenie
figur fabularmych sprowadza si¢ do oddzielenia proceséw spraw-

8 M. Glowinski, Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej. Krakow
1997, s. 179.

% J. Bernard, Od biologii do etyki, Warszawa 1994, s. 90.

10 K. Bartoszynski, op. cit., s. 162-164.
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czych i proceséw poznawczych. Procesy sprawcze dos¢ tatwo wyod-
rebnic jako figury majace konstrukcje, na ktorg sktadaja sie: cel dzia-
fan jako wyjscie poza istniejacy stan (zar6wno Winston jak i Dzikus
daza do zmiany §wiata, w ktérym Zzyja); seria zabiegéw skierowa-
nych na przezwycig¢zenie przeszkdd; osiggnigcie lub nieosiagnigcie
celu. Procesy sprawcze sg takze figurami noszacymi stan wyjsciowy
w postaci uktadu réwnowagi, a kontynuacj¢ stanowi seria zakldcen
(np. popemienie winy lub zdobycie zastugi), a nastgpnie powrdt do
réwnowagi pierwotnej (np. ukaranie winnego czy nagrodzenie zashu-
zonego). Natomiast figury poznawcze formutujg problem lub zagad-
ke, rozszyfrowuja ja oraz prezentuja osiagnig¢te rozwigzanie. Roz-
wigzaniem jest postawienie znaku réwnosci pomi¢dzy réznymi ele-
mentami budujacymi figurg fabularng: postaciami, czynnos$ciami czy
sytuacjami. Wiasciwoscia figur fabularnych jest ich odniesienie do
$wiata warto$ci i dwubiegunowosci, nacechowanej dodatnio 1 ujem-
nie, co znaczy, ze gldwne postaci sg nosicielami $wiata wartosci
i wykazuja tendencj¢ ,,amelioracyjna, degradacyjng lub podlegaja na
przemian tym tendencjom™''.

Trzecim modelem figur jest konflikt typu gry, w ktérym musi po-
jawic si¢ zesp6t dziatan o przeciwnych intencjach, ale zawsze wy-
konanych wedlug pewnych regut i przy uzyciu pewnych strategii.
Zarowno Huxleyowski, jak i Orwellowski bohater przeciwstawia
si¢ panujacym ustrojom politycznym, wchodzi w uktad gry, ktérej
reguly sg mu znane. Finalnie przegrywa, lecz widzi zlo i1 $§wia-
domie nie wyraza na nie zgody. Odniesienie do $wiata wartosci
jest wlasciwoscig figur fabularnych. Schemat ,,dobra” i ,,zla” jest
bardzo czytelny, a postacie centralne sa gldwnymi nosicielami tego
$wiata wartosci. U obu pisarzy (Huxleya i Orwella) postacie wy-
kazuja tendencj¢ amelioracyjng oraz sa nosicielami odniesien wza-
jemnych. We wskazanych powyzej utworach figury fabularne po-
zostaja w izolacji, tylko wybrane jednostki (Winston, Julia, Ber-
nard, Dzikus) nie ulegajq tatwej propagandzie, posiadaja bowiem
wlasny system wartosci, dzialajacy jak bufor ochronny. Mimo to
system ten ulega cz¢$ciowe)j degradacji. Generalnie w powiesciach
antyutopijnych nie ma wartosci wyzszych: brak przyjazni i mi-
tosci, rozumianych jako uczucia czyniace czlowieka sklonnym
do najwigkszych poswigcen: ,,Dzikus rzekt o marnosci przyjazni

11 K. Bartoszynski, op. cit., s. 168.
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z ludzmi, ktérzy wskutek tak drobnego powodu potrafia si¢ przero-
dzi¢ we wrogdéw — przesladowcow.”!?

»Chcesz, zeby zrobili to tej osobie. Nie obchodzi cig, jak bardzo
bedzie cierpiata. Liczysz si¢ tylko ty”. (G. O., s. 298)

Ogo6t ludzi nie dazy do odkrycia prawdy o swoim Zzyciu i o syste-
mie, w ktorym funkcjonuje. Nie pragnie tez posias¢ wiedzy, tak przy-
datnej do woli istnienia i umiej¢tnosci wnioskowania: ,,Pamigta si¢
donioste wydarzenia, jakie prawdopodobnie nigdy nie nastapity, pa-
migta si¢ szczegoly pewnych sytuacji, ale nic z ich nastroju, i zostaja
dhlugie, puste okresy, z ktorych nie pamigta si¢ nic”. (G. O., s. 36)

,» Tego typu idea moze rozwarunkowac, co bardziej niestabilne umysty
kast wyzszych — pozbawi¢ je wiary w szcze$liwosé jako Dobro Naj-
wyzsze, a w zamian rozbudzi¢ w nich przekonanie, iz cel jest gdzie$
dalej, gdzie$ poza sfera aktualnego bytowania ludzi; ze celem ludzi nie
jest podtrzymanie dobrobytu, lecz jakie$ tam poglebianie i doskonalenie
swiadomosci, jakie$ poszerzanie wiedzy”. (A. H., s. 169)

W samym pojeciu schematu fabularnego tkwi sugestia, ze ma by¢
on tatwo rozpoznawalny, powinien si¢ rozwija¢ poprzez alternatywy
i pytania, ktére unikaja wrazenia wieloznacznosci i zaktadajg jedno-
znaczny odbior. Pomimo tak czytelnych zatozen, konstrukcja sche-
matu fabularnego wnosi wiele kwestii spornych, ktére H. Markie-
wicz formuluje jako trzy podstawowe pytania: 1) Jakie sg kryteria
istotno$ci zmiany w sytuacji bohatera?, 2) Czy schemat fabularny
tworza tylko jednokrotne czynnosci i wypadki o charakterze fizycz-
nym, czy tez zdarzenia psychiczne, a takze wszelkiego rodzaju po-
wolne procesy, cechy i modalne wlasciwosci bohatera oraz okolicz-
nosci potrzebne do zrozumienia jego dziatan?, 3) Jakie sa kryteria
wyodrebniajace motyw dynamiczny?'? Odpowiedzi na te pytania jest
tak wiele i sg tak r6zne, jak wielu jest badaczy zajmujacych si¢ fabu-
larno$cia dziet literackich. Totez najlepszym rozwiazaniem jest prze-
prowadzenie typologii motywéw w odniesieniu do konkretnych ga-
tunkéw narracyjnych. Moga to by¢ motywy zewnetrzne, czyli fizycz-
ne, i wewngtrzne, czyli psychiczne, oraz motywy mutacyjne, ktére
powoduja zmiang sytuacji bohatera, jak i motywy statyczne (odno-

12 A. Huxley, Nowy wspanialy Swiat, Warszawa 1997, s. 227-228. Lokalizacja dal-
szych cytatéw z tej pozycji — w tekscie, oznaczona A. H.; z G. Orwell, Rok 1984,
Warszawa 1995, oznaczona: G. O.

13 Por. H. Markiewicz, Zawartos¢ narracyjna i schemat fabularny. ,,Ruch Literac-
ki” 1983 z. 1-2, s. 14.
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szace si¢ do wygladu i ksztaltow elementéw $wiata przedstawio-
nego). Szczegdlng uwage nalezy zwroci¢ na wspomniane powyzej
motywy statyczne, gdyz to wlasnie one ksztaltuja przestrzen swiata
przedstawionego. Centralnym elementem $wiata przedstawionego
jest postaé literacka: ,,W wymiarze $wiata przedstawionego utworu
posta¢ literacka jest czynnikiem organizujacym w tym sensie, Ze na
ogot procesy zachodzace w $§wiecie przedstawionym utworu dzieja
si¢ ze wzgledu na nig wiasnie”'*. Postaé literacka nigdy nie jest dana
w calo$ci swego wyposazenia od razu, lecz powstaje w miarg¢ roz-
wijania si¢ opowiesci o niej, w miar¢ nawarstwiania si¢ kolejnych
motywéw 1 watkéw. Tak dzieje si¢ rowniez w przypadku bohaterow
antyutopii, z tym jednak waznym zastrzezeniem, ze sa to postaci
stereotypowe, stworzone jako efekt silnego oddzialywania pewnego
wzorca podobnych do siebie bohateréw jako typowych w okreslo-
nej rzeczywistosci spolecznej. Tq rzeczywistoscig jest antyutopia,
bedaca pesymistycznym przewartosciowaniem optymistycznych ide-
alow dawnej utopii, a nawet ich parodystycznym wyszydzeniem.
Swiat przedstawiony w utopii (,,;miejscu, ktérego nie ma”) jest ro-
dzajem odpowiedzi i poszukiwan na wadliwg i pelna wypaczen rze-
czywisto$¢ dnia codziennego, a takze stanowi swoistg receptg pre-
zentujacq model idealnego rozwigzania. Wpisani w antyutopijng rze-
czywisto$¢ bohaterowie sg wyposazeni w identyczny zespot cech:
wyobcowani, nieszczesliwi, sktdceni ze swym srodowiskiem (nawet
z rodzing), zatem Zyjacy poza nim i ginacy tragicznie. Sposroéd masy
ludzkiej podporzadkowanej zasadom eugenicznym i odgornie narzu-
conym normom spotecznym ,krainy szczgsliwosci”, tylko nieliczne
jednostki s ludZzmi mys$lacymi, buntujacymi si¢ przeciwko ,,gorze”
(reprezentowanej najczesciej przez rzad lub przez uczonych stosuja-
cych brutalng selekcje genetyczng) wobec ustalonych i narzuconych
regut zycia z jego uniformizacja, kastowoscia i poprawnoscia poli-
tyczng. Zatem stereotypowos$¢ postaci czy uwypuklenie szeroko ro-
zumianych praktyk eugenicznych, w przypadku antyutopii, jest ko-
nieczno$cig i nie oznacza ujemnego wartosciowania tego rodzaju
literatury.

Nalezy zastanowi¢ sig, co generalnie skiada si¢ na schemat antyuto-
pii. Jakimi cechami swoistymi dla tego gatunku powiesci wyrdzniaja
si¢ Nowy wspanialy swiat A. Huxleya oraz Rok 1984 G. Orwella?

4 A. Kulawik, op. cit., s. 249.
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Narracja prowadzona jest w ten sposob, iz ginie dystans pomigdzy
mowa narratora a mowg postaci. Opowiadanie staje si¢ personalne,
to znaczy przestaje przekazywac nienaruszalne prawdy o $wiecie po-
wiesciowym, a narrator ,,traci swojg osobnos¢, zbliza si¢ do $wiata
bohateréw”!>. Narracja przesycona jest ironig i udawanym zachwy-
tem: ,,[...] cywilizacji absolutnie nie potrzeba szlachetnosci ani hero-
izmu. Te rzeczy sa symptomem politycznej nieskutecznosci. W spo-
leczenstwie dobrze zorganizowanym, takim jak na przyktad nasze,
nikt nie ma okazji do wykazywania si¢ szlachetnoscig czy hero-
izmem. Warunki musialyby catkowicie utraci¢ stabilnos¢, by taka
okazja mogla zaistnie¢. [...] Dzi$ jednak nie ma wojen. Po$wigca si¢
maksimum troski temu, by chroni¢ cztowieka przed zbytnig mitoscig
do kogokolwiek. Nie ma sporéw o wiadze; kazdy jest tak uwarunko-
wany, ze moze robi¢ tylko to, co robi¢ powinien”. (A. H. 227-228)

~Powietrze przeciat przenikliwy dzwigk trabki. Wreszcie komuni-
kat! Zwycigstwo! Ilekro¢ komunikat poprzedzano sygnatem trabki,
oznaczalo to zwycigstwo. Dreszcz radosci wstrzasnal wszystkimi
gosémi. Nawet kelnerzy zamarli i nadstawili uszu. Sygnat trabki wy-
wolal prawdziwa wrzawe. Podniecony glos, ktéry zaczal trajkotac
z teleekranu, niemal natychmiast zaghluszyl okrzyki wznoszone na
zewnatrz. [...] Znow spojrzat na plakat Wielkiego Brata. Kolos, ktory
stoi na strazy $wiata! Skala o ktérg rozbijajq si¢ azjatyckie hordy!”
(G. 0., 302-303)

Cien nakazow wydawanych odgoérnie, projektowanie zachowan
ludzkich oraz dazenie do ksztattowania jednostek w $cisle okreslony
sposob, zapanowanie nad mys$lami i odczuciami mas to wyznaczni-
ki powiesci antyutopijne;j, ktérych nie sposéb nie zauwazy¢. Paralela
do technik eugenicznych nasuwa si¢ niemal automatycznie.

Kolejnym elementem okreslajacym schemat fabularny antyutopii
jest rama fabularna utworu, a mianowicie poczatek i koniec powiesci.
Poczatek tekstu, ktérym w obu przypadkach sg opisy przestrzeni,
w sposob stematyzowany okresla ramowg sytuacj¢ komunikacyjna.
Winston zostaje zaprezentowany czytelnikowi w chwili, gdy wchodzi
do swojego obskurnego mieszkania. Huxley natomiast rozpoczyna po-
wies¢ od doktadnego opisu ,, Osrodka Rozrodu i Warunkowania w Lon-
dynie Centralnym”, gdzie preferencje gatunkowe sa utrwalane i prze-
kazywane nastgpnemu pokoleniu. Tego rodzaju ‘otwarcie’ w jednym

15 M. Glowinski, op. cit., s. 110.
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i drugim przypadku zapowiada dalszy ciag tekstu, w ktorym przestrzen
odgrywacé bedzie rolg¢ wazna dla catego przebiegu akcji. Przestrzen ste-
ruje czytelnikiem w zamierzony sposéb, niezmiernie wazne stajg si¢
detale, ktore uwiarygodniaja opis oraz pobudzaja wyobrazni¢. W po-
wiesciach antyutopijnych ‘obraz’ moze sta¢ si¢ rzeczywistym zagro-
zeniem. Przestrzen zorganizowana jest tak, iz koncentruje si¢ wokot
opiséw statycznych, stanowiacych wazny czynnik kazdej antyutopii:
»Znajdowali si¢ w obszernym, pustym pomieszczeniu, bardzo jasnym
i stonecznym, cala bowiem $ciang potudniowg zajmowato jedno wiel-
kie okno. P6t tuzina pielggniarek odzianych w regulaminowe biale
spodnie i zakiety ze sztucznego ptdtna, o wlosach aseptycznie ukry-
tych pod biatymi czepkami, zajetych bylo ustawianiem na podlodze
w jednym dlugim rzgdzie wazonéw z rézami. Wielkie wazony, ciasno
zapehlione kwiatami”. (A. H., 21)

,»W Londynie istniaty jeszcze tylko trzy budynki o podobnych
rozmiarach i zblizonym wygladzie. Tak gérowaty nad reszta miasta,
ze z dachu Bloku Zwycigstwa dostrzegato si¢ je wszystkie rowno-
cze$nie. Miescily si¢ cztery ministerstwa, skladajace si¢ na aparat
rzadowy: Ministerstwo Prawdy, ktéremu podlegala prasa, rozryw-
ka, o$wiata i sztuka, Ministerstwo Pokoju, ktére zajmowato si¢
prowadzeniem wojny, Ministerstwo Mitosci, ktére pilnowato tadu
i porzadku, wreszcie Ministerstwo Obfitosci, sprawujace piecz¢
nad gospodarka”. (G. O., 8)

Dominujacym tematem sa zatem opisy architektury, wygladu i ksztal-
tu réznych przedmiotéw, stanowiacych elementy $wiata przedstawione-
go, wprowadzone do fabuty po to, by urealni¢ to, co nierealne.

Czas w schemacie fabularnym jest okreslony bardzo precyzyjnie.
Wizja powszechnej ,,szczesliwosci” obywateli ,,Republiki Swiata”
nakreslona przez Huxleya jest $ci§le umiejscowiona w 2541 roku,
czyli w roku nowej ,,ery Forda”: ,,Stary? Mtody? Trzydziesci? Pig¢-
dziesiat pigc? Trudno bylo okresli¢. Zreszta nie mialo to znaczenia;
w OW czas nieustajacej stabilnosci, E. F. 632, nikomu nawet nie przy-
sztoby do glowy pyta¢ o wiek”. (A. H., 6)

G. Orwell, wykazujac si¢ pewna wizyjnoscia, umiescit swych bo-
hateréw w roku 1984, a wiec w czasach ,,zniewolenia umyshu” przez
doktryng materializmu historycznego, w czasach gdzie system ko-
munistyczny rzeczywiscie funkcjonowat w wielu krajach europe;j-
skich: ,,Ogarngto go poczucie totalnej bezradnosci. Wcale nie byt
przekonany, czy rzeczywiscie byt rok 1984. Wydawalo sig¢ to catkiem
prawdopodobne, gdyz raczej nie watpil, ze ma trzydziesci dziewigé
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lat, a wiedziatl, ze urodzit si¢ w 1944, albo w 1945; jednakze w obec-
nych czasach nie dalo si¢ okresli¢ zadnej daty z wigksza doktadno-
$cig niz do roku lub dwoch”. (G. O., 11)

Specyficznym wyréznikiem powiesci antyutopijnych jest ich spo-
teczny system wpisany w $cisle sprecyzowany ustrdj. Kastowosc jest
przywilejem totalitaryzmu, dokonano bowiem monstrualnej manipu-
lacji sSwiadomoscia jednostek, uzyskujac w efekcie paradoksalng jed-
nos¢ przeciwienstw: kastowy egalitaryzm egzemplarzy z butli, szcze-
sliwe niewolnictwo, prymitywizm supercywilizacji, pelni¢ pustki
(u Huxleya). Podziat spoleczenistwa na alfy, bety, gammy, delty
i epsilony lub dwukastowy: ,,na proli i ludzi” ma doprowadzi¢ do
nowego, wspanialego §wiata — §wiata przysztosci: ,,Im nizsza kasta
[...] tym mniej tlenu. Pierwszym naruszonym narzadem jest zawsze
mozg. Potem szkielet. Przy siedemdziesigciu procentach normalnej
dawki tlenu uzyskujemy karly. Przy mniej niz siedemdziesigciu bez-
okie potworki”. (A. H., 16)

Dla porzadku nalezy dodaé, ze powie$¢ Huxleya powstata
w 1932 roku, a Orwellowski Rok 1984 zostal napisany w 1949 roku.
Wizje przyszlosci prezentowane przez pisarzy w wielu przypadkach
staly si¢ niechlubng rzeczywistoscia. Poddawanie zywych organi-
zmoOw procesom psychologicznego i biologicznego warunkowania
od momentu zaptodnienia do $mierci (podzial na kasty — stworzenie
rasy panow) to niestety nie tylko wymyst futurystycznych powie-
sciopisarzy, ale zalozenia ruchu eugenicznego, ktéry w majestacie
prawa funkcjonowat w wielu miejscach na §wiecie i miat globalny
charakter's. Zorganizowanie zycia ze wszelkimi jego aspektami — od
rozrywki i codziennego planu pracy rozpoczynajac a konczac na sferze
seksu, bez mozliwosci negacji zastanej rzeczywisto$ci czy ujawnienia
choéby odcienia indywidualizmu: ,,A jednak pomimo swego stanu,
pomimo drugiej dawki somy Lenina nie zapomniata wziaé obowiazko-
wych srodkéw antykoncepcyjnych. Lata intensywnej hipnopedii oraz
maltuzjanskiego treningu trzy razy na tydzien od dwunastego do sie-
demnastego roku zycia sprawily, ze zazywanie tych $rodkéw byto
niemal automatyczne jak mrugnigcie okiem”. (A. H., 76) Oddziaty-
wanie wiedzy wpajanej od dziecka oraz wszechobecna propaganda
rzadowa przynosily spodziewane efekty — silnie dziataty na psychi-
ke ulatwiajac inwigilacje. Sedno antyutopii wyraza sie przeciez do-

'6 Por. E. Black, Wojna przeciw slabym. Eugenika i amerykariska kampania na
rzecz stworzenia rasy panow. Warszawa 2004, s. 689.
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browolnos$cia niewolnictwa. Pig¢tno nakazu jest wszechobecne w po-
wiesci, a ,,element przymusu najgorszym aspektem eugeniki”'’. Nie
tylko jest ono akceptowane, wigcej, jego si¢ w ogéle nie dostrzega:
,ldeal, do ktérego dazyla Partia, cechowaly rozmach, monstrual-
nos$¢ i polysk: byt to swiat ze stali i betonu, §wiat gigantycznych
maszyn i straszliwej broni, §wiat wojownikow i fanatykéw maszeru-
jacych naprzéd noga w nogg, identycznie myslacych i skandujacych
te same hasta, wiecznie zapracowanych, walczacych, triumfujacych
i szpiegujacych si¢ nawzajem — trzysta milionéw obywateli o jednej
twarzy”. (G. O., 79)

,»Myslozbrodnia nie pociaga za sobg kary §mierci: myslozbrodnia
JEST $miercig”. (G. O., 32) Wl

»WOINA TO POKOJ/WOLNOSC TO NIEWOLA/IGNORAN-
CJATO SILA”. (G. O., 109)

Antyutopia to wizja spotecznosci ludzkiej, ktéra zabezpieczyla si¢
od zwichnig¢¢ czy wykolejen ,,starej ludzkiej natury” przez elimina-
cje samodzielnego myslenia i nieutadzonych popedéw. Rzady spe-
cjalistow przewidzialy wszystko — od zabezpieczenia populacji o po-
zadanych cechach'® przez hodowlg niemowlat az do zaprogramowa-
nych rozrywek (czuciofilmy). Sita propagandy sprawia, ze wszyscy
powtarzajg formuiki o szczgsciu, a nieustanny nadzor i1 podejrzliwosé
aparatu rzadzacego, stata kontrola mysli ludzkich, pozwalajg utrzy-
mywacé oczekiwany stan poczucia wiecznej szczesliwosci: ,,Niekto-
rzy ludzie sa niemal jak nosorozce; nie reaguja w sposob wlasciwy
na uwarunkowania. Biedne diabetki! Bernard tez do nich nalezy.
Jego szczgdcie, ze dobrze wykonuje swoja prace. W przeciwnym
razie dyrektor w zadnym wypadku by go nie zatrudnial”. (A. H., 86)

»Snuto jedynie domysty, jak czesto i wedtug jakich zasad Policja
Mysli prowadzi inwigilacje. Nie sposob tez byto wykluczy¢, ze przez
caly czas nadzoruje wszystkich. Tak czy inaczej, mogla si¢ wlaczy¢
w dowolny kanal, kiedy tylko chciala. Pozostawalo wigc zy¢ z zato-
zeniem — i zZylo si¢, z nawyku, ktory przeszedt w odruch — iz kazde

17 M. J. Sandel, Nowa Rasa Panéw. ,,The Atlantic Monthly”, kwieciefi 2004, (cyt.
za) ,,Forum”, nr 13, s. 28-33.

18 Zupelnie mimowolnie nasuwa si¢ analogia do tezy gloszacej wyzszos¢ rasy nor-
dyckiej nad innymi gatunkami ludzi. Dziatania podjgte migdzy innymi przez nazi-
stéw, w tym stynna ,,Akcja-T 4”, doprowadzity do $mierci okoto 100 tysigcy doro-
stych chorych i S tysigcy dzieci z r6znym stopniem uposledzenia. Natomiast przyj-
muje si¢, ze w Szwecji w latach 1935-1976 ofiarag wymuszonych sterylizacji padto
60 tysiecy obywateli tego kraju.
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stowo jest podstuchiwane, a kazdy ruch pilnie $ledzony, chyba ze
w pomieszczeniu panuje akurat mrok”. (G. O., 7)

Pomimo totalnego zniewolenia i powtarzanych wciaz formutek
o szczgsciu, jakie ludziom zapewnia taka egzystencja, zar6wno w po-
wiesci Huxleya jak i u Orwella, centralne postaci sa wyobcowane
ze swego Srodowiska. Taka postawa staje si¢ formg buntu Bernarda,
Dzikusa i Winstona: ,,Kontakt z przedstawicielami kast nizszych
przypominat zawsze Bernardowi o tym bolesnym fakcie brakéw jego
cielesnosci. “Wolalbym by¢ inny’, jego przygnebiajaca samoswiado-
mos¢ byla dlan bezlitosna”. (A. H., 64) Gléwni bohaterowie podej-
mujg wielokrotnie préby zmiany otaczajacej rzeczywistosci poprzez
che¢ ucieczki lub choéby izolacji: Zamarzylo mu sig, aby mieli gdzie
si¢ spotykac i przebywac tylko we dwoje bez poczucia, ze za kazdym
razem musza si¢ kochaé. Nie tego wieczoru, ale juz nastepnego dnia
wpadt na pomyst, zeby wynaja¢ pokdj od pana Charringtona. Gdy
powiedziat o tym Julii, niespodziewanie przystata ochoczo. Oboje
zdawali sobie sprawg, ze to szalenstwo. Jakby naumyslnie postepo-
wali o krok w strong grobu”. (G. O., 146)

Powiesci antyutopijne z reguly zawieraja pesymistyczny final.
‘Zamknigcie’ fabuly jest wskazaniem na gléwnych bohateréw i, co
wazniejsze jest to ‘zamknigcie skonczone’, poniewaz definitywnie
rozwigzuje problemy oraz zmagania i Dzikusa, i Winstona. Obydwaj
przegrywaja w walce ze $wiatem: wybieraja samobdjstwo, albo we-
getacje. Czytelnik, jako odbiorca postawiony w tak dramatyczne;j sy-
tuacji, nie moze si¢ oprze¢ poczuciu zagrozenia, bezsilno$ci i bez-
nadziejnosci. Mimo dazenia do podtrzymania homeostazy szczesli-
wosci (m. in. dzigki somie), czyli zycia w nieswiadomos$ci, mimo
obrazu przyszlosci wysterylizowanej z tradycyjnego tadu, a przez
to bezkonfliktowej i maksymalnie zdeterminowanej przez postep
1 dyktat nauki, wizja Huxleyowskiego $wiata przeraza. Groz¢ budzi
takze $wiat Orwellowski pozostajacy w stanie permanentnej wojny
1 zagrozenia bytu. Co ciekawe, ten sam $wiat dla jednych bywa ar-
kadia, innym ukazuje si¢ jako gehenna, dla jednych oznacza zniewo-
lenie (np. dla Winstona czy Dzikusa), dla innych najswigtszy obo-
wiazek zniewalania: Winston miat przed soba czujne, zimne oblicze
trzydziestopigcioletniego mezczyzny. Uswiadomit sobie, ze po raz
pierwszy w zyciu patrzy na kogos, co do kogo nie ma watpliwosci, iz
jest agentem Policji Mysli”. (G. O., 227)

Zniewolenie umystéw odbywa si¢ takze poprzez jezyk. To pod-
stawowy wyznacznik oryginalnosci narracji antyutopijnej odr6znia-
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jacy ja od innych powiesci. Schemat fabularny antyutopii oparty na
nowomowie (‘newspeak’) jezyka organéw rzadowych — jako typie
narracji — potwierdza swa odrgbnos¢ i inno$¢. To narzedzie ideolo-
gicznej propagandy, specjalnie konstruowany jezyk jednowartoscio-
wy, ,.rytualny, magiczny i arbitralny”'®, ktéry razi swym wielosto-
wiem i usiluje zaghuszy¢ prawdg rzeczywistosci: ,.times 3.12.83 rel
rozdn wb dwaplusbezdobrze wzm nieobywatele nowa wersja przed-
Iprzet antearchw” w staromowie mozna by odda¢ w ten sposéb:

,Relacja o rozkazie dziennym Wielkiego Brata zawarta w ‘The
Times’ z 3 grudnia 1983 roku jest wielce niezadowalajaca i zawie-
ra wzmianki na temat nie istniejacych os6b. Nalezy napisa¢ nowa
wersj¢ i przedlozy¢ przelozonemu przed odestaniem do archiwum”.
(G. 0., 123)

Funkcja nowomowy jest klamstwo, a jej charakterystycznym srod-
kiem wyrazu — hiperbola i peryfraza. W literaturze tego rodzaju bez
trudu mozna odnalez¢ aktualne slogany, ktore kazdy ustrdj polityczny
wytwarza na swoj uzytek. Jezyk ten ogarnia wszystkie dziedziny zycia
— znalez¢ go mozna nawet w intymnej mowie bohateréw powiesci.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy zauwazy¢, iz sche-
mat fabularny antyutopii charakteryzuje si¢ pewnymi stalymi cecha-
mi, typowymi relacjami mi¢dzy zdarzeniami oraz typowymi rela-
cjami migdzy bohaterami. Generalnie schemat fabularny antyutopii
tworza wspdlne i najwazniejsze elementy: narracja personalna z od-
cieniem ironii lub udawanego zachwytu, wiele motywow statycz-
nych opisujacych przestrzen, $cisle okreslony czas wydarzen, totali-
tarny ustrdj spoleczny wyznaczony przez kasty czy warstwy, nowo-
mowa jako narzedzie propagandy rzadowej czy naukowej, odniesie-
nie do ‘normalne;j’ przesztosci bohateréw jedynie poprzez rekwizyty
(otéwek, szminka i zeszyt u Orwella oraz rezerwat ludzi u Huxleya),
pesymistyczny finat, wyobcowanie gléwnych bohateréw, podejmu-
jacych proby zmiany otaczajacej rzeczywistosci, a przede wszystkim
dzialania eugeniczne regulujace procesy psychologicznego i biolo-
gicznego warunkowania.

Element buntu i niezgody na zaistnialg sytuacj¢ jest mocno osa-
dzony w obu powiesciach, jednak zdecydowana wigkszos¢ czytelni-
kow wolataby egzystowac w swiecie Huxleya. Dlaczego wybdr pada
na t¢ wizj¢ i na czym polegaja réznice?

¥ M. Glowinski, op. cit., s. 114.
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Huxley z zasady nie godzi w systemy polityczne, ale atakuje dyna-
miczny rozw0j cywilizacji przemystowej. Natomiast Orwell pigtnuje
system totalitarny, dlatego jego powies¢ jest agresywna, ostra, budzi
Igk i poraza swoja wizja (Polakom dodatkowo przypomina miniony
system i ta pamig¢ czyni ksiazke bolesniejszg w odbiorze). U Hux-
leya dazenie do szczgécia jest najwyzszym bytem, co ewentualnie
mozemy zaakceptowacé, jednak juz zdecydowanie odrzucamy dehu-
manizacj¢ otaczajacej rzeczywistosci i pozbawienie godnosci ludz-
kiej istot, ktére na szacunek zashiguja. Mieszkancy ,,Nowego, wspa-
niatego $wiata” czuja si¢ wolni i szczgsliwi, lecz jest to zhudne wy-
obrazenie, ktéremu jednak bohaterowie che¢tnie ulegaja: ,,Kazdy jest
obecnie szczgsliwy [...] Przez dwanascie lat styszeli te stowa powta-
rzane sto pigédziesiat razy w ciagu nocy”. (A. H., 74)

W takich okoliczno$ciach tatwo poddac¢ si¢ indoktrynacji, jednak
nie sposob dostrzec wadliwie skonstruowanego systemu, ktory opiera
si¢ na wykluczeniu aspektow kulturowych, pozbawieniu ludzi ich ro-
dowych korzeni i catkowitym wydziedziczeniu z tradycji.

Jak juz wczesniej zaznaczono, Orwell, inaczej niz Huxley, nakre-
slit antyutopijng rzeczywisto$¢. Zaprezentowal on pozbawiony czto-
wieczenstwa $wiat, gdzie panuje ustr6j oparty na: catkowitej inwi-
gilacji mieszkancow — ,,Teraz wiedzial, ze przez siedem lat Policja
Mysli obserwowala go niczym owada przez lupg. Uwadze funk-
cjonariuszy nie umknat zaden jego czyn, zadne stowo; znali nawet
jego mysli.” (G. O., 282); zludnej propagandzie sukcesu — ,,Muzyka
umilkia i z teleekranu rozlegl si¢ glos. Winston unidst glowe. Nie
nadawano jednak komunikatu z frontu, lecz krétki biuletyn Minister-
stwa Obfitosci. Wynikato z niego, ze w ubieglym kwartale produk-
cja sznurowadel przewidziana w Dziesigtym Planie Trzyletnim zo-
stala przekroczona o dziewig¢édziesiat osiem procent.” (G. O., 294);
zastraszeniu obywateli poprzez wymyslne tortury — ,,Czy widziale$
kiedy$ jak szczur rzuca si¢ do ataku? Skocza ci prosto na twarz
1 zaczna si¢ w nig wgryza¢. Czasami od razu wyzerajg oczy. Czasami
najpierw przegryzaja policzki i wyjadaja jezyk.” (G. O., 291)

Wizje i modele §wiata prezentowane przez obu pisarzy przybie-
raja skrajng forme, sa wystudiowane ze wszelkimi detalami, bardzo
przemyslane, niemal wyrezyserowany sposob prezentowania §wiata
przedstawionego w powiesci ma okreslony cel. Zadaniem antyutopii
jest zastraszy¢, zmusi¢ do refleksji, ukazaé realne niebezpieczenstwa
1 stany zagrozenia wynikajace z coraz to nowszych i wigkszych moz-
liwosci czlowieka. Argument réwni pochylej szczeg6lnie czgsto wy-
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korzystywany przez bioetykéw wydaje si¢ tutaj rOwniez uprawniony.
Trudno stwierdzié¢, gdzie lezy granica, za ktéra nie ma juz odwrotu.
Do ktérego momentu genetyczne udoskonalenia sa usprawiedliwio-
ne z perspektywy etycznej, a kiedy grozba manipulacji oznaczona
jest pietnem rasowej selekcji. Alfy, bety, gammy, elipsony, czy delty
egzemplifikujg najgorsze ludzkie pomysty i dazenia. Antyutopie alar-
muja, co szczegdlnie wida¢ na przyktadach Nowego wspaniatego
Swiata A. Huxleya oraz Roku 1984 G. Orwella: ,,Utopie wyrazaja
marzenia i Igki intelektualistow. Czasami staja si¢ ich azylem, kiedy
indziej wspierane sg konkretnymi czynami. Bywaja tez §wiadectwem
mys$lowych eksperymentéw doprowadzonych do ostatecznych kon-
sekwencji logicznych. W takim przypadku przeradzaja si¢ w anty-
utopie i ostrzegaja’ .

rec. doc. dr hab. J. Jeszke

Summmary
Eugenics, an Element of the Literary Plots of Dystopia

The work presents the ideas and assumptions of eugenics, a social
philosophy established in 1883 by Francis Galton, which affected the
social policies of numerous European countries in the first half of the
20th century.

The work shows the effect of eugenics on the literary standards of
European prose in the previous century. Two outstanding dystopian
novels of the 20the century, The Brave New World by Aldous Huxley
and 1984 by George Orwell, situate eugenics as a permanent element
of the literary plot of dystopia. Apart from the typical features of this
type of novel, for example: personal narration with a trace of irony,
a totalitarian state and Newspeak, eugenics is an important element
of the literary plot with is aim to exclude and marginalise certain
social groups. Eugenics is also one of the main social ideas criticised
by both the writers.

20 7. Ktakéwna, ,,Rok 1984 George’a Orwella i inne utopie. (wW:) Glosariusz od
Miodej Polski do wspélczesnosci, Wroctaw 1995, s. 377.
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