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Krzyz we wspodlczesnej sztuce polskiej. O czterech
kontekstach symbolicznych

O co chodzi?

O co chodzi z tym krzyzem? Szajna, Hasior, Kantor, stawiajac krzyze w swych
instalacjach, wspominali i odreagowywali traume wojenng. Dudek-Diirer sfo-
tografowat si¢ jako Chrystus rozpostarty na krzyzu, Warpechowski ukrzyzowat
sie, pijac Coca-cole zamiast octu i palac papierosy Marlboro, Bere§ uzywat krzyzy
w swych Mszach Romantycznych, Dwurnik namalowal na tle krzyzy Chrystusa
i ZOMO, Lustych ulotki z odbitymi krzyzami-swastykami wktadat za wycieraczki
samochoddow, Kozyra wraz ze swa niepelnosprawna siostra fotografowaty sie nago
na tle krzyza i pétksiezyca, Klaman w szklanym pojemniku o ksztalcie krzyza wy-
petnionym formaling wystawit ludzki moézg. ..

Krzyz - jak wida¢ — w polskiej sztuce wspolczesnej moze pojawiaé sie w roz-
ny sposob. Czy w kazdym kontekscie? Czy ten chaos symboliczny i stylistyczny
da si¢ jako$ zkonceptualizowa¢, wyrdzni¢ jakies prawidlowosci? Sadze, ze tak.
Wiasnie probom zrozumienia funkcjonowania symbolu krzyza bedzie poswieco-
ny niniejszy tekst — ponizej wyroznie cztery konteksty symboliczne!, w ktérych
krzyz pojawia si¢ w polskich sztukach plastycznych od 1945 roku do dzis*. Za-
znaczam, ze interesowa¢ mnie bedzie tu autonomiczne pole sztuk plastycznych
w rozumieniu Pierrea Bourdieu (Bourdieu 2001; 2005) - pozostawie poza moim
zainteresowaniem dziela spoza tego pola np. funkcjonujace w ramach sztuki na-
iwnej czy sakralnej (tworzonej na zamdéwienie organizacji religijnych). Nie bede
tez zapuszczac si¢ na teren teatru czy kina, oczywiscie majac swiadomos¢ niekla-

! W wystapieniu méwilem o czterech strategiach, w jakich artysci uzywajg krzyza. Juz po kon-

ferencji, w ciekawej rozmowie, ktora odbylismy, Krzysztof Cichon przekonal mnie, ze w wypadku
tworczodci artystycznej pojecie strategii ma ograniczone zastosowanie, za co Mu dziekuje.

2 Nie bede rozwazal funkcjonowania krzyza w malarstwie przedstawiajacym, w ktérym motyw
ten jest potraktowany jako zwykly element krajobrazu, gdyz analiza takich dziet nie wniostaby wiele
do prowadzonej dyskusji.
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rownosci (braku?) granic oddzielajacych poszczegdlne sztuki, zwlaszcza w przy-
padku nowych mediéw, np. performansu czy tez sztuki wideo. Nie opowiem tez
o wszystkich dzietach polskiego pola sztuki, w ktérych wystepuje krzyz, bytoby
to zreszta niemozliwe; odwolam si¢ do wybranych obrazéw, grafik czy perfor-
manséw. Mam tez $wiadomos¢, ze opisywane nizej dziela sztuki mozna zaliczy¢
do wielu kontekstow jednoczesnie, a moje wybory beda dyskusyjne - zdaj¢ sobie
sprawe z tego, Ze moja propozycja uporzagdkowania materialu w postaci czterech
kontekstow jest obcigzona sporg doza subiektywnosci. Nie bede stronit od dziele-
nia si¢ swoimi wlasnymi interpretacjami dziel, jak tez cytowania rozumien innych
(artystow, kuratoréw, badaczy itd.), lecz nie roszcze sobie praw do interpretacji je-
dynej wlasciwej. Wspolczesne dzielo sztuki - jak dobrze pokazal Umberto Eco -
jest ,otwarte” na nieskonczong liczbe interpretacji (Eco 2008: 96). Moja jest jedna
z wielu, chciatbym, zeby byla traktowana jako zagajenie do interesujacej dyskusji.

Konteksty symboliczne, w ktorych pojawia sie krzyz

Kontekst 1. Odreagowanie wojennej traumy,
ekspresja doswiadczenia absurdu

Krzyz jako symbol zaczal pojawia¢ si¢ w polskiej sztuce od poczatku badanego
okresu — od 1945 roku. Stuzyt on ukazaniu dramatu wojny, odreagowaniu jej, byt
tez nosnikiem przezycia absurdalnosci egzystencji.

Ogladajac reprodukcje dziel, zauwazam wieloaspektowe podobienstwo w pra-
cach Wtadystawa Hasiora, Tadeusza Kantora i Jézefa Szajny. Hasior w skrzynce
umieszczonej na kotach wézka dziecinnego rozsypal ziemie, umiescit kilka krzyzy
i zapalonych $wiec (co przywoluje skojarzenia z cmentarzem), nad tym umiesz-
czone zostalo pod katem ostrym lustro (stanowigce wieko skrzynki), tak ze widz
moze krzyze widzie¢ tez od tylu iz gory (,,Dzieciom Zamojszczyzny’, 1974). Szaj-
na w ,Reminiscencjach” (1969) umiescil czarne krzyze, fragmenty drzew i stupow
- widze tu nawigzanie do obrazu obozu koncentracyjnego (por. Rottenberg 1995:
9). Kantor w instalacji z ,Umarlej klasy”, posadzit w szkolnej tawce obok stojacego
krzyza kukle chlopca. Na innym zdjeciu wida¢ na czarno ubranego Kantora sie-
dzacego na biatym krzesle pod bialym krzyzem i na czarnym tle. Podobny nastréj
- cisza, pustka, wznioslos¢, patos. Estetyka kojarzaca sie ze $miercia, pogrzebem,
cmentarzem. Wspomnienie zmarlych. Zatoba.

»Figura na przekatni” Jana Lebensteina (1958) wnosi co$ innego - zgeome-
tryzowana, wyabstrahowana stojaca posta¢, ztozona z niezbyt rowno wymalowa-
nych figur, w réznych kolorach, o réznej fakturze, natozona na przecinajace si¢
linie proste. Dodatkowo wida¢ wtasnie krzyz wpisany w glowe, twarz cztowie-
ka, ktdry jest tez czedcia ,niezaleznego’, zgeometryzowanego pejzazu. Opowies¢
o0 ludzkim losie.
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Mam wrazenie, Ze ,Nagrobki” z lat 50. Andrzeja Wréblewskiego méwia o po-
dobnych sprawach. Sg to krzyze, posiadajace glowy i twarze, to zarazem uprosz-
czone postaci z wyciagnietymi rekami. Noszg ponadto nazwy, na przyklad ,Na-
grobek kobieciarza’, zgeometryzowane kobiece nogi stojace obok krzyza i geo-
metryczne wzory na krzyzu, przywolujace eksperymenty z tym symbolem Kazi-
mierza Malewicza, s3 jednak bardziej ekspresyjne. Co méwig te dziwne totemy?
Absurd egzystencji, nicos¢ czy przeblysk wartosci? Grzech? Mysle, ze ,,Nagrobki”
trzeba widzie¢ w zwiazku ze stawnymi ,,Rozstrzelaniami” (1948-1949); spotykaja
sie tu fascynacje artysty abstrakcyjng geometria z ekspresja (jakas wersja nowej
figuracji?). ,Nagrobki” $wiadcza - jak je odczytuje — o absurdalnosci zycia, ich
przestanie wtasnie stanowi ,druga strong” ,Rozstrzelan’, sa ich dopelnieniem,
moéwig wlasciwie o kazdym, zwyklym zyciu, niekoniecznie dramatycznie zakon-
czonym w czasie wojny.

W opisanych wyzej dzielach (i innych im podobnych) krzyz ma przypomina¢
o dramacie wojny, jest elementem odreagowania, przypomina tez o $mierci w wy-
miarze osobistym i pokazuje absurdalnos$¢ cztowieczej egzystencji, podkreslajac -
jak to filozofia egzystencjalna glosila, silnie przeciez naznaczona doswiadczeniem
Ii IT wojny $wiatowej — nierozerwalny zwiazek zycia ludzkiego i $mierci. Przy tym
uzywane s3 rozne media i $rodki artystyczne. Krzyz w tym kontekscie roztacza
nastrdj patosu, podniostosci, tworzy swoistg przestrzen zaloby, nie pozostawia
watpliwosci — widz, odbiorca, ale przeciez i artysta — styka sie tu ze $miercig.

Kontekst 2. Do$wiadczenia transcendencji, poszukiwania formalne

Krzyz w tym kontekscie staje si¢ symbolem generujacym duchowe przezycia,
kontakt z sacrum. Pelni tez znaczacg role w poszukiwaniach odpowiednich roz-
wigzan formalnych. Poczatki tego kontekstu w sztuce powojennej wida¢ w latach
50. (cho¢ z pewnoscig jego egzystencja rozpoczyna si¢ znacznie wczesniej), wy-
raznie zaznacza si¢ w polskiej sztuce do dzis.

Jednym z najbardziej ,,uduchowionych” kierunkéw sztuki XX wieku byla
abstrakcja - a to za sprawa mistycyzujacego nastawienia jego ojcéw zalozycieli.
Krzyz jako generator przezy¢ duchowych pojawial sie w twoérczosci Pieta Mon-
driana i Kazimierza Malewicza. Krzyz tez wyraznie zaznacza si¢ w polskiej sztuce
abstrakcyjnej. Jednym z najwazniejszych polskich malarzy-abstrakcjonistow jest
Jerzy Nowosielski, cho¢ tez wazna czgs¢ jego tworczosci stanowily figuratywne
obrazy inspirowane prawostawng ikong. Jednak w tworczosci Nowosielskiego
trudno wprowadzi¢ precyzyjne rozréznienie na figuracje i abstrakcje, bowiem -
jak sam mowil - wszystkie jego obrazy sa rodzajem ikon, okien na wyzszy wy-
miar. Abstrakcja w jego rozumieniu jest obrazem boskosci, z kolei kazda ikona
z pozoru figuratywna w istocie jest abstrakcyjna (zob. np. Podgorzec 1985: 114;
184). Zgeometryzowane obrazy przedstawiajace ukrzyzowanego Chrystusa lub
$wietych trzymajacych krzyz sa w tym wypadku znakiem i otwarciem. Nie maja
oddawa¢ zewnetrznego, pozornego widoku ciala Jezusa, nie sg zapisem kroni-
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karza moéwiacego o ,realnych zdarzeniach’, pokazuja mit, ,historie $wieta” — sa
narzedziem komunikacji malarza i widza-odbiorcy z wymiarem boskim. Obrazy
Nowosielskiego stuza nie do ogladania, lecz do kontemplacji. Majg sprowokowac
przezycia ,inne’, odmienne stany $wiadomosci. Rzeczywiscie — jak méwi moje
indywidualne doswiadczenie - wyciszajg, wystarczy chwile posta¢ i popatrze,
zapomnie¢ o otaczajacym $wiecie. Zza obrazu - ktory jest tu tylko znakiem -
wyziera pustka. Abstrakcja jako odcisk $wiata subtelnego kontra przedstawienie
pozoru, umownosci. Krzyz u Nowosielskiego jest wlasnie tg abstrakcja, wcale nie
przedstawieniem. Jest ikona, obrazem nie ludzka r¢ka namalowanym czy — mo-
wiac jezykiem postnowoczesnym - oknem na ,inne”.

Krzyz jest przez artystow tez traktowany jako figura geometryczna i zarazem
nos$nik duchowosci, jest sprowadzany do roli ponadkulturowego archetypu, bywa
tez elementem w grze z tradycja awangardowa - reprezentowana przez suprema-
tyzm Malewicza: tak sie dzieje w przypadku ,,Kluczy do Malewicza” Wlodzimie-
rza Pawlaka (1995-1996) i ,Lapidarium” Jacka Kornackiego (2001).

Ponadkulturowym archetypem krzyz jest tez w ,,Sytuacji semiotycznej” Sta-
nistawa Droézdza (2006). Lecz jednoczes$nie — na co otwarcie wskazuje tytut — jest
wlasnie znakiem w ciggu innych znakéw. Oto na prostokatnym obrazie mamy
rzad dziewieciu kwadratow wykreslonych cienka czarng kreska na bialym tle.
Pierwszy jest bialy/pusty, ostatni — czarny, w innych wida¢ linie horyzontal-
ng, wertykalng czy odcinki przebiegajace przez kwadraty pod katem 45 stopni.
W trzech kwadratach zawarty jest krzyz: jeden jest skonstruowany przez pion
i poziom, drugi - przez odcinki ukosnie przedzielajagce kwadrat, w nastepnym
artysta te dwa krzyze natozyt na siebie. Minimalizm formy sprzyja tu przestaniu.
Widz-odbiorca wciagany jest przez ciag dziwnych (zwyklych?) symboli. Krzyz
jest jednym z nich, stanowi tez wynik skojarzenia ze sobg prostszych znakéw-
-elementow konstrukcyjnych (np. linie: horyzontalna i wertykalna). Koniec tego
zestawu stanowi czarny kwadrat, poczatek bialy kwadrat - jest to tez odniesienie
do Malewicza. ,,Sytuacje semiotyczne” tak wiele méwia, dzieki grze konceptualnej
otwieraja nowe przestrzenie kontekstualne.

Krzyz pojawia sie réwniez w ,Sredniowieczu” Kojiego Kamojiego (1995~
1996). Sztuka tego japonskiego artysty, mieszkajacego w Polsce, w fascynujacy
sposob Iaczy to, co wschodnie, z tym, co zachodnie. Sredniowiecze przez niego
jest widziane jako okres w historii Europy, w ktérym najmocniej zaznaczy! sie
pierwiastek duchowy, stafo sie dlait symbolem duchowo$ci zachodniej. Na swych
wystawach Kamoji pokazuje obrazy i instalacje, ktére odnosza si¢ do duchowosci
japonskiej, w szczegélnosci do buddyzmu zen i zwigzanej z nim poezji haiku -
ktdre tak celnie uwydatniaja pustke, prostote i absurdalnos¢ rzeczywistosci. Takie
obrazy uzupetnia dzietami ukazujacymi istote zachodniego podejscia do $wiata.
Abstrakcja geometryczna staje si¢ dla Kamojiego srodkiem wyrazu oddajacym
podobienstwo obu kultur przejawiajace si¢ w ascetyzmie. Tak jest — jak mi sie¢
wydaje - wlasnie w przypadku obrazu ,,Sredniowiecze” ztozonego z 32 kwadrato-
wych mniejszych plocien. Kazdy z kwadratow jest wypelniony inng kompozycja
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geometryczng. Linie proste, kwadraty, prostokaty, romby, tez figury nieregularne.
W kilku z nich wida¢ réznie wykreslone krzyze. Uderza tu minimalizm formy
- ascetyczno$¢ kompozycji, klarownos¢ uzytych koloréow. By¢ moze opowiadaja
jakies historie, w kilku z nich uderza mnie zawarta tam dramatyczno$¢, w innych
dojmujacy spokdj, a wlasciwie cisza i pustka. Przychodzi mi na mysl ikona, ktéra
taczy si¢ tu wlasnie — absurdalnie i zarazem oczywiscie - z haiku.

W nurcie geometrycznym utrzymuja si¢ tez obrazy i obiekty Jarka Lusty-
cha. Przyciagaja moja uwage od razu jego grafiki wykonane metodg drzeworytu
sztorcowego. Matryce wykonane zostaly z drewna ,,odzyskanego” z wyrzuconych
skrzynek na owoce i zebranych przez artyste. Grafiki ukazujace geometryczne
wzory na bazie kwadratéw, tworzace w réznych kalejdoskopowych konfigura-
cjach krzyze, przemieniajace si¢ niejednokrotnie w swastyki, uktadajace si¢ czesto
w wiry, operujace czerwienig, zielenia, blekitem, przyjmuja rézne formaty. Duze,
jako plakaty, Lustych naklejal na stupy ogloszeniowe, ploty czy filary mostéw
(»Konfrontacje”, 2002), $rednich uzywat do ,etykietowania” obszaréw miasta
(grafika staje si¢ podpisem pod rzeczywistoscig — podobnie i zarazem odwrotnie
niz w muzeum), catkiem male grafiki rozdawatl przechodniom na ulicach miasta
jako ulotki (,,Ulotka”, 2005) lub wkladat za wycieraczki zaparkowanych samocho-
dow - podobnie jak to si¢ dzieje z ulotkami agencji towarzyskich. Te dzialania
maja sprowokowac zaskoczonego odbiorce, majg go wybi¢ z normalnego stanu
$wiadomosci.

Rzeczywiscie, Jarek Lustych jest zafascynowany poszukiwaniem Wzoru. Jed-
nym z wazniejszych wzordw w jego tworczosci jest krzyz. Ten artysta sSwiadomie
nawigzuje do mandali, rozpowszechnionych szczegdlnie na Dalekim Wschodzie,
a bedacych w istocie archetypem kulturowym, na co wskazat Jung (1993). Jednak
Lustych takze $wiadomie odnosi si¢ w swojej tworczosci — co przyznal w prywat-
nej rozmowie ze mng — do tradycji awangardowej, do malarstwa Mondriana. Dla
Lustycha nie ma, jak twierdzit, sztuki, ktéra by nie zawierala, nie odnosita si¢ do
sacrum. Sztuka jest narzedziem jednostkowego kontaktu z Rzeczywistoscig Praw-
dziwa. Nawet na ulicy. Nawet dzieki ulotkom.

Inaczej uzywa krzyza Jacek Sempolinski w swojej mistycyzujacej tworczosci
rozwijajacej sie pomiedzy abstrakcja (niegeometryczng) a sztuka przedstawiajaca.
Robi to bardzo subtelnie. Na przyktad ,Ukrzyzowanie” (1979): wida¢ bialg prze-
strzen, jaka$ czarna niewyrazna figura (drzewo?), dwa ciemne kwadraty i cienko
wydrapany, prawie niewidoczny nieregularny krzyz. Mimo ze Sempolinski po-
zwala sobie na ekspresje, nie zagtusza ciszy, nie przestania pustki.

Bardziej dosadny jest Wlodzimierz Pawlak - jeden z artystéw nalezacych do
tzw. grupy Nowych Dzikich. Na obrazie ,,Prawie nic” (1987) Pawlak umiescil na
bragzowym tle nieréwno namalowane trzy czarne figury: krzyz, ptaka (a moze
aniota?), kwiat (r6z¢?). Figury sa troche przestonigte — zabrudzone brazowymi
zaciekami. Widac¢ tez ledwie zarysowang cztowiecza posta¢. Bardziej ekspresyjny
jest jeszcze obraz ,,Droga od czlowieka do baranka bozego” (1985). Biale, nieréw-
no polozone tlo, z lewej strony jakas posta¢ ludzka odwrécona do géry nogami,
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mocno uproszczona — zarysowana konturem i przyslonieta jakimis uko$nymi
kreskami. W gérnym prawym rogu widac zétty nieréwny krzyz, z elementami
blekitu. Ponizej kontury owcy - baranka. Calos¢ przypomina archaiczny malu-
nek. Prymitywizm obrazu w dzisiejszych czasach jest celowym zabiegiem arty-
stycznym, nos$nikiem zarazem sily i tajemnicy.

W latach 60. i 70. Andrzej Dudek-Diirer fotografowal krzyze cmentarne.
Z tych fotografii uktadal zmultiplikowane kompozycje, kazde ze zdjec jest ina-
czej zabarwione, co kojarzy sie z estetyka pop-artu (,Krzyze cmentarne’, 1970).
Po tragedii osobistej (Smierci dwoch bliskich os6b) Dudek-Diirer stworzyt kolaze
z wycietych i wydartych kawatkow zdje¢, na ktorych widaé artyste rozpostartego
na krzyzu. Role wltdczni pelni néz kuchenny. Czy to krzyze cmentarne, czy to
obraz, w ktérym ukazal ukrzyzowanego samego siebie — jak si¢ wydaje, analizujac
jego droge artystyczna® — dla tego tworcy jest generatorem przezy¢ duchowych.

Minimalistyczne obiekty Mirostawa Batki zwykle robig wielkie wrazenie. Tak
sie tez dzieje w przypadku jego kompozycji ,Lebensraum” (2003). W bialym
wnetrzu galerii artysta wystawit atrape grobu skonstruowang w wymiarach rze-
czywistych: bialy prostopadloscian z krzyzem i tablica, dodatkowo podswietlony
wewnetrznie. Calo$¢ artysta przytwierdzil do sufitu: cmentarny krzyz z grobem
i tablica mozna bylo obserwowac od dotu. I jeszcze gdzies mala plastikowa zaba.
Batka, odwracajac perspektywy, przewracajac wszystko ,,do géry nogami’, wpro-
wadzil widza w swoistg gre pomiedzy wymiarami: ,,tym, co na dole” i ,,tym, co na
gorze”. Nie wiemy, co gdzie jest, gdzie my jestesmy, czy grob jest czescia ,,tego’, czy
»innego $wiata”. Wlasciwie to dzielo przypomina starg prawde: §mier¢ i umarli nie
s3 »z tego $wiata” A moze to my jesteSmy wilasnie w tym innym $wiecie i dzigki
sztuce mozemy spojrze¢ na ten normalny? (por. Bauman 2010). Czy jeszcze zyje-
my? Czy czasami nie patrzymy na grob swoj wlasny, po ktérym skacze zaba?

Motyw krzyza pojawia sie tez w wielu pracach innego waznego polskiego arty-
sty — Grzegorza Klamana (m.in. ,Wieza gnozy” 1990; ,,Simulsacrum” 1997; ,.Cor-
pus” 1994). Juz tytuly prac wiele méwia: artysta jest zainteresowany zglebianiem
innych wymiaréw. Lecz gnoza Klamana - inaczej niz w gnostycyzmie - jest jak
najbardziej ucielesniona. Na przykfad ,, Anatomia polityczna ciala” (1995) - insta-
lacja sktada si¢ z trzech stalowych obiektéw: na rzucie krzyza réwnoramiennego,
kwadratu i prostokata. W kazdym z nich sa pleksiglasowe pojemniki w ksztal-
cie krzyza, spirali i sinusoidy z preparatami ludzkich jelit. Z kolei ,,Emblematy”
(1993) to dwa pojemniki: jeden w ksztalcie rOwnoramiennego krzyza, w srodku
ktorego znajduje si¢ mozg ludzki w roztworze formalinowo-spirytusowym, drugi
w ksztalcie ramienia swastyki (rodla), ktory zawiera roztwor z ludzka watroba.
Ten artysta przede wszystkim przypomina nam o zapomnianym i jednoczesnie
zniewolonym przez rézne wplywy kulturowe podstawowym dla zycia cztowieka
wymiarze: cielesno$ci (por. Bauman b.r.w.: 9). Droga do ducha w tej sztuce pro-

> Dudek-Diirer jest artysta, ktorego tworczos¢ jest wielowymiarowo zwigzana z nowa duchowo-

$cig (por. Mozdzynski 2011: 171-172).
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wadzi ewidentnie poprzez cialo — swe preparaty z cz¢$ciami ciata Klaman nazywa
»relikwiarzami” (Szytak b.r.w.: 17). Cialo i dusza nie s3 w wizji gdanskiego artysty
przeciwstawne. Klaman wpisuje ciato w krzyz i w inne kulturowe symbole ducho-
wosci. Jednocze$nie - jak twierdzi — pragnie dotrze¢ do ,,stanéw elementarnych”
i je ,przekroczy¢” (Ziarkiewicz 1994: 17, za: Szylak b.r.w.: 17). Co wazne, jego
poszukiwania sacrum nie plasujg si¢ w polu Zadnej zinstytucjonalizowanej formy
religijnoéci, maja charakter religijnosci sprywatyzowanej — Klaman zaznacza swa
opozycje wobec chrzescijanstwa, jego przestanie jest ideologicznie bliskie réznym
trendom New Age:

[...] gdy przybijam mieso do krzyza réwnoramiennego — méwi artysta — to ma to
swoje odrebne znaczenie, gdyz czyni¢ to w opozycji do tradycji judeo-chrzescijan-
skiej. Moj krzyz jest symbolem wektoréw $wiata i jednocze$nie znakiem osadze-
nia czlowieka w $wiecie, jak to ma miejsce w réznych kulturach, ktore wyznaczaja
symboliczne centrum wszechswiata, wokot ktdérego toczy sie zycie (Ziarkiewicz
1994: 17, za: Szytak b.r.w.: 18).

U Klamana powtdrne odnalezienie ciala jest warunkiem dotarcia do Ducha, Duch
jednak nie przejawia si¢ przez konkretng religie. Klaman odwoluje si¢ do po-
nadreligijnej, archetypalnej duchowosci. Do tego wlasnie potrzebny jest mu krzyz.

W tej czesci staralem sie pokazac rozne dziela sztuki zawierajace lub odnosza-
ce sie do symbolu krzyza. Wszystkie jednak tu pokazane, cho¢ tak odmienne pod
wieloma wzgledami, podobne s3 pod jednym wzgledem: krzyz jest tu traktowa-
ny jako nosnik przezy¢ duchowych lub ich generator. Przywotani tu artysci nie
trzymaja si¢ Zadnego kanonu, nie s3 wierni tez zadnej drodze wytyczonej przez
jakakolwiek organizacje religijng. Krzyz jest interpretowany przez nich dowol-
nie, zgodnie z ich nowocze$nie i ponowocze$nie rozumianym indywidualizmem
i kreatywnoscia. Sg w swych wyborach tresciowych i formalnych autonomiczni
(jak pole artystyczne, do ktérego naleza), tradycje religijng - i krzyz — co najwy-
zej traktujg jak zrodlo inspiracji do ekspresji wlasnej. Z pewnoscig w przypadku
kilku artystow — co chyba pokazalem - mozna méwic o postawie mistycyzujacej
(mistycznej?), lecz nie jest ona realizacja wzoru kaptana, a raczej heretyka, tu mi-
stycyzm i indywidualizm spotykaja sie. Do tego dochodza rézne poszukiwania
formalne, gra z awangardowa tradycja, wciaganie widza w dziwny $wiat abstrak-
cji, instalacji, akgji. I ,,dziwna forma”, mistycyzujaca tres¢ i odnoszacy si¢ do nich
motyw krzyza maja tworce i odbiorce wybi¢ z codziennego stanu $§wiadomosci
i wprowadzi¢ w ,,inny stan”. Krzyz — oczywiscie tu pasuje, bo jest silnie zapisany
w $wiadomosci zbiorowej naszej kultury. Ale trzeba pamigta¢, ze sifa krzyza tez
jest zawarta w tym, co Jung nazwal nad$wiadomoscia, moc wynika z jego ponad-
kulturowej archetypalnosci. Jest nosnikiem w tym kontekscie — sacrum niezorga-
nizowanego (por. Czarnowski 1956: 223).
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Kontekst 3. Tradycja narodowa

Krzyz w tym kontekscie przede wszystkim jest nosnikiem znaczen patriotycznych
i narodowych. Mamy tutaj do czynienia ze splotem tradycji narodowej z wiarg, co
twoércom nie przeszkadza w postugiwaniu si¢ awangardowymi srodkami wyrazu,
uciekaniu si¢ do tzw. nowych mediéw (performans, happening, instalacja), ktore
majg wzmocnic patriotyczny przekaz i dostosowac forme do wspotczesnosci. Bar-
dzo wyraznie zaznacza si¢ to w tworczosci Jerzego Beresia, choc¢by w jego akcjach
zwanych ,,Mszami” (np. ,Msza romantyczna”). Artysta, cofajac sie do romantycz-
nych korzeni polskosci, jednoczesnie odnosit sie do aktualnej sytuacji w Polsce.
Wystawial na oltarzach swoje nagie cialo, postugiwat si¢ narodowymi symbolami,
budowal rézne instalacje - np. ottarze, ktérych waznym i widocznym elementem
byty krzyze. Zwraca od razu uwage jego instalacja zatytulowana po prostu ,,Krzyz”
(1968-1983): pozioma deska z napisem ,krzyz” jest wsparta na pionowej sekatej
galezi i dwoch kijach. Na szczycie galezi zostal prostopadle umieszczony dodatko-
wy kij, od ktorego odchodzi pétkolista, wywinieta gatazka, dodatkowym elemen-
tem jest sznur z kilkoma wezlami. Bere$ postuguje si¢ z jednej strony jezykiem
awangardy — absurdem i zabawa, z drugiej odwoluje si¢ do znaczen zwigzanych
z chrzedcijanstwem, co wywoluje - zamierzone przeciez przez autora — napie-
cie. Owo napiecie jest cechg charakterystyczna tworczosci Beresia, jej swoistym
»znakiem rozpoznawczym”. Widzimy je na przyktad w ,Otltarzu cierpliwosci”
(1976-1985): dziwna posta¢ z widocznym fallusem, odwrécona do gory noga-
mi (jaki$ tajemniczy totem?) — krzyz tutaj jest ustanowiony z ramion i tufowia.
Zostal w tej pracy polaczony komentarz polityczny, odnoszacy si¢ do aktualnej
sytuacji w Polsce, z archaizujaca forma, zmaterializowang przez swoisty ,totem’,
majacy zapewne stanowi¢ odwolanie do korzeni narodowych (poganskich?),
z chrze$cijanskim komponentem - ottarzem. Nieco inna jest instalacja ,,Protest”
(1982-1985) stworzona w okresie stanu wojennego, juz tytutem sugeruje inna,
niz w poprzednio oméwionej konstrukcji, sytuacje spoteczng. Antropomorficzna
postac zostala ztozona z dwdch wertykalnych kijéw faczacych sie u gory (gltowa),
przedzielona blisko szczytu horyzontalnie ustawiong belka (ramiona) z wiszacy-
mi na sznurach dwoma kawatkami drewna (rece). Dodatkowo wida¢ wkompono-
wang w postac, wiszaca na jeszcze jednym kiju, materie z napisem ,,protest”. Tutaj,
tak jak w innych pracach Beresia, archaizujaco przedstawiona posta¢ ludzka moze
by¢ odczytywana zarazem jako figura krzyza.

Lata stanu wojennego przyniosly prawdziwa erupcje sztuki odkrywajacej war-
tosci narodowo-katolickie, niewatpliwie krzyz byl wtedy jednym z najczgsciej
uzywanych symboli generujacych zarazem tresci narodowe, jak i wyrazajacych po
prostu sprzeciw wobec dzialania komunistycznej wtadzy. Powstal wowczas caty
nurt sztuki przykoscielnej — a najwazniejszym chyba wydarzeniem w ramach tego
nurtu stala si¢ wystawa ,Znak krzyza” zorganizowana w 1983 roku w Kosciele
Mitosierdzia Bozego w Warszawie. Trzeba przyzna¢, ze prace prezentowane na
tej wystawie (jak i charakterystyczne dla calego nurtu) byly réznorodne tak pod
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wzgledem tresci, jak formy, stylu czy uzywanych medidéw; niektore wyraznie wia-
zaly sie - przedstawialy motyw krzyza - inne byty tylko luzno nim zainspirowane.

Motyw krzyza w latach 80. byl na rézne sposoby wykorzystywany. Na przyktad
artysci czesto malowali ukladane przez ludzi na ulicach krzyze z kwiatow (m.in.
Marek Sapetto, Wiestaw Szamborski, Lukasz Korolkiewicz). Ale krzyze tez staly
sie czescig obrazéw przedstawiajacych wprost konflikt polityczny - tak si¢ stalo na
przyklad w cyklu ,,Robotnicy” Edwarda Dwurnika. ,Nowa krucjata” (1984) po-
kazuje ekspresjonistycznie namalowane krzyczace postacie, z ich gléw wyrastaja
krzyze, w oddali koscidt i ttum trzymajacy wielkie krzyze i koscielne choragwie.
»Akcja w Mietnem” (1989) ukazuje konflikt polityczny wprost: po jednej stronie
robotnicy trzymajacy krzyze, po drugiej ubrani w tarcze i helmy zomowcy. Nie
pozostawia watpliwosci takze obraz ,,Chrystus i ZOMO” (1990) - wida¢ na nim
ekspresjonistycznie zaznaczone postacie: Chrystus wiszacy na krzyzu, do ktérego
zostaly przyczepione bialo-czerwone choragiewki, pod nim kleczy uczen z torni-
strem i stoi uzbrojony w helm, tarcze i pate zomowiec.

W tym kontekscie krzyz jest nosnikiem i generatorem tresci narodowych, pa-
triotycznych. Jest uzywany do tego, zeby w zsyntetyzowanej formie odwota¢ si¢ do
zrodet i istoty polskosci. Jest czgsto wyrazem splotu tradycji katolickiej z narodo-
w3, jak tez jest traktowany jako znak niezgody wobec dziatan komunistycznego
rezimu, a kontekst religijny tu jest traktowany luzno i podporzadkowany tresciom
patriotycznym. Artysci w ramach tego kontekstu wcale nie stronig od awangardo-
wej — czasem ,,utrudnionej formy”. Ich obrazy sg ekspresjonistyczne, nie uciekaja
przed pokazywaniem brzydoty rzeczywistosci, postuguja si¢ nowymi mediami
(performans, instalacja). Forma tych dziet nie jest ,pomnikowa’, jest daleka od
ugrzecznionej sztuki sakralnej (tworzonej na zamoéwienie instytucji religijnych
i wykorzystywanej w rytuafach religijnych).

Kontekst 4. Transgresja i subwersywno$¢

Krzyz w ramach tego kontekstu staje si¢ elementem lub narzedziem zachowan
transgresyjnych i subwersywnych. Staje si¢ czesto rekwizytem ulatwiajacym
przekroczenie granic spolecznych, estetycznych, moralnych religijnych itp. Jest
tez zapozyczonym z dominujgcego nurtu spotecznego symbolem paradoksalnie
wykorzystywanym przez artystow do podwazenia podstawowych zasad funkcjo-
nowania status quo. Krzyz w tym kontekscie zaczal pojawiac¢ sie — jak sadze -
w latach 70. Pierwszym odnotowanym przeze mnie artysta uzywajacym symbolu
krzyza, by dokona¢ spolecznej krytyki, byl Zbigniew Warpechowski. W ramach
swoich performanséw ,,Champion of Golgotha” (1978) artysta ten krzyzowal sie.
W ramach akcji byly uzywane przedmioty uzytku codziennego, bedace zarazem
symbolami - siermieznego przeciez, zalgzkowego — polskiego konsumpcjonizmu
lat 70., do ktérych nalezaty: Coca-cola, papierosy Marlboro i dezodorant Brutal
(sic!). Oto krotki opis akeji z tego cyklu:
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Zaczynam od stacji I. ,Umycie rak” - w tym performance i kilku pézniejszych
to ja umywam rece widzom, spryskujac je dezodorantem, ktéry mi sie wpasowal,
gdyz mial nazwe ,Brutal” i napis ,,Deo-spray”. Mdj krzyz jest krzyzem nowocze-
snym, lekkim i skladanym, wyjmuje go z pokrowca i demonstruje jego walory,
podrzucam go do gory. Krzyz ,,portable” — przypomina sprzet akrobatéw cyrko-
wych. Wszystko robie z usmiechem na ustach. Biegam po torze przeszkod, upa-
dam. W koncu ustawiam krzyz w podstawie, wchodze na niego, zakladam noge na
noge i wypijam coca-cole (Warpechowski 1998: 45).

Warpechowski §wiadomie uzywa zapozyczonych symboli, jak méwi, ,odwraca
wszystkie znaczenia i sensy’, pietnuje przy tym zalazki spoteczenstwa konsump-
cyjnego: ,bezmyslne uleganie” idolom i kreowanie ich przez menedzeréw, specy-
ficzny hedonizm - ,wszystko ma by¢ lekkie, mile i przyjemne” (Warpechowski
1998: 44).

Z kolei Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek w serii zdje¢ pt. ,Granat i banan”
(1986) zaatakowali to, co bylo wazne dla spoteczenstwa polskiego w latach 80.
Na wszystkich zdjeciach widzimy pare obok siebie siedzacych artystow z plasti-
kowymi wiadrami na gtowach. Na kazdym ze zdje¢ widzimy postacie z innymi
akcesoriami-symbolami polskosci postawionymi na wiadrach lub trzymanymi
w rekach: szklanka wodki, siekiera, mieso (na kilku fotografiach), biato-czerwona
flaga, krzyze, stos ksigzek itp. KwieKulik obnazaja tutaj wartosci Polakow: krzy-
ze symbolizujace duchowos¢ i przywiazanie do tradycji religijnej pojawiaja si¢
w kontekscie codziennego, siermie¢znego zycia — wodki i migsa — ktore w latach
80. stanowilo przedmiot pozadania i cel wielu zabiegéw Polakow.

Mocno transgresyjne przestanie zawierala sztuka Marka Kijewskiego z lat 80.
Jego indywidualne poszukiwania duchowe, inspiracje gnostyckie i fascynacja iko-
na byly wtopione w punk-rockows anty-estetyke, bazujaca na - jak to sam wyrazit
- ytrzech S§”: ,surfowania, skanowania i samplowania” elementéw rzeczywistosci
(Kijewski/Kocur 2008: 4), gdzie tresci mistyczne sa wymieszane z halucynogen-
nymi wizjami, fragmentami elektrycznych instalacji, landrynek i klockéw Lego.
I tak pojawia sie ,Nowy krzyz” - drewniana instalacja, ktéra w niewielkim stop-
niu przypomina figure krzyza. Z kolei ,,Krél” to trawestacja Kolumny Zygmunta:
kukta z dlugimi wlosami trzymajaca krzyz i miecz z dwoma ponizej ,,pelzajacy-
mi” amorficznymi odwlokami, z ktérych jeden przyozdobiony jest namalowany-
mi krzyzami. Krzyze tu s3 symbolem wy$miewanej tradycji narodowo-katolic-
kiej, co z kolei stalo si¢ tematem wielu przedsiewzig¢ znanej grupy artystycznej
L.6dz Kaliska. Najbardziej interesujacy ze wzgledu na temat tego tekstu jest cykl
»Zdjecie z krzyza” (lata 90.), stanowigcy parodie tradycji malarskiej - z jednej
strony - i przede wszystkim wy$miewajacy symbolike katolicka. Na jednym ze
zdje¢ widzimy w tle krzyz utworzony z rozwinietej rolki papieru toaletowego, na
pierwszym planie wida¢ artystow wykonujacych przesadzone miny i gesty jeden
z nich odgrywa Jezusa — ma parodystycznie wyciagniety jezyk. ,,Zdjecie z krzyza”
nie pozostawia watpliwosci: humorystycznie i zarazem agresywnie zaatakowana
zostala narodowo-katolicka tradycja. Podkresla to krzyz ulozony z papieru toa-
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letowego — produktu aczacego si¢ z oblozonymi tabu czynno$ciami wydalania
(profanum) a zarazem produktu, ktory pare lat wezedniej byt deficytowy i bardzo
rzadko dostepny.

Co innego krytykuje Marek Rogulski-Rogulus. Ostrze jego dziel zostalo skie-
rowane przeciwko postmodernizmowi, ktéry — wedlug artysty - jest tozsamy z re-
latywnoscig wszelkich wartosci. Postmodernistyczny czlowiek jest nieszczesliwy,
zagubiony, we wszystko watpi, $mier¢ dla niego jest kresem. Rogulus jednak nie
krytykuje tak rozumianego postmodernizmu z pozycji konserwatywnych. Odwo-
tuje sie on do wartoéci charakterystycznych dla New Age i jednego z waznych
lideréw psychologii transpersonalnej — Kena Wilbera. Przepuszczona przez filtr
nowej duchowosci tradycja u Rogulusa jest skojarzona z postulowang przemiang
swiadomosci i ustanowieniem kontaktu z transcendencja, postmodernistyczne
zwatpienie chce zamieni¢ w otwarcie na duchowos¢: tu spotyka sie Jezus z Bud-
da, dalekowschodnia medytacja ze Sredniowieczng europejska alchemia. Rogulus
pisze o $mierci ego, $mierci tozsamosci — akcie o$wiecenia, ,,mozliwosci transcen-
dowania do Calosci, do Nadswiadomej Jednosci Ducha” (Rogulski-Rogulus 2001:
252). W takim otoczeniu pojawia si¢ krzyz - jako symbol duchowosci wyrwanej
z kontekstu konkretnej religii. W ironicznej pracy ,,Nie z tego §wiata” (1999) Ro-
gulus powiesit na $cianie krzyz, a na nim jaka$ przerazajacy, a z drugiej strony
zabawng postac - czaszke (podobno ludzka) z odwlokiem i wystajacymi dwoma
kikutami ndg. Po bokach - co wzmaga sarkazm przekazu - ustawil dwie narty
(Rogulski-Rogulus 2001: 251).

Fundamenty spolecznego status quo obnazali i poddawali atakom artysci
zwigzani z nurtem polskiej sztuki krytycznej, ktérej kulminacja dziatalno$ci miata
miejsce na przelomie XX i XXI wieku. Wazng praca tego nurtu byty ,Wiezy krwi”
Katarzyny Kozyry (1999), prezentowane w formie bilbordu na ulicach polskich
miast. Calo$¢ dziela zostala podzielona na cztery kwadratowe pola, na gornym
prawym polu wida¢ nagg artystke lezaca na wielkim czerwonym, réwnoramien-
nym krzyzu na bialym tle. Na dolnym prawym polu artystka lezy na tle czerwone-
go potksiezyca, dodatkowym rekwizytem sg tu glowki kalafioréw. Na lewym gor-
nym i dolnym polu wida¢ odpowiednio lezaca naga postac kobiety z jedna krétsza
noga (to siostra artystki). Pozuje na tle potksiezyca i krzyza. Dodatkowym rekwi-
zytem na dolnym lewym polu sg gtéwki kapusty. Praca Kozyry wywotala duze
poruszenie. Odnosila si¢ z jednej strony do konfliktu jugostowianskiego, ktory
mial obok wymiaru narodowego takze podloze religijne. ,Wiezy krwi” podejmuja
takze problem ,innego” — wykluczenia 0séb niepelnosprawnych z gtéwnego nur-
tu zycia spotecznego i oblozenia zakazem pokazywania ich cial. Praca ta zaliczana
jest do kregu tzw. sztuki ciala, ktdra z zalozenia ma przetamywac rézne falszywe,
kulturowo narzucone, reprodukowane przez mass media kanony cielesnosci. Ko-
zyra w ,Wiezach krwi” uzywa krzyza jako symbolu religii uwiklanej w kolejna
wojne, ale tez postuguje sie krzyzem i ré6znymi jego konotacjami (np. Czerwony
Krzyz) dla wzmocnienia przekazu, zwrdcenia uwagi na dotykane problemy.
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Niezwykle mocne w intencji i przestaniu jest przedsigwzigcie Jacka Markie-
wicza pod nazwa ,,Bez tytutu” (1993), bedace zarazem jego praca dyplomowa.
Sredniowieczny krucyfiks poddal pieszczotom — na zdjeciach widaé rozebranego
artyste calujacego i przytulajacego sie swym nagim cialem do krzyza. Jaka byta
jego intencja? Tylko szok i prowokacja? Wyjasnial swe motywy inaczej: ,,Pokaza-
lem, Ze to nie jest Bog, a kawat drewna” (Kozyra, Zmijewski 2008: 278). W swej
intencji chciat sprofanowac rzezbe, obiekt falszywego kultu, obraz nieprawdziwe-
go Boga. ,Do zrobienia pracy, w ktorej pieszcze figure ukrzyzowanego Chrystusa,
motywowala mnie chec obrazy tego, co nie jest Bogiem. [...] I mimo wszystko jest
to praca religijna — o uwielbieniu Boga. Lizac wielki sredniowieczny krucyfiks,
dotykajac go nagim ciatem, obrazajac go, gdy lezy pode mna, modle si¢ do Praw-
dziwego Boga” (Kozyra, Zmijewski 2008: 276).

Miesza si¢ tu swoista postawa heretycka o nastawieniu gnostyckim i ikonokla-
stycznym (autor byl czlonkiem Kosciota zielonoswiagtkowego), w ramach ktorej
artysta poszukuje ,,prawdziwego sacrum” z krytyka spoleczng wymierzong w re-
ligijne i estetyczne status quo spoleczenstwa polskiego. Krzyz wiec jest tu pojmo-
wany jako symbol ,falszywej swietosci’, zostal uzyty do wielowymiarowego aktu
transgresji.

Najstawniejszym chyba polskim dzielem sztuki poczatku XXI wieku - mimo
ze niewiele 0s6b je widzialo w rzeczywistosci - jest ,,Pasja” Doroty Nieznalskiej
(2001). Ta praca stata sie stawna dzigki akcji medialnej, represjom i proceso-
wi 0 obraze uczuc religijnych trwajacemu osiem lat (artystka ostatecznie zostala
uniewinniona). ,,Pasja” skladala si¢ z filmu wideo, na ktérym wida¢ mezczyzn
¢wiczacych na silowni i podswietlanego, réwnoramiennego krzyza powieszone-
go na tancuchu przytwierdzonym do sufitu galerii, w ktérym wida¢ fotografie
meskich genitaliow. Nieznalska - jak twierdzita — chciata zwrdci¢ uwage na pa-
triarchalne fundamenty spoteczenstwa i wszechobecny kult meskosci. Motyw
krzyza zostal tu uzyty — wedtug artystki - jako symbol mocy, nie stanowil odwo-
tania do konkretnej religii. Praca jednak inaczej zostata odczytana przez polity-
kow prawicowych partii - jako cios w katolickie wartosci. Mimo ze Nieznalska
podkreslata, ze atakowanie wartosci religijnych nie byto jej celem, efektem byl
dlugoletni proces.

Krzyz w kontekscie tu oméwionym jest narzedziem przekraczania granic spo-
tecznych, jego uzycie ma wzmocni¢ krytyczne przestanie dzieta. Krzyz jest re-
kwizytem subwersywnych dziatan, zapozyczonym z oficjalnego dyskursu, prze-
formulowanym i uzywanym do ujawnienia przemilczanych aspektéw rzeczywi-
sto$ci. Stuzy artystom o postawie zaangazowanej spolecznie, a wrecz politycznie,
do akgji transgresyjnych, ktore czasem wigzg si¢ tez z indywidualnymi poszuki-
waniami duchowymi.
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Podsumowanie

Artystow postugujacych sie¢ w swych dzietach symbolem krzyza motywuja rézne
potrzeby, zmierzaja oni czasem do bardzo odmiennych celéw. To, co taczy funk-
cjonujace na autonomicznym polu sztuk plastycznych dziela opisane wyzej, to
fakt wielopoziomowej (estetycznej, ideowej) niezaleznosci od wasko pojmowanej
tradycji koscielnej: krzyz stuzy artyscie w ekspresji jego indywidualnych wrazen
i dla niego istotnych (czasem bardzo odmiennych) tresci. Inng cechg charakte-
rystyczng wszystkich opisanych dziel jest ich swoista - takze rézna — hybrydal-
no$¢: mozna z powodzeniem mowic tu takze o logice kolazu: artysci wiaza w swej
twodrczosci watki pochodzace z rdznych, niekiedy oddalonych od siebie, obsza-
réw. Za przyktad moga postuzy¢ prace opisane w ramach kontekstu narodowo-
-patriotycznego: pojawia si¢ w nich krzyz, odniesienia do warto$ci narodowych,
komentarz odnoszacy si¢ do aktualnej sytuacji politycznej i (post)awangardowa
forma artystyczna. Inny typ samplowania (jak to nazywal Marek Kijewski) poja-
wia sie w kontekscie transgresyjno-subwersywnym: szokujacy jezyk wypowiedzi
ukierunkowany na przekroczenie granic spotecznych (estetycznych, moralnych,
religijnych itd.) jest powiazany z poszukiwaniami ,prawdziwej” boskosci czy
z kwestig wykluczenia spolecznego.

Nalezy zauwazy¢, ze na dziela artystyczne wpltyw ma sytuacja spoteczna: uwa-
runkowania polityczne, gospodarcze, religijne. Krytyka konsumpcjonizmu (ze
swoistg rolg symbolu krzyza) pojawila si¢ w Polsce w latach 70. — wtasnie wte-
dy, gdy zalazki konsumpcyjnego stylu zycia zaczely kietkowaé w epoce gierkow-
skiej. Erupcja tematyki narodowej miata miejsce w latach 80. Sztuka krytyczna,
atakujgca z jednej strony wartosci narodowo-katolickie, a z drugiej kapitalizm,
»eksplodowata” w okresie transformacji ustrojowej. Jeszcze raz sprawdza sie teza
o tym, ze sztuka jest lustrem spolecznego swiata. W odzwierciedlaniu swiata — jak
pokazalem - bierze znaczacy udzial symbol krzyza.
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Streszczenie

W swoim artykule Pawel Mozdzyniski przedstawia cztery konteksty, w jakich krzyz poja-
wia sie w polskiej sztuce wizualnej w latach 1945-2010. Sq nimi: 1) odreagowanie trau-
my wojennej, ekspresja doswiadczenia absurdalnoéci, 2) doswiadczenie transcendencji
i zjawisko formalnej eksploracja w sztuce, 3) tradycja narodowa, 4) transgresja i subwer-
sywnos$¢. Autor wskazuje na rézne spoleczne uwarunkowania (polityczne, ekonomiczne
i religijne) polskiej sztuki. W tekscie odnosi si¢ do wielu dziel i trendéw obecnych we
wspolczesnej sztuce wizualnej.

The Cross in Contemporary Polish Art: Presented in Four Symbolic Contexts

Pawel Mozdzynski presents four symbolic contexts in which the cross appears in the Pol-
ish visual arts in the years 1945-2010. They are: 1) Abreaction of the war trauma, the
expression of the experience of absurdity; 2) The experience of transcendence and the
formal exploration in art; 3) National tradition; 4) Transgression and subversivity. The au-
thor points to the different social conditions (political, economic and religious) of Polish
art. In the text there are many references to pieces and trends in contemporary visual art.



