e

MUZEUM HISTORII POLSKI

Pawlaczyk, Mateusz

Wnetrza patacu w Rogalinie : problemy
ekspozycji a znaczenie przekazow
historycznych 1 tradycji

Muzealnictwo 26 27, 41-66

1983

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Mateusz Pawlaczyk

Whetrza palacu w Rogalinie

Problemy ekspozycji, a znaczenie przekazéw historycznych i tradycji

Wstep

W 1974 roku odbyta si¢ w Rogalinie kon-
ferencja naukowa nt. ,,Wyposazenia wnetrz rezyden-
cjonalnych XVIII i XIX wieku” 1. Konferencja zostala
zorganizowana z okazji 25-lecia Muzeum w Rogali-
nie. W mys] zalozer jej organizatora prof. Kazimie-
rza Malinowskiego, znaleZ¢ miata odpowiedZ na dwa
zasadnicze pytania: czy istniejg kryteria i zasady kom-
ponowania wnetrz ekspozycyjnych typu rezydencjo-
nalnego i jaka zachodzi relacja migdzy nimi a proble-
mami, ktére moga determinowa¢ muzealna ekspozycje
wngtrza historycznego:

1. zastane formy architektoniczne i wnetrzarskie;

2. historyczne przekazy ikonograficzne i pisane;

3. wiadomosci o epoce i dawnych wilascicielach i uzyt-
kownikach (tzw. postulat ,,$rodowiska kulturo-
wego™’);

4. estetyka historyczna a wspélczesny gust i smak auto-
ra ekspozycji i odbiorcy.

Innymi stowy, ktéry z tych probleméw winien by¢

najwazniejszy, ktéry ma stanowié przewodnig ideg

scenariusza ekspozycji zespolu wnetrz i jakie winny
byé spelione ku temu warunki, czyli jaka miedzy
nimi powinna zachodzi¢ relacja?

Do powyzszych rozwazan dochodzi jeszcze zagad-
nienie autentycznoéci obiektéw ekspozycyjnych. W sy-
tuacji braku oryginalnych sprzetéw i niemoznosci ich
zastapienia innymi, problem ten jest rzeczywiscie
istotny. Prof. Malinowski tak ujmowat to zagadnie-
nie: posluze sie tu przykladem bardzo drastycznym —
oté: slyszalem o takim zamku w Czechach, ktdrego
Sredniowiecznq architekture wyposaiono w meble
i sprzety, jakie uzyto do filmu o Janie Husie, to znaczy
meble bedgce absolutnymi falsyfikatami, bo nie re-
konstrukcjami czy rekapitulaciami w rodzaju produkcji
naszej Desy, ale meblami wymyslonymi na podstawie
rysunkéw, przypuszczen czy wizji Sredniowiecza. Przy-
kiad, ktéry przytoczylem jest jaskrawie skrajny, ale
czesto stoimy wobec podobnych probleméw i popel-
niamy podobne — choé w mniejszym wymiarze — grze-
chy. Pokazujemy np. wnetrza, w ktérych maly procent

stanowiq meble autentyczne, a reszta jest rekonstrukcja
dziewigtnastowiecznq. Bardzo dobrq, wiernq, prze-
konywujgcq, budzqcq nawet podziw nad zdolnosciami
falszerskimi naszych rzemiesinikéw XIX-wiecznych,
ale niemniej — falsyfikatami. Jest to wiec jeden z prob-
leméw, ktére dla praktyki muzealnej sq bardzo istotne.

Z drugiej strony sprawa wigze si¢ z mozliwo$ciami
ekspozycyjnymi, wynikajacymi z posiadania zasobéw
muzealnych, co réwniez zasygnalizowal Profesor: Inng
trudnos¢ stanowic bedzie fakt, ze my chcemy pokazaé
to, co mamy w magazynach naszych wielkich dzialéw
rzemiosla artystycznego: 1) zZe chcemy pokazaé rzeczy
dla nas najlepsze, najcenniejsze, najbardziej typowe;
2) Ze mozemy pokazaé tylko to, co posiadamy; mo-
Zemy co prawda postulowaé, ze chcemy mie¢ obiekt
taki czy inny, ktory by lepiej pod wzgledem funkcjo-
nalnym i artystycznym odpowiadal epoce czy spelnial
postawione warunki, ale takiego obiektu nie mamy,
ani wypozyczy¢ nie mozemy.

Konferencja rogaliiska nie spelila oczekiwan,
ale tez speini¢ ich chyba nie mogla. Zaprezentowane
referaty przedstawily wprawdzie obraz wnetrz re-
zydencjonalnych polskich i obeych z XVIII i XIX w.,
zapoznaly réwniez ze znanymi polskimi realizacjami
muzealnymi, ale w Zadnym, nawet w najmniejszym
stopniu nie dotknely probleméw rogalinskich. Zacig-
zylo tutaj powszechne wowczas przekonanie, Zze na
temat historycznych wnetrz Rogalina niewiele wia-
domo, a wobec zniszczenia przedwojennego archiwum
Raczynskich, nic wigcej dowiedzie¢ sie juz nie mozna.
W zwiazku z tym ze sformutowanych we wstgpie przez
prof. Malinowskiego czterech probleméw, w refera-
tach i dyskusji zasygnalizowano jedynie trzeci (wia-
domosci o epoce o dawnych wiladcicielach i mieszkan-
cach, czyli wysunigty przez Profesora postulat $ro-
dowiska) i ustosunkowano si¢ do problemu czwartego
czyli zagadnienia estetyki historycznej i wspoélczesne;j.
Na temat tego ostatniego, interesujaco wypowiedziat
si¢ rowniez prof. Malinowski: poza uwarunkowaniami
historycznymi i tzw. postulatem srodowiska reszta nalezy
juz do naszego gustu i smaku, ale nie chcielibySmy
operowaé samym gustem i smakiem, bo znowu Swiado.
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1. Klatka schodowa w palacu z kolekcja portretow
rodzinnych (przed 1939 r.)

1. Cage d’escalier du palais avec une collection de portraits
de famille (avant 1939)

mos$é historyczna nas uczy, ze kaida epoka miala
swoj smak w wurzqdzaniu wnetrz: inaczej Wi-
dzieli wnetrza ludzie osiemnastego wieku, inaczej
czaséw romantycznych, wiktorianiskich itd., na pewno
i my mamy swdj gust, z ktdrego nasi wnukowie bedq
sie zapewne tez Smiali, jak my SmieliSmy sie z gustéw
naszych poprzednikéw, przedstawicieli Mlodej Polski,
»»fin de siécle”, z tymi wszystkimi pluszami, fredzlami,
kanapami, firanami etc. Dzisiaj nadal sq tak Smieszne
i ,,egzotyczne”, Ze zaczely by¢ atrakcyjne ( ...) te zmie-
niajgce sie gusta mogq wplynqé na zestaw i dobdr
eksponatéw. Moze dojdziemy do wniosku, ze w ogdle
w tym wzgledzie nie mozna Zadnych zasad stawial,
bo to tez byloby zasadq, zZe wnetrze jest rezultatem
kompozycji artystycznej autora ekspozycji, Ze jest ono
dzielem kustosza opiekujqcego sie palacem i zbiorami
(...). Moze to jest wlasnie zasadq: dobre oko, trafny
wybor wedlug jakiego$ indywidualnego smaku, ktéry
trudno nawet zdefiniowaé, ale ktdéry pozwala na - to,
by — jak w Gluchowie — byly zrobione falszywe tkaniny,
ale pasujqce znakomicie, zeby byly wystawione sprzety
dosy¢ dziwne i niezgodne z ich historyczng funkcjq,
ale jednak z duzym smakiem.

Rekapitulujac postuze si¢ réwniez wypowiedzig
Profesora: Krdtko méwigc problematyka jest tutaj
bardzo szeroka i bardzo obszerna (...) ale chyba
zgodni jesteSmy wszyscy co do tego, ze kiedys przeciez
powinno sig dojs¢ do jakichS wnioskéw, sprébowaé
ustali¢ jakies zasady komponowania tych wnetrz;
bo z probleméw tych wynika wiele trudnosSci czysto
praktycznych, by wspomnie¢ o sprofilowaniu polityki
zakupowej czy pewnych preferencjach konserwator-

42

2. ,,Salonik Amorkéw” na pietrze (przed 1939 r.)

2. “Salon de Petits Amours™ a I’étage du palais (avant
1939)

skich (...). Moze daloby si¢ co$ rozsqdnego ustalié,
co mogloby legitymowaé sie powazniejszym usadad-
nieniem naukowym, a co pokierowaloby naszq politykaq
w tych wzgledach.

Pytanie prof. Malinowskiego pozostaje dotad bez
odpowiedzi. Daleki jestem od tego, by odwazyé sie
taka odpowiedz sformulowaé, Sadzg zreszta ze jest
to zadanie chyba niemozliwe, konieczne jest natomiast
wnikliwe i wyczerpujace zreferowanie stanu badan
nad czterema zagadnieniami przytoczonymi na wste-
pie w odniesieniu do Rogalina, ktére to wg prof. Ma-
linowskiego, sa czynnikami determinujacymi charakter
ekspozycji typu rezydencjonalnego. Tym bardziej
ze dwa pierwsze nie byly dotychczas przedmiotem
szczeg6lowych badan w odniesieniu do Rogalina i do-
piero w ostatnich latach, ujawniono wiele nieznanych
dotad faktéw. Sa to wyniki badan architektonicznych,
prowadzonych w zespole palacowym od 1975 r. oraz
przede wszystkim wyniki kwerendy ikonograficznej
i archiwalnej, jak rowniez powt6rne przeanalizowanie
zrédet juz poprzednio znanych lecz pomijanych, badz
blednie interpretowanych?. W rezultacie mimo, Ze
badania te nie sg jeszcze zakoficzone — uzyskano no-
we perspektywy badawcze, dzigki ktérym mozliwe
jest juz teraz ramowe odtworzenie wygladu dawnej
siedziby Raczynskich, w miar¢ szczegélowe przesle-
dzenie zmian, jakich w niej dokonano w stopiedziesig-
cioletnim okresie jej istnienia oraz sprecyzowanie
historycznych funkcji poszczegélnych wnetrz, a takze
zrekonstruowanie dawnego ich wystroju architekto-
nicznego i W mniejszym stopniu, wyposaZenia rucho-
mego. Pomimo tego obraz rezydencji rogalifiskiej



3. Zbrojownia w palacu (przed 1939 r.)

3. Armurerie du palais (avant 1939)

nie jest i byé nie moze pelny. Posiada wiele luk, jest
ponadto niespdjny chronologicznie. Sadzg jednak, ze
obejmuje najwazniejsze dokonania i zawiera najbar-
dziej istotne w historii Rogalina wartosci zaréwno ide-
owe jak artystyczne i utylitarne.

Celem ninigejszego artykulu jest wigc zebranie i kry-
tyczne uporzadkowanie calego materialu badawczego
dotyczacego dawnych wngtrz palacu3, sformulowa-
nie go we wnioski i postulaty odno$nie nowej ekspo-
zycji i poddanie go publicznej dyskusji. Tak rézno-
rodny metodologicznie temat omdéwiono w trzech
osobnych zagadnieniach, z ktérych kazde, mimo, ze
dotyczy odregbnej problematyki, zmierza do takich

samych wnioskow. ;3

Kilka uwag o sposobie aranzacji
wngtrz ekspozycyjnych w muzeach
rezydencjach

Na wspomnianej konferencji w Rogalinie J. Gost-
wicka méwita m. in. o réznorodnosci i wielosci roz-
wigzan w polskim muzealnictwie typu rezydencjo-
nalnego. W objetych przez parstwo zamkach i palacach
opracowano w wigkszoSci wypadkéw muzealnq wersje
wystroju wnetrz. W zwiqzku z tym powstalo wiele kon-
cepcji odrebnych, a polskie muzealnictwo daje szereg
przykladéw rézinych interpretacji tego nie latwego
zagadnienia. Sprawq istotnq jest to, Ze przy maksymal-
nym wykorzystaniu Zrédel zaréwno pisanychs jak iko-
nograficznych trzeba braé pod uwage wspdlczynnik
zmiennoSci tych wnetrz w ciqgu biegu historii ... Z dru-

4 Fragment Zbrojowni (fot. amatorska z ok. 1510 r.
* w zbiorach Z. Kasprowicza w Poznaniu)

4. Fragment de I’Armurerie (Photo d’amateur, vers 1910,
de la collection de Z. Kasprowicz de Poznan)

giej jednak strony balast przeobrazen historycznych,
owa komponenta faktéw przzfiltrowana przez umysio-
wos¢ i doswiadczenia czlowieka wspdlczesnego nie poz-
wala na tworzenie ukladéw wnetrzowych w charakte-
rze — nazwalabym to — panoptycznym, lecz kaze roz-
wigzywacé te problemy w sposéb Swiadomy i nie mecha-
niczny (...) Logika konsekwentego przeprowadzenia
mysli warunkuje bowiem czytelno$¢ i stanowi uzasad-
nienie stworzonych ukladéw ;’prowadzajqc moment
ich komunikatywnosci4. 1 rzeczywiscie, jesli przeana-
lizujemy znane polskie przyklady ekspozycji wnetrz
roznorodno$¢ metodyczna oraz rozmaito$¢ rozumie-
nia i interpretowania ich jest zastanawiajaca. Wynika
zapewne nie tylko z odmiennosci metod i zatozen jej
tworcow, ale takze z niepowtarzalnosci i indywidual-
nosci uwarunkowan historycznych. Dla dokonania
porownan sprobujg¢ wstepnie usystematyzowaé bar-
dziej znane i znaczace realizacje muzealne. Rodzaje
ekspozycji, czy inaczej méwiac, sposoby jej aranzacji
odzwierciedlaja jednoczeénie stosunek ingerencji mu-
zealnika w kompozycje wngtrza, a wigc rozmiary jego
udzialu twérczego oraz tym samym stopien szczegdto-
wosci przyjetych uwarunkowan historycznych. Mig-
dzy tymi czynnikami — jak si¢ zdaje — zachodzi sto-
sunek odwrotnie proporcjonalny, to znaczy, ze ich
suma sklada si¢ na formg i tre$¢ konstrukcji ekspo-
zycyjnej; jest wigc warunkiem formalnie wystarcza-
jacym dla stworzenia tej konstrukcji. Te réwniez
czynniki i ich wzajmene relacje przyjalem jako kry-
teria podzialu w mojej probie systematyki. Zwraca-
fem rowniez uwage na relacje jakie zachodza w posz-
czegdlnym wngetrzu migdzy zespolem mobiliow ekspo-
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5. Z. Hendel, projekt biblioteki na pigtrze palacu, 1894 r.
(w zbiorach Gabinetu Rycin MN Krakoéw, nr inw. III
Pl 4076)

5. Z. Hendel, projet de la bibliothéque a I’étage du
palais, de 1894 (collection du Cabinet des Estampes

du Musée National de Cracovie, no d’inv. Il PL 4076)
\

6. Widok Zbrojowni wg ,,Przyjaciela Ludu”, R.7: 1840
or 20

6. Vue d’Armurerie selon "’Przyjaciel Ludu” ("Ami du
Peuple”) R. 7: 1840 no 20

Kominek w bibliotece wg projektu Z. Hendla, 1894 r.,
w nastawie portret Rogera Raczynskiego, mal.

L. Kaplifiski 1864 (zachowany MN Poznan nr inw.
Mp 1373), wg ,,Architekt” R. 1:1900-1901

2.8, tabl. IV

Cheminée dans la bibliothéque, d’aprés le projet de
Z. Hendel 1894 avec le portrait de Roger Raczynski,
peint. L. Kaplifiski en 1864 (conservé au Musée
National de Poznan, no d’inv. Mp 1373) selon
”Architekt”. (“Architecte”) R. 1: 1900-1901 cahier 8,
tabl. 1V



zycyjnych (niezaleznie czy w ukladzie wspolczesnie
muzealnym, czy historycznym) a kontekstem wystroju
architektonicznego, oraz wzajemnie miedzy poszcze-
gblymi wnetrzami, jak i w stosunku do architektury
calego zespolu. Trzeba jeszcze dodaé, ze tak samo,
jak w historycznych rezydencjach nowozytnych po-
jawialy si¢ dwa typy wnetrz (mieszkalno-reprezenta-
cyjne i rezydencjonalno-muzealne), tak samo i w reali-
zacjach muzealnych bgdziemy mieli do czynienia z re-
kapitulacjami czy rekonstrukcjami obydwu typow.
Biorac pod uwvge te wszystkie czynniki, moZzna wy-
rozni¢ sze$¢ zasadniczych rodzajow czy sposobow aran-
zowania ekspozycji wnegtrzS, a mianowicie:

1. Prezentowanie historycznych wnetrz z zachowa-
nym w calosci lub w wigkszosci wyposazeniem. Wa-
runkiem takiej ekspozycji jest zachowanie pierwot-
nego wyposazenia, a dzialalno$¢ muzealnika ograni-
cza si¢ w tym wypadku do jego strzezenia i ewentual-
nie do nieznacznej korekty, o ile oczywiScie wymaga
tego logika ekspozycji (mam tu na mysli usuwanie
pézniejszych, czgsto przypadkowych i kiécacych sig
z pierwotng idea nalecialosci); przykiadem moga byé
niektéore wnetrza ZLancuta, Nieborowa, Kornika
i Pszczyny.

2. Rekonstruowanie cze$ciowo zachowanych wnetrz
przy uzyciu oryginalnego badz zastgpczego wyposaze-
nia na podstawie szczegblowych przekazéw histo-
rycznych (Zrédet pisanych lub ikonograficznych)
z mozliwoSciag pewnej systematyzujacej i porzadkuja-
cej korekty. Efekt tego zabiegu bedzie w rezultacie
podobny do oméwionego poprzednio. Przykladem
takiego rozwigzania moze byé powojenna rekonstruk-
cja Lazienek lub niektérych wnetrz Wilanowa.

3. Wiaczenie do wnetrza zachowanego z wystrojem
architektonicznym tresci zgodnych z jego historyczng,
pierwotng funkcja, ale nie wynikajacych bezposrednio
ze zrédet; wprowadzenie oryginalnych, zastgpczych
lub nowych sprzgtéw, skomponowanie ich w kon-
tekstach i ukladach zgodnych z regutami wnetrz z da-
nej epoki.

Warunek takiej aranzacji, to zachowanie posrednich
przekazéw zrédlowych oraz duze walory artystyczne
i historyczne architektury i jej wystroju, a takze nie
kwestionowana warto§¢ semantyczna obiektu. Rola
autora ekspozycji jest w tym wypadku stosunkowo
duza, uzalezniona jedynie od stopnia szczegétowosci
zrédet oraz od jego tzw. wiedzy o epoce. Przykiadem
tego typu ekspozycji moze byé aranzacja wnetrz wi-
lanowskich, zwlaszcza z epoki Sobieskiego.

4. Potraktowanie zabytkowego wnetrza i jego archi-
tektonicznego wystroju jako scenografii dla zaprezen-
towania nowych dla tego obiektu tresci. Przy czym
stopien podporzadkowania ekspozycji przestankom
sugerowanym przez wnetrze, jego histori¢ i wystrdj
bedzie w zasadzie tylko wizualno-kompozycyjny.
Tym sposobem stworzyé mozna przegladowa i dy-
daktyczng ekspozycj¢ wnetrz historycznych w ujaciu
np. chronologicznym czy tematycznym. W kazdym
jednak wypadku wprowadzone nowe treSci beda
mialy niewielki lub zaden zwigzek z szczegétowymi
przestankami wnetrza. Ekspozycje taka realizowano
najczgsciej w wypadku niezachowania oryginalnego
wyposazenia i dokladnych Zrédet lub nieduzej (wat-
pliwej) ich wartosci historycznej badz artystycznej.
Przykladem moga by¢ niektére wnetrza w Pszczynie,
cho¢ w tym wypadku eklektyzm tej ekspozycji jest
eklektyzmem dziewig¢tnastowiecznym, sama za$ eks-
pozycja w réwnym stopniu przegladowa co historycz-
na, bo prezentujaca dziewigtnastowieczny obraz epok
poprzednich. Innym przykiadem, ‘choé takze niedo-
powiedzianym i niezupelnie czytelnym byla ekspozycja
z ostatnich lat w Rogalinie, gdzie ideg przewodnig
byl m. in. przeglad stylistyczny i historyczny wnetrz
od renesansu do biedermeieru. Ekspozycja tego typu
zezwala na duza swobod¢ twdrcza autora i uzaleznio-
na jest w giéwnej mierze od przyjetej koncepcji teore-
tycznej, nie liczacej si¢ najczesciej ani z przestankami
szczeg6lowymi ani z postulatami ogélnymi, a jedynym
jej argumentem jest logika i potrzeby wykladu dy-
daktycznego.

5. Zaaranzowanie w zabytkowym wnetrzu autor-
skiej, artystycznej ekspozycji np. rzemiosla artystycz-
nego czy malarstwa, podporzadkowanej plastyczne-
mu dziataniu wystroju wnetrza, eksponujace niekiedy
jego wartoSci dekoracyjne i rzadziej historyczne.
Ekspozycja taka zaklada §wiadome, tworcze przein-
terpretowanie wartosci historycznych wnetrza, czgsto
ich szczegblne zaakcentowanie, ale w formie wyrwa-
nej z kontekstu historycznej funkcji i zabytkowego
wyposazenia, przy jednoczesnym eksponowaniu wy-
tacznie dekoracyjnych waloréw wngtrza. Mamy tu
najczesciej do czynienia z ekspozycja artystyczng,
ksztaltowang miejscami nawet zgodnie z regulami
kompozycji wnetrz historycznych (czgsciej jednak
niezgodnie) ale w istocie nie liczaca si¢ z historycznymi
determinantami obiektu. Powigzanie ekspozycji z wy-
strojem wnetrza odbywa si¢ tylko na zasadzie wier-
noéci naszym wspoélczesnym gustom, smakom i in-
tuicji artystycznej. Ekspozycja taka jest z gruntu
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8. Widok biblioteki (fot. amatorska z ok. 1910 r.
w zbiorach Z. Kasprowicza)

8. Vue de bibliothéque (photo d’amateur, vers 1910,
de la collection de Z. Kasprowicz)

ahistoryczna, przeznaczona jedynie do estetycznego
smakowania. Wymaga ogromnego wyrobienia ar-
tystycznego i gustu. Winna jednak by¢, co nalezy
podkreslié, prezentowana wlasnie jako ekspozycja
artystyczna. Czgsto bowiem dochodzi do nieporozu-
mienia, gdyZ posiada ona falszywe znamiona wnetrza,
a przez osadzenie jej w zabytkowej architekturze myl-
nie sugeruje si¢ jej historyczno$¢. Przykladami, nota
bene doskonalymi w swoim rodzaju, byly ekspozycje
Goluchowa i Rogalina stworzone na poczatku lat
sze§¢dziesiatych przez prof. Kepinskiego.

6. Wprowadzenie do zabytkowych wnetrz ekspo-
zycji o nowych zupelnie treSciach, nie powigzanych
z historycznymi tradycjami obiektu. Walory deko-
racyjne architektury i wngtrz beda dla takiej ekspozycji
obojetne i w najlepszym wypadku stanowi¢ moglyby
ekspozycj¢ sama w sobie. Mam tu na mysli klasyczng
(,,gablotkowa”) prezentacj¢ muzealna typu historycz-
nego, etnograficznego, przyrodniczego itp. W tym
wypadku ekspozycja rzadzi si¢ swoimi, zupelnie nie-
zaleznymi prawami, a zabytkowe wnetrza stanowig
tylko jej kubaturowe zaplecze. Jako przyklad moze
tu postuzyé pierwsza ekspozycja Rogalina z 1949 r.

ZastanowiC si¢ jeszcze nalezy nad stosunkiem jaki
zachodzi w kazdym z wymienionych rodzajow eks-
pozycji migdzy poszczegélnym eksponatem, a calym
ich zespolem tworzacym uklad wngtrzowy. Otéz
w dwoéch pierwszych wypadkach eksponat jest $cisle
okreslony i przypisany konkretnemu miejscu w ogél-
nym ukladzie. W trzecim i czwartym przykladzie in-
dywidualno$¢ eksponatu w dalszym ciagu podporzad-
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9. Fragment dekoracji sztukatorskiej plafonu biblioteki
wg proj. Z. Hendla, stan z 1977 r.

9. Fragment de décoration de stucage— du plafond de la
bibliothéque d’aprés le projet de Z. Hendel, état de 1977

kowana jest kryteriom catego ukladu; nadal on sam,
wyrwany z kontekstu nie komunikuje wiasciwych
sobie funkcji i tresci. Natomiast w dwoch ostatnich
przykiadach znaczenie pojedyriczego eksponatu nie-
zaleznie od kontekstu jest nieporéwnanie wigksze
w budowaniu tresci calej ekspozycji. Sam za$ eksponat
jest no$nikiem indywidualnych znaczen. Poréwnujac
relacje zachodzaca miedzy zespolem eksponatéw czyli
ukladem wnetrz (obojgtnie jaka zawiera iacznie tresé,
mniej czy bardziej spdjna), a kontekstem architektury
i wystroju, w ktéry go umieszczono latwo zauwazy¢,
ze w trzech pierwszych wypadkach istnieje jednoznacz-
na zalezno$¢ na zasadzie przyporzadkowania. Nato-
miast w trzech ostatnich przykiadach nie ma prawie
zadnego powigzania. Innymi stowy, tylko w trzech
pierwszych przykladach czynniki historyczne, takie
jak zabytkowy wystréj, wyposazenie, pierwotne funk-
cje i tresci wnetrza, maja istotne znaczenie dla kon-
cepcji i uktadu formalnego ekspozycji. W trzech os-
tatnich natomiast brane s3 pod uwage w stopniu
niewielkim lub po prostu pomijane. Przy czym decyzja
o tym, jaki ma by¢ udzial czynnikéw historycznych
i wspolczesnych, nalezy juz do autora ekspozycji
najczesciej uzalezniona jest, jak na to wskazuje ana-
liza znanych przykladéw, od naukowej oceny wartosci
czynnikéw historycznych oraz zamierzen i celéw sta-
wianych przed nowa ekspozycja. Nie mozna wigc przy-
dawaé powyzszej systematyce znaczenia warto$ciuja-
cego i nie to bylo celem jej stworzenia, bowiem kazda
z omdwionych koncepcji legitymuje si¢ jakim$ uza-
sadnieniem i kazda, teoretycznie rzecz biorgc, ma



10. Salon owalny na parterze, przy stole siedzi Edward
Raczynski (fot. amatorska ok. 1920 r. w zbiorach
Z. Kasprowicza)

10. Salon oval au rez-de chaussée, a table Edward

Raczyniski (photo d’amateur, vers 1920, de la collection
de Z. Kasprowicz)

racj¢ bytu we wspolczesnym muzeum. Kazda bowiem
realizuje zupelnie odmienne zalozenia i komunikuje
zupelnie inne tresci i wartosci historyczno-artystyczne.
Kazda osadzona jest w odmiennych realiach spotecz-
no-politycznych. Wychodzi naprzeciw zupelnie réz-
nym zapotrzebowaniom i realizuje inne cele. Rdznica
migdzy nimi, uogdlniajac oczywiscie, polega na pro-

porcji udziatu pierwiastka historycznego i wspolczes-
nego (twodrczego) i rzecz w tym by kazdorazowo pro-
porcje te optymalnie wywazaé. Pytanie wigc brzmi:
czy mozliwe jest okreslenie tych proporcji? Sadze, ze
preferencje te winny i$§¢ w kierunku naukowej oceny
wartosci postulatéw historycznych i ich przydatnosci
w realizowaniu zalozen merytorycznych, przyjetych
jako idea i koncepcja ekspozycji muzealnej. Punktem
wyjscia dla rozwazan o nowej aranzacji takze i wngtrz
rogaliniskich, musi wigc by¢ sprecyzowanie stanowiska
odnoénie trzech zagadnien: weryfikacji stanu badan
nad historycznymi wnetrzami Rogalina, sformuto-
wanie ideii i koncepcji scenariusza przyszlej ekspo-
zycji oraz oceny przydatnosci i celowosci postulatéw
historycznych w realizacji przyjetej koncepcii.

Na marginesie tych rozwazari nalezaloby jeszcze
zastanowié sie, czy stworzona na uzytek tego artykulu
systematyka ekspozycji muzealnych typu rezydencjo-
nalnego i wynikajace z niej definicje podpadaja i w
jakim stopniu (lub czy w ogéle) pod pojecia wyplywa-
jace z aktualnego stanu badah muzeologii oraz czy
systematyzujace kryteria tu uzyte zgodne s3 z przyje-
tymi w teorii naukowej zasadami. W ogdlnej definicji

11. 12. Fragment ekspozycji salonu §rodkowego na pigtrze
(dawna Zbrojownia) poswieconej K. Arciszewskiemu,
ok. 1950 r.

11. 12. Fragment de I'exposition du salon central a I'étage

(ancienne Armurerie) consacrée a K. Arciszewski,
vers 1950




13. Ekspozycja na pigtrze palacu poswigcona kulturze
szlacheckiej, ok. 1950 (meble polskie i Slaskie, kilim
i ceramika polska, 2 pol. XVIII w.)

13. Exposition a I'étage du palais dédiée a la culture de la
noblesse vers 1950 (meubles polonais et silésiens,
tapis-kilim et céramique polonais, II-eme moitié du
XVIII-éme siécle)

muzeum przyjetej po dyskucji przez W. Gluzinskiegoé
przytoczone sg warunki, jakie winien wykaza¢ przed-
miot (instytucja, oSrodek, miejsce czyli potocznie
,muzeum’), a wigc pelnienie funkcji (przez réine
szkoly ustawianych w réznej hierarchii): gromadzenia,
badania i opracowywania naukowego, konserwowa-
nia i przechowywania oraz udost¢pniania (ekspono-
wania) zbioréw (przedmiotéw muzealnych). Z kolei
pojecie ,,przedmiotu muzealnego”?, jako elementu
zbiorow definiowane jest jako obiekt materialny,
wykazujgcy cechy oryginalu (tzn. cechy zgodnosci
z rzeczg, ktéra przedstawia) oraz pozostajacy w relacji
Z muzeum na gruncie wymienionych wyzej funkcji.

Obydwie definicje Gluzinskiego sa zbyt ogélne, by
mogly by¢ przydatne dla naszych potrzeb. Trzeba
jednak podkresli¢, iz nie s3 one sprzeczne ze stoso-
wanymi w powyzszym wywodzie pojeciami i okresle-
niami. J. Swiecimski8, zajmujacy si¢ analiza typolo-
giczno-poréwnawczo-genetyczng utworéw muzeal-
nych, a wiec problematyka bardziej szczegétowa niz
Gluziniski, bo sprowadzajacg si¢ (w uproszczeniu) do
systematyki ekspozycji muzealnych jako utworéw
architektoniczno-plastycznych, na wstepie swoich roz-
wazahi wyklucza historyczne kolekcje autorskie, jako
nie naukowe (z czym nalezaloby polemizowac). W dal-
szej jednak czeSci analizujac rozréznione przez siebie
grupy i typy ekspozycji, przytacza wiele cech i warun-
k6w jednoznacznie charakterystycznych réwniez dla
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ekspozycji wnetrz w muzeach — rezydencjach®, takich
jak np. czynnik apoteozy oséb Iub idei oraz moment
ich reprezentacyjnosci, zasada dekoracyjnosci i jej
funkcje estetytyzujace, a takze stosunek tych czyn-
nikéw do autentycznej historycznej architektury, sta-
nowigcej oprawe takiej ekspozycji. Typ ekspozycji
w muzeum — rezydencji jest jednak najbardziej bliski
wyréznionej przez Swiecimskiego grupie trzeciej
(mozna ja nazwa¢ naukowo-dydaktyczng i ilustra-
cyjna), w ktorej wszystkie obiekty bez wzgledu na ich
typ formalny podporzqdkowane sq furkcji ilustrowania
tresci naukowej (...) Oznacza to, ze wlasciwym przea-
miotem ekspozycji (w strefie tresci naukowej) przestajq
by¢ okazy (wziete jako indywidualne przedmioty mater-
ialne) ale problemy naukowe oraz przedmioty tych prob-
leméw, z reguly wiec przedmioty ogdlne wykreowane
przez poszczegdlne dyscypliny naukowe!®, W tym wias-
nie autor dopatruje si¢ zasady ,,narracji naukowej”’
realizowanej przez reprezentacyjno$¢ przedmiotéw
wobec procesow, zdarzen i idei tzn., ze funkcja obiektu
oryginalnego nie kornczy si¢ na prezentacji jego sa-
mego, lecz jest elementem budujacym narracje, cza-
sem nawet w sposOb wykraczajacy lub odmienny
»ontycznie” (tzn. jako typ) w stosunku do samego
przedmiotu“¢.11

Jedli teraz powrécimy do definicji ,,przedmiotu
muzealnego”, przytoczonej za W. Gluzinskim i do-
konamy w niej pewnego uzupelnienia za J. Swiecim-
skim, mianowicie, iz jest to obiekt lub zesp6t obiektéw
materialnych o cechach oryginatu, bedacy przedmio-
tem oddzialywania muzeum, tzn. wspoltworzacy je-
den z jego podstawowych celéw i uzbrojeni takim
instrumentem ponownie przyjrzymy si¢ kryteriom,
za pomoca ktérych dokonali§my rozréznienia szesciu
rodzajéw = ekspozycji wnetrz typu rezydencjalnego,
to — podsumowujac — mozemy postawié teze, iz wy-
réznikiem tego rodzaju ekspozycji bedzie zakres pod-
porzadkowania przedmiotu muzealnego i dekodowa-
nych przez niego tresci, koncepcji narracyjnej przy-
Jetej dla ekspozycji jako calosci utworu muzealnego.

Innymi stowy, tak pojeta ekspozycja moze byé
okre§lona mianem zbioru bezposredniego, to znaczy
takiego, ktérego potencjat informacyjny zostat hi-
storycznie uksztaltowany i moze byé przedmiotem
postgpowania badawczego. Funkcja za§ elementu
tego zbioru (czyli przedmiotu muzealnego) jest dwo-
jaka: pierwotna, czyli wilasciwa jego strukturze oraz
wtérna, polegajaca na jego roli w zbiorze. Przy czym



14. Ekspozycja poswigcona postepowym nurtom
Oswiecenia francuskiego, ok. 1950 r. (na stole traktat
Woltera i ryciny z wizerunkami wybitnych postaci,

w glebi na komodzie kilkanascie tomow dziet
Monteskiusza, Diderota i Woltera) meble rokokowe

i neorokokowe, kilim ,,dworski” ok. XVIII w., polski,
Swiecznik-pajak misnienski ok. 1750 r.)

14. Exposition consacrée aux courants progressistes du
Siécle des Lumiéres frangais, vers 1950 (sur la table
le traité de Voltaire et les gravures aux effigies
d’éminents personnages, au fond sur la commode une
quinzaine de volumes de Montesquieu, de Diderot et
de Voltaire

\

funkcja wtérna obiektu poszerza i uzupelnia (czasem
nawet zmienia lub dezaktualizuje) jego forme pier-
wotna,w zlaszcza w zakresie wartosci informacyjne;j!2.

W praktyce muzealnej rzadko mamy do czynienia
z ,czystymi” formami réznego rodzaju ekspozycji.
Najczesciej, bedac w réznym stopniu uzaleznionym od
zastanych treéci historycznych czy przekazow zrédio-
wych oraz réznej ich wartosci historycznej i artystycz-
nej, zmuszeni jesteSmy dokonywaé wyboru kazdora-
zowo i w rezultacie w obrebie tej samej realizacji 13-
czy¢ kilka rodzajow ekspozycji. Purystyczne przestrze-
ganie zasad ekspozycji wnetrz jest niemozliwe i nie
wskazane z innych jeszcze wzglgdoéw, bowiem rowniez
W przesztosci nie byly one przeciez rozumiane i kom-
ponowane purystycznie.

Czgsto znane nam przyklady wykazuja wiele sprzecz-
nosci, dowolnosci, braku konsekwencji w ksztalto-
waniu dawnych wnetrz. Trzeba zdaé sobie sprawe,
Ze wnetrza te pehily przede wszystkim okreslone
funkcje pozaartystyczne, np. utylitarne czy ideowe
1 dopiero muzeum nakazuje im petni¢ rolg poznawcza.
Ponadto obecne gusty i upodobania estetyczne stoja
€zgsto w sprzecznoéci z pogladami i regutami artystycz-
nymi prezentowanych epok. Niekiedy bedac wierni

15. Fragment ekspozycji w tzw. ,,pokoju herbowym™
upamigtniajacej Wiosng Ludow, ok. 1950 r. (ryciny
z portretami E. Plater i E. Szczanieckiej, bron palna
z XVIII i XIX w., sztandary masoriskie)

15. Fragment de l’exposition aménagée dans la dite
”chambre d’armoiries”’ en souvenir des Révolutions
de 1848, vers 1940 (gravures aux effigies de E. Plater
et E. Szczaniecka, arme a feu du XVII-éme et du
XIX-éme siécles, étendards de francmagon)

historii stoimy w opozycji do dzisiejszej estetyki i w
sposOb niezawiniony narazamy si¢ na ,,estetyczna”
krytyke wspotczesnych. To, co w XVII czy XVIII w.
uchodzito za modus — o czym wspominal w swojej
wypowiedzi prof. Malinowski — dzi§ okazuje si¢ co
najmniej estetycznym dysonansem. Podobnie dzie-
wigtnastowieczny eklektyzm i horror vacui budzily
jeszcze do niedawna uczucia sprzeczne z naszym gus-
tem. Nie zdajemy sobie sprawy z tego, jak bardzo
nasze gusty i potocznie pojmowana wiedza historyczna
uwiezione sa w dziewigtnastowiecznym rozumieniu
minionych epok, jak bardzo na nasz obraz historii
naklada si¢ nienaukowy sposob widzenia przeszlych
pokoleri. Zbyt czgsto operujemy ciagle stereotypami,
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16. Tzw. ,,Gabinet J.I. Kraszewskiego” — ekspozycja
pamiatek jubileuszu pisarza z 1878 r. w dawnej malej
sypialni na parterze, ok. 1950 r.

16. Le dit "Cabinet J.I. Kraszewski”’ — exposition de
souvenirs de la célébration du jubilé en 1878, arrangée
dans I’ancienne petite chambre a coucher au rez-de
chaussée, vers 1940

ktére précz uwogélnien i uproszezen zawieraja réw-
niez bledy. Nieprawdziwym stereotypem jest prze-
ciez pojecie ,,marmurowej bieli posagow greckich”,
,,bialokamiennych koséciotéw romanskich™, ,,surowosci
gotyckiej architektury” itd. Trudna do wyobrazenia
jest takze kolorystyka klasycystycznych wnetrz, gdzie
oprocz antycznej bieli i ztota pojawiaja si¢ pelne i moc-
ne kolory czerwieni, amarantu, zieleni szmaragdowej,
biekitu pruskiego czy zélci kadmowej. W rezultacie
od obrazu historii przedstawionego w muzeum ocze-
kuje si¢ potwierdzenia slusznosci i obiektywnosci
naszych wspolczesnych gustéw, a jesli w tej konfron-
tacji pojawiaja si¢ sprzecznosci i dysonanse, kladzie
si¢ je na karb braku wyczucia i ,,jarmarcznych” upo-
doban jego tworcéw, nie chcac przyznaé, ze zawodzi
nas intuicja historyczna oraz brak szczegélowej wie-
dzy. Podczas, gdy celem ekspozycji muzealnej jest
stworzenie w miar¢ obiektywnego obrazu historii,
a przynajmniej jego wycinka. Nie mamy prawa
korygowaé tzw. ,,omylek” historii w imi¢ wspdlczes-
nych preferencji ideowych. ‘Historia —nauka nie jest
przeciez powolana do ,,prostowania’ dziejow lecz do
ich odkrywania, a muzealnictwo winno obiektywnie
odkrycia te prezentowa¢ i upowszechnia¢ zrekonstru-
owany na ich podstawie obraz dziejow. Jest wigc to
nic innego jak realizacja postulatu ,,narracji-historycz-
nej”’13 wysunig¢tego przez Jerzego Topolskiego i wtym
aspekcie moze by¢ on rozumiany jako kolejne kryte-
rium ksztaltowania ekspozycji muzealne;j.

50

Historyczne wnetrza rogalinskie w $wietle
przekazéw ikonograficznych
i zrodel pisanych — przeobrazenia wystroju,
funkcji 1 znaczen ideowych

Palac rogalinski budowany w latach okolo 1770-
178014 jako rezydencja zamoznego szlachcica, wply-
wowego urzednika krélewskiego i zarazem oficjalnej
osobistosci stronnictwa dworskiego, cieszacej si¢ du-
Zym mirem i uznaniem wielkopolskiej szlachty, od
samego poczatku zawieral i realizowal program rodo-
wej i reprezentacyjnej siedziby magnackiej. stanowi
réowniez funkcjonalne, przeznaczone na caly rok dla
najblizszej rodziny wlasciciela zaplecze mieszkalne,
spelniajace wymogi Owczesnego standartu. Niezalez-
nie wigc od potrzeb tzw. reprezentacji, wynikajacej
z pozycji spolecznej wiasciciela i z tytulu piastowa-
nych przezen urzgdow, zawieral réwniez program
wygodnej, prywatnej siedziby mieszkalnej. Obydwie
funkcje realizowane byly zreszta zgodnie z duchem
epoki: w palacu jako budowli w swej strukturze baro-
kowej w my$l przyjetego wowczas schematu istniat
konsekwentny rozdziat tych funkcji narzucony przez
samg architekture. Pierwsze pigtro giéwnego korpusu
tzw. piano nobile czy bel étage przeznaczone bylo na
potrzeby reprezentacyjne. Tutaj miescita si¢ monu-
mentalna sala jadalna zajmujaca dwukondygnacyjna
przestrzenn obydwu traktéw w czeSci poludniowej,
sasiadowalo z nig nieduze wngtrze bawialni (chambre
de compagne), przez ktére amfilada prowadzilo
wejScie do najwazniejszego pomieszczenia na pigtrze:
sali balowej (grande salon) rozplanowanej na rzucie
elipsy z prostokatnymi aneksami po bokach, zajmujg-
cej réowniez dwie kondygnacje, dalej za§ w trakcie
ogrodowym miescil si¢ drugi chambre de compagne,
natomiast w trakcie frontowym duze pigcioosiowe
pomieszczenie o reprezentacyjnym charakterze miesz-
czace ‘zapewne rodzinng kolekcje¢ obrazéw. Na pietrze
w czgsci poinocnej znajdowat si¢ takze paradny dwu-
pokojowy apartament mieszkalny, skladajacy sie
z sypialni i garderoby-gabinetu. Tak wygladalo roz-
planowanie bel étage w konicu lat osiemdziesiatych
XVIII w. czyli juz po pierwszej klasycystycznej prze-
budowie. Poprzednio uklad wnetrz byt nieco rézny,
wynikajacy z innego, bo centralnego usytuowania
klatki schodowe;j.

Whnetrza parteru z wyjatkiem reprezentacyjnego
holu z owalnym klasycystycznym westybulem, beda-
cym przer6bkg dawnej barokowej klatki schodowej,
posiadaly od poczatku charakter prywatno-mieszkal-



17. Ekspozycja etnograficzna (!) w salach galerii obrazéow,
ok. 1950 r.

17. Exposition ethnographique (!) dans les salles de la
galerie de peintures, vers 1940

ny. Byly tu wiec przedpokoje, sypialnie, garderoby,
gabinet, bawialnia, salon, jadalnia i kredens. Po-
mieszczenia stricte mieszkalne czyli sypialnie i garde-
roby stanowily odrgbne niekomunikujgce sig¢ zespoly
polaczone jednak amfiladami antichambréw z poko-
jami wspolnego uzytku, takimi jak bawialnia, salon
1 jadalnia. Funkcje poszczegélnych wngtrz wynikaly
z ich usytuowania w calym rozplanowaniu palacu
oraz dostosowywaly si¢ do architektury, podziatu
i wielko$ci pomieszczen. Calo$¢ parteru, podobnie
zreszta jak pietra, stanowila zwarty logiczny system
wynikajacy z ukladu architektonicznego. Jesli roz-
planowanie pietra bylo bardziej podporzadkowane
rytmowi bryl i podziatowi elewacji catego budynku, to
ukiad wnetrz parteru wykazywal duza niezalezno$¢
1 wynikal przede wszystkim z potrzeb funkcjonalnych.
W sumie rezydencja rogalinska w koncu XVIII w.
stanowila udane polaczenie funkcji reprezentacjnych
1 mieszkalnych. Pod tym wzgledem Rogalin tkwi z jed-
nej strony w tradycjach palacu barokowego, z drugiej
za$§ wykazuje wplywy nowej koncepcji siedziby wiej-
skiej zapoczatkowanej w potowie XVIII w. francuska
teorig i praktyka architektoniczna.

Dekoracja architektoniczna wagtrz, ich wystrdj
1 wyposazenie ruchome znane jest obecnie tylko czgs-
ciowo i to dopiero z fazy modernizacji klasycystycz-
nej z lat osiemdziesigtych. Oprécz zachowanego w
Znacznym stopniu ukladu architektonicznego wngtrz
oraz ich wystroju sztukatorskiego, podzialu Scian,
boazerii, parkietéw, stolarki, okien i drzwi, mozemy
réwniez z latwosécia zrekonstruowaé¢ rodzaj tkanin
Sciennych, umiejscowié¢ i w czgéci odtworzyé foime

18. Ekspozycja tzw. ,,pokoju herbowego™ zaaranzowana
przez aitora w nawigzaniu do tradycji tego wnetrza,
1978 r.

18. Exposition de la dite “chambre d’armoirie”” arrangée
par lauteur, poursuivant la tradition de cet intérieur,
de 1978

nieistniejacych piecy, kominkéw oraz oczywiscie
okresli¢ funkcje wigkszosci pomieszczen. Niemozliwa
jest jednak rekonstrukcja wyposaZenia czy choéby
okre$lenia rodzaju ruchomosci jakie w tych wnetrzach
si¢ znajdowaly. Mozemy tylko na podstawie analogii
z innymi rezydencjami oraz czerpiac z ogélnej wiedzy
o epoce, nakazéw mody i obowigzujacej wéwczas ety-
kiety dworskiej domniemywa¢. Jedyny, znany prze-
kaz z tego czasu (z lat ok. 1775) tak opisuje tryb zy-
cia, zwyczaje i ceremonial panujacy woéwczas w Ro-
galinie:  Rozklad wewnetrzny palacu, uszeregowanie
pokaji, ich ilosé, pojemnosé — wszystko to bylo obli-
czone tak, by dom mdgl pomiesci¢ wszystkich naply-
wajqcych gosci nie krepujac wiasciciela i bez narazania
go na niewygode (...). Styl Zycia w Rogalinie uderzal
nowosciq i imponowal ludziom (...). Do stolu jadalnego
nie zasiadalo po dawnemu tlumne zbiegowisko. Stoléw
bylo kilka, przy ktérych sadzano wedlug hierarchii.
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19. Ekspozycja salonu owalnego na parterze, zaaranzowana
przez prof. K. Malinowskiego przy wspoétudziale
autora, 1976 r.

19. Exposition du salon oval au rez-de chaussée arrangée
par le professeur K. Malinowski avec le concours
de l'auteur, de 1976 : )

(Fot. J. Pawlaczyk 4, 5, 8, 10; R. Rau 18; MN Poznan 7, 9, 11-17, 19, 20; MN Krakéw 6)

Stél wuja '(Kazimierza Raczynskiego, przyp. MP)
zdobny byl w figurki porcelanowe, podawano tam po-
trawy wykwintne i to bardzo obficie. Musiano bowiem
liczyé nie tylko na osoby zaproszone, ale ponadto
na drugie tyle wigcej jeszcze gosci nieoczekiwanych (...).
Wuj wzorowal sie na magnatach dqzqc do zapewnienia
sobie autorytetu, jakimi oni sig cieszyli. Mial marszalka
dworu, dworzan, paziéw, hajdukéw, lokajéw i lau-
Jrow — dobrze odzianych i dobrze ulozonych. Mial
takze pieczeniarzy — rodzaj przyjaciol domu - jako
ostatnie slowo wytrawnego ceremonialu orkiestre skrzyp-
cowq pod batutq dyrygenta sprowadzonego z zagranicy.
Co dzien po obiedzie przynoszono z wielkim trzaskiem
instrumenty i pulpity (...) chociaz zamachniecia sie
smykiem byly bardziej zamaszyste niz trafnel5.

Podobnie mozna sobie wyobrazi¢ sceneri¢ Zycia
w Rogalinie, analizujac wydatki na dwoér, kuchnig
zastugi i strawne itp. za rok 1775-1776, z ktérych réw-
niez dowiadujemy si¢ o réznorodnosci i bogactwie
potraw podawanych na st6t (np. 11 rodzajow przypraw
korzennych oraz 9 gatunkéw wytwornych win i mio-
déw), a takze o mnogo$ci i rozmaito$ci stuzby pa-
lacowej (np. kamerdyner, 3 lokaji, 4 kucharzy, 2 strzel-
c6w, 2 hussaréw, ogrodowy, 10 osobowa kapela, stréz
nadworny, dziewka itp. nie wspominajac o stalych
rzemie$lnikach i shuzbie gospodarczej czy folwarcz-
nej).16

Tak zarysowny obraz patacu nie zmienit si¢ w zasa-
dzie przez prawie cztery dziesigciolecia. Mimo, Ze po
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20. Klatka schodowa z kolekcja portretow rodzinnych,
ekspozycja zaaranzowana przez autora, 1978 r.

20. Cage d’escalier avec la collection de portraits de
famile, exposition arrangée par l'auteur, de 1978

wyjezdzie Kazimierza do Warszawy (1784) i $mierci
Michaliny (1790) zredukowano stuzbg i prowadzono
mniej wystawny tryb Zycia, a po $mierci Filipa (1804)
palac nieomal opustoszal, wnetrza niewiele si¢ zmie-
nily, co najwyzej nieco podupadly i si¢ zestarzaly.
Gruntowne zmiany nastgpily dopiero po 1810 r.,
kiedy na mocy podzialu majatku Rogalin objat we
wiladanie Edward Raczynski. Zmiany te, zrazu tylko
powierzchowne, bo wynikajace z zupelnie odmiennego
trybu zycia nowego wiasciciela, cztowieka ktdry dia
siebie byl skqpym!7 i nie troszczacym si¢ o osobiste
wygody, troche samotnika, uczonego i mysliciela
nie dbajacego o uklady i honory towarzyskie, z cza-
sem przeobrazily caly palac, nie pozostawiajagc w nim
wiele §ladéw dawnego magnackiego przepychu. Z prze-
kazéw zrodtowych sadzi¢ mozemy, ze — cho¢ w wigk-
szo$ci wnetrz ze swoim wystrojem i zapewne wyposa-

.Zeniem niewiele si¢ zmienily — pigtno stylu zycia nowe-

go pana na Rogalinie wyraZnie odcisnelo si¢ na obrazie
calej siedziby. Wyznacznikami i niemal symbolami
tej metamorfozy z pewno$cia moga byé gruntowne
przebudowy trzech najwazniejszych i najbardziej
okazalych wnetrz w patacu: kaplicy dworskiej na bi-
blioteke, sali balowej na tzw. zbrojownig i sali jadal-
nej (bankietowej) na archiwum1s, Metaforyczny jest
tutaj nie tylko fakt przebudowy i zmiany wystroju
czy funkgji, ale idace w §lad za tym przewarto$ciowa-
nia znaczen tych pomieszczer, ktére dotad wyzna-
czaly tryb oficjalnego ceremoniatu dworskiego, p6z-




niej za$, stanowily symbol pracy i dokonan /Edwarda
Raczynskiego oraz ideii i poczynan, jakie tu si¢ na-
rodzily. W symbolu tym tkwi zreszta zrodto pozniej-
szej legendy o Rogalinie, Zzywej zwlaszcza w 2 pol.
XIX w. Wyrazem trwania i zywotnosci tej tradycji
moga by¢ liczne wzmianki i artykuly w Owczesnej
prasie, nawet z kongresowej Warszawy czy galicyj-
skiego Lwowa lub Krakowa, w ktérych opisujac Ro-
galin podkreslano czgsto jego staroZytnosé i wymie-
niano przede wszystkim Zbrojownie, ksiggozbior i ar-
chiwum!9. Nie bedzie przesada stwierdzenie, Ze i dzi§
bez tej legendy Rogalin nie oddzialywalby tak silnie
na §wiadomo$¢ spoleczna, Ze bez niej bylby jedna tylko
z wielu dawnych rezydencji magnackich czy, bardziej
lub mniej, cenionym obiektem architektonicznym.
Rogalin w czasach Edwarda, to oczywiscie nie tylko
Zbrojownia, kolekcja historyczna czy ksiggozbior,
cho¢, jak mozna przypuszczaé, niektore inne wnetrza
w palacu réwniez otrzymaly nowy wystréj badz jako
kontynuacje niedokoniczonych poprzednio projektéw
klasycystycznych, badz tylko jako adaptacja o cha-
rakterze uzytkowym. Wyposazenie wnetrz niewiele
si¢ jednak w poréwnaniu z koficem XVIIIT w. zmie-
nito. Wigkszo$¢ pomieszczeri w samym palacu nie
byla prawie w ogéle uzytkowana; sam Edward miesz-
kat w skrzydle poludniowym i zajmowat dwa pokoje
W poblizu biblioteki, nie dbajac wiele o wygody, po-
dobnie jak i nie troszczac si ¢ o palac jako o rezydencje
W pojeciu swojego dziada czy ojca. Jak pisze brat
jego Atanazy w formie satyrycznego wspomnienia,
blisko wejécia do patacu w korytarzu staly w wielkiej
balii pomyje dla pséw z ospq i baranimi néikami.
Dalej beczki z kapustq, a w samym rogu pewne na-
czynia przepelnione, czasem nachylone, czasem nawet
wypréznione za staraniem stréza wlasnq impulsjq dzia-
lajgcego. Obrazek ten, skreslony z dobrotliwa ztosli-
woécig przekazuje informacje o Zyciu codziennym 6w-
czesnego Rogalina. Atanazy wszakze zauwaza, Ze
po $lubie Edwarda z Konstancja zwyczaje te diame-
tralnie si¢ odmienily i nowa pani domu jako kompe-
tentna gospodyni stala odtqd na strazy prozy Zycia0.
Przypuszczaé nalezy, ze w wygladzie palacu, w jego
pokojach zapanowat teraz tad i porzadek, cho¢ nadal
bez obcego obojgu dziedzicom przeptychu. Sledzac
Owczesne finanse majatku sadzié trzeba, iz oprécz
niezbednych napraw i wydatkéw zwiazanych ze
skromnym Zyciem, nie poczyniono dla patacu zadnych
wazniejszych zakup6w i nie przeprowadzono zadnych
wickszych modernizacji2!. Znaczne sumy lozono
natomiast na uzupelnienie ksiggozbioréw, kolekcji

\
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historycznej, wydawnictwa i rozmaite fundacje. W pa-
lacu uzywano zapewne sprzetow pamigtajacych chlub-
ne czasy Kazimierza i Filipa. Taka sytuacja panowala
jeszcze przez trzy dziesigciolecia, bowiem i syn Ed-
warda — Roger Raczynski nie przywiazujac wzorem
ojca wagi do spraw materialnych i rzadko przebywajac
w rodzinnym domu, niewiele si¢ o niego troszczyl.
Nawet i wtedy, gdy miedzy rozlicznymi podrézami
i pobytami za granica odwiedzatl Rogalin, niechetnie
zajmowal si¢ majatkiem i obca mu byla dbalosé
o salonowe pigkno otoczenia, w ktérym przebywal.
Mieszkajac w palacu zajmowat na pietrze od frontu,
zazwyczaj duzy pigciookienny pokdj, umeblowany
tylko waskim lozem i ustawionymi migdzy oknami
dwoma wielkimi biurkami z bialego drewna oraz
ogromna szafa zawalonq ksiqgzkami22. Dziwactwa
Rogera tak oto opisal w latach pigédziesigtych za-
przyjazniony z nim wowczas Andrzej E. Kozmian
relacjonujac swoja wizyte w Rogalinie: Pan rogalinski
wiele teraz sadzi w ogrodzie, ale c6z z tego, kiedy jedno
zaczyna drugiego nie koriczy, palac ogromny, ale za-
ledwie pare pokoi uporzqdkowanych, w oknach szyby
Dpotluczone, ale jakze majg byé cale, kiedy jak Rogier
zobaczyl wrébla na rynnie strzela do niego przez zam-
knigte okna i tlucze szyby. Strzela takze do myszy
z pistoletu, a wiec wszystkie drzwi i podlogi podziu-
rawione?3, Przytoczony tu obraz zniszczonego palacu
byl zapewne takze wynikiem grabiezy i dewastacji,
jaka uczynili Prusacy w maju 1848 r. w odwet za
pieciodniowa obron¢ Rogalina przez korpus pow-
staficéw, kiedy — jak relacjonuje naoczny §wiadek —
oto wojsko wali gromadq po zakamarkach palacowych,
rozbija zamki, rozdziera szaty, pierze i posciel, przewra-
ca biblioteki i biurka, zabiera najlepsze przedmioty.
Wchodzi do slawnej rogaliriskiej zbrojowni, gdzie
odwieczna brori zebrana we wszystkich stronach
Swiata zlozona byla, tam dopiero zemsta. Bron roz-
rzucajq, zabierajq co lepsze i kosztowniejsze, rozbijajq
kosztowne lustra i kolorowe okna, pustoszq wszystko
wraz z piwnicami?4. Nie nalezy wigc tego stanu przy-
pisywaé tylko dziwactwom hrabiego Rogera, ktéry
przeciez, jakkolwiek by$my go dzi$§ oceniali, zwyklym
zjadaczem chleba nie byt z pewnoscia. Z zastug, jakie
polozyt w zyciu publicznym Poznania i kraju wymie-
ni¢ chofy mozna jego dzialalno§¢ polityczna zwlasz-
cza w 1848 i 1863 r. oraz aktywne cztonkowstwo To-
warzystwa Pomocy Naukowej i Towarzystwa Przy-
jaciét Nauk. Wszystkie wspéiczesne o nim przekazy
ukazuja go takim wlasnie buntownikiem przeciw pro-
zie zycia i jego okrutnym prawom?s, bezinteresownym
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entuzjastq rewolucji, utalentowanym myslicielem i nie-
zréownowazonym fantastq?s, ' czlowiekiem o zlotym
sercu, wybitnej inteligencji i interesujqcej, naturalnej
oryginalnosci, czy tez jako postac nieskorczenie jasng,
otwartq, umysl ogarniajqcy calq synteze Zycia, wrdg
kazdego szablonu i banalnosci2’ lub pod wzgledem
umyslowym czlowiek niepospolicie i oryginalnie uzdol-
niony, tkliwego serca i szlachetnych uczuc?s.

Celowo przytoczylem tu charakterystyki postaci
Rogera skre§lone przez wspoiczesnych mu obserwa-
toréw. Chce bowiem dowie$é, ze cho¢ on sam Zzyl
w cieniu wielkoéci swojego ojca, a Rogalina niczym
materialnym i trwalym nie uswietnil, to jednak takze
i jego postawa i dzialalno$¢ wzbogacily owa legende
rogalinskg i podsycily jej zywotno$¢. Jego zycie, by¢
moze dlatego, Zze tak pelne sprzecznosci i w efekcie
tragiczne, réwniez w sposob trwaly zapisalo karte
dziejow Rogalina owej siedziby, pelnej wspomnien,
méwiqcej jeszcze o Swietnych czasach Rzeczypospolitej29.

Epoka fizycznego i materialnego upadku Rogalina
trwala mniej wiecej do konca lat osiemdziesigtych
XIX w. Dopiero bowiem wowczas syn Rogera -
Edward Aleksander Raczynski, zawarlszy zwiazek
malzenski z wdowa po Wiadystawie Krasinskim -
Ro6za z Potockich uzyskal paszport austriacki i mogt —
po raz pierwszy od 1863 r., legalnie powrdci¢ na oj-
cowizng. Dobra rogaliniskie zarzadzane, przez nie
zawsze uczciwych, plenipotentéw, znajdowaly sig
w oplakanym stanie, a patac wedlug relacji rzadcy
S. Piatkowskiego w 1891 r. nie nadawat si¢ w ogdle
do zamieszkania. Z raportu budowniczego, ktéry
wkrétce potem na polecenie Raczynskich prowadzit
w palacu prace remontowe, mozna si¢ dowiedzic,
ze wigkszo$¢ piecy ‘i< komindw nie nadawalo si¢ do
uzytku; podobnie z braku nadzoru technicznego zos-
taly (...) niektére lufta dymowe przeladowane, inne
za$ zupelnie zimne30. Konieczne byly takze naprawy
czy wrecz wymiana niektorych okien i drzwi, pilne
bylo zabezpieczenie muréw przed wilgocia, remont
dachéw, nie méwigc juz o pracach we wngtrzach.

Remont palacu zakrojony zostal na dos¢ duza skalg
i objal nie tylko pilne problemy konstrukcyjne i bu-
dowlane o charakterze zabezpieczajacym, ale w §lad
za tym modernizacj¢ calego patacu w jego infrastruktu-
rze technicznej i aranzacji architektoniczno-wnetrzar-
skiej. Roboty remontowe projektowat i jednocze$nie
nadzorowal, miody architekt z Krakowa Zygmunt
Hendel, a na miejscu prowadzit je budowniczy z Kos-
ciana J. Lakinski. Zgodnie z Zyczeniem zleceniodawcy
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prace te mialy charakter ,,konserwatorski”, tzn. za-
ktadaly konieczno$¢ zachowania starej substancji bu-
dowlanej i wystroju architektonicznego, a wszgdzie
tam, gdzie zmiany ze wzgledéw technicznych musialy
nastgpi¢ — podporzadkowanie ich zabytkowemu kon-
tekstowi, oraz wsunigcie wszelkich przerébek w mysl
pierwotnego rozkladu3!. Swiadczy to niewatpliwie
o tym, Ze juz wowczas rogalinski palac uchodzit
za warto§ciowy obiekt architektury dawnej. W rezulta-
cie w latach 1891-1894 przeprowadzono wiele prac
Scile renowacyjnych takich, jak od$wiezenie stiukow,
boazerii, wykonanie nowych zlocen (np. na obra-
mieniach kominkéw), naprawg i uzupelnienie starych
piecy (np. XVIII-wieczny piec z trzema gracjami),
czgSciowa wymiang¢ i naprawe stolarki okien, drzwi
i posadzek, w niektérych za§ wnetrzach wykonanie
nowych faset czy nawet calej dekoracji sztukatorskich
stropu. Odrebnym i zupelnie samodzielnym przed-
siewzieciem artystycznym byla, zaprojektowana réw-
niez przez Z. Hendla, przebudowa dawnej reprezen-
tacyjnej sali jadalnej na bibliotek¢ w nowym okazaltym
wystroju. O ile roboty remontowe w pozostalych
czgdciach patacu podyktowane byly koniecznoscia,
o tyle budowa biblioteki wynikala z potrzeb i zainte-
resowan hrabiego. W rezultacie powstalo dzelo
niezwykle jednorodne, a przy tym bardzo funkcjonal-
ne. Biblioteka wyposazona zostala w zespét przyscien-
nych szaf na ksigzki obiegajacych cale wnetrze takze
w gornej kondygnacji, gdzie znajdowala si¢ galeryjka,
do ktérej prowadzily krecone schody. O§ poprzeczna
sali zaznaczona zostala dwiema wnekami, z jeden
strony z monumentalnym kominkiem, z drugiej —
z piecem. Dekoracja biblioteki byla bardzo umie-
jetna kompilacja czy pastiszem na temat sztuki
wspolczesnej patacowi, za ktérg to Hendel uwazat
styl regencji i rokoka, styl Ludwika XV, historycznie
najbardziej odpowiedni czasom Rogalina - jak pisal.
Wyb6r miejsca dla biblioteki w jednym z najbardziej
okazalych wngtrz patacu, dawnej reprezentacyjnej sali
biesiadnej, w poblizu historycznej Zbrojowni nie bylo
takze przypadkowe, a w efekcie przydawato bibliotece
znaczenie szczegllne. Dla Raczynskiego wazna byla
wida¢ nie tylko wielko$¢ sali mogacej pomiescié
ogromny ksiggozbiér, ktéry od czaséw Edwarda
dziada rozrést si¢ niepomiernie i brakowalo dla niego
miejsca w starej, owalnej bibliotece na parterze.
Usytuowanie tutaj nowej biblioteki wyréznialo ja
sposréd innych wnetrz, dodawalo jej niewatpliwie
reprezentacyjnego znaczenia, przyréwnywalo do histo-




rycznych tresci zawartych w Zbrojowni oraz nawig-
zywalo do tradycji i zainteresowan bibliofilskich ro-
dziny. Wystrdj biblioteki, sugerujacy jej wspotczesnosé
z palacem, tradycje te odnosit do odleglych czaséw
antenackich. Historyczno$¢ wnetrza podkreslato tak-
ze neogotyckie obramienie kominka pochodzgcego
ze Zbrojowni, a umieszczony nad nim portret Ro-
gera Raczynskiego (ojca Edwarda Aleksandra) zas-
wiadcza o ciagloéci tej tradycji. Nad drzwiami, pro-
wadzacymi na klatk¢ schodowa wisial takze portret
starego Edwarda, potwierdzajac jakby swoja obec-
noscia $wiadome nawiazanie do chlubnych tradycji
rodzinnych. Dzialalno$¢ Z. Hendla w Rogalinie
nie ograniczala si¢ jedynie do prac projektowych.
Na jego zyczenie wspomniany budowniczy Lakinski,
firma Zeylanda z Poznania i miejscowy murarz Mi-
korski przygotowali dokladng inwentaryzacje po-
miarowg calego palacu i w miarg potrzeb uzupelniali
Jja pdzniej szczegétowymi rysunkami detali konstruk-
cyjnych i dekoracyjnych. W ten sposéb powstal duzy
zesp6l rysunkow ukazujacych najbardziej wartoscio-
we fragmenty palacu, ukiad pomieszczen, ich wystréj
itp.; stowem — przekazéw dotyczacych niejednokrot-
nie elementéw juz dzi§ niezachowanych i nie posia-
dajacych innej ikonografii. Dzigki nim mozemy bez
trudu odtworzy¢ wyglad patacu w okresie poprze-
dzajacym hendlowska przebudowe czy tez zrekonstru-
owa¢é elementy wystroju, ktére pozniej ulegly znisz-
czeniu. ;

Pomiary i rysunki Z. Hendla ukazujga m. in. ksztalt
klasycystycznego kominka z architektonicznym lus-
trem w nadstawie z salonu blgkitnego (,,herbowego™)
na parterze, neogotycki kominek z bogato zdobionym
lustrem w stylu Ludwika XVI znajdujacy si¢ pierwot-
nie w- Zbrojowni, znang dotad jedynie ze wzmianek
Batowskiego i Hendla sztukatorska supraport¢ w sa-
lonie owalnym, zwiericzenie dekoracji barokowego
pieca w sali ,,dhugiej”” na pietrze, wyglad neogotyckich
ofciezy i rysunek witrazu ze zbrojowni. Dla pelniej-
szego opisu wnetrz i ich wystroju z czaséw poprze-
dzajacych przebudowe, a wiec ok. 1890 r. postuzy¢
moze tekst samego Hendla zamieszczony w 1902 r.
w ,,Architekcie”: salon Srodkowy (na parterze —
MP) z dwoma eksedrami z supraportami w stylu péz-
nego baroku niemieckiego, pokoje mieszkalne na prawo
z kominkami w stylu Ludwika XV i obiciami materiq
Scian o fryzach z herbéw familijnych, dekoracja we-
stybulu ze stupami doryckimi w stylu Ludwika XVI
(...). Schody i salonik aniolkéw z dekoracjq w stylu
empire (...), klatka schodowa ze Scianami boniowa-

nymi i duzq wutq podzielonq w skosne kasetony z ro-
zetami, nad drzwiami dwa rzymskie orly (...). Salonik
z polami w ramach gispowych i malowidlami (...).
Dekoracja salonika jak i schodéw mialy byé przygoto-
waniem dla dekoracji zbrojowni (w ktdrej) grupy dyn-
stow z kapitelami podtrzymujqcymi fryzy arkadowe
i strop plaski, lgczq sie tu z obramieniami drzwi i ko-
minkéw o skoSnych, uszatych greckich obramieniach,
o gotyckich na nich szczytach z zabkami; caly aparat
herbowy wypelnia gorne czesci Scian i sufit, okna wew-
netrzne przerobione na gotyckie, oszklone kopiami
figuralnych witrazy, Sciany cale zawieszone starym
rynsztunkiem i familijnymi pamiqtkami3?2.

Przebudowa i modernizacja palacu przeprowadzo-
na przez Hendla poddzwigneta popadajaca w ruine
budowle i przedluzyla jej zywot o kolejne dziesigtki
lat. Niektére jednak roboty wykonane zrazu pro-
wizorycznie, dopiero pézniej mialy byé wykonczone,
co zaznacza W swym sprawozdaniu budowniczy
J. Lakinski. Dotyczy to np. pieca w salonie ogrodo-
wym, ktory rozebrano i wykonano tych samych roz-
miaréw piec prowizoryczny z kafli z bialq polewgq —
gzems terrakotowy na bialo olejnq farbq pomalowany,
ktdry do czasu sprowadzenia pieca w stylu Louis XV
ma salon ogrzewaé. Podobnie w duzej sypialni na
parterze piec postawiony zostal ze starych kafli, po-
niewaz pani Hrabina wiosnq stylowy piec w zamian tego
miec pragnie3 3. O tym, ze pomysly te zostaly z czasem
zrealizowane $wiadczy wspomnienie pana Marcina
Stachowiaka, éwczesnego stuzacego w palacu, ktéry
obydwa.piece opisuje jako stare, malowane w scenki
i kwiaty34. Mimo, ze od konica XIX w. palac byt
nalezycie wyposazony i zabezpieczony technicznie,
przez nastepne lata az do 1939 r. niektdre jego wnetrza
jeszcze parokrotnie byly zmieniane i modernizowane,
ale zmiany te wynikaly z naturalnych proceséw zuzy-
cia sprzetow, ewolucji gustéw .itp. i dotyczyly tylko
niektérych elementéw wyposazenia. Jedynie w mo-
mencie wybudowania galerii malarstwa w 1912 r.
uwolniono palac od nieprzeliczonych plécien zapelnia-
Jacych wszystkie kqty35S. Obrazy te jednak nie stuzyly
dekoracji wnetrz, zapelnialy kilka pustych pokoi
w skrzydle goScinnym, staly ponadto w starej bibliotece,
w. zbrojowni (...). Dawne zas$ obrazy domowe wisialy
na Scianach i pozostaly tam az do 1939 r.

W latach 1927-1930 przy okazji zakladania elek-
trycznoéci w palacu oraz instalacji centralnego ogrze-
wania w kilku pomieszczeniach parteru i pigtra, we

“wnetrzach przeprowadzono pewne prace restauracyjne:

odéwiezono sztukaterie, pomalowano sufity i stolarke,

55



wyczyszczono i naprawiono tapicerie $cienne (np.
w salonie ogrodowym w trakcie czyszczenia tapicerii
zastagpiono ramy z papier-marche pasmanteria).

Z wigkszych prac budowlanych wowczas wykonanych
trzeba wymieni¢ przebudowg wngtrza jadalni na par-
terze, ktore ze wzgledu na rysujacy si¢ strop zmniej-
szono o jedng o$ w czgsci poinocne;j. Prace te, a zwlasz-
cza instalacja elektrycznosci pochlongly tak znaczne
koszty, ze na ich sfinansowanie Raczynscy musieli
sprzeda¢ najcenniejszy obraz ze swojej kolekcji,
uchodzacy za dzieto Rembrandta Chrystus jako pas-
terz.

W okresie poprzedzajacym wybuch wojny, a wigc
w latach dwudziestych i trzydziestych, z ktérych za-
chowalo si¢ stosunkowo najwigcej przekazow3 6, patac
i jego wnetrza niewiele réznily si¢ w swoim wygladzie
od tego, jaki zostal uksztaltowany w wieku XVIII
i XIX. Poszczegdlne wnetrza zachowaly swoje dawne
~ funkcje. Nie zmienit si¢ ich wystréj architektoniczny,
a wyposazenie uleglo tylko nieznacznym korektom.
Siedziba rogalifiska glg¢boko byla zwiazana z tradycja,
zarOwno ta, ktéra wspoltworzyla histori¢ narodu,
jak i lokalna, wyznaczona losami kilku pokolen
mieszkancéw oraz kolejami dziejéw samego palacu.
Whetrze palacu jest Zywym muzeum dziejéw narodu,
mndstwa zabytkéw i dziel sztuki — pisat w 1927 r.
anonimowy felietonista ,,Kuriera Poznanskiego’ 37
Ten symboliczny charakter Rogalina jako obrazu
i $wiadka historii narodowej dostrzega rdéwniez
stowacka publicystka w korespondencji z Poznania
dla ,,Slevensky’ego Denika”, opisujac swoja wizyte
w domu wojewody Rogera Raczynskiego: Z pietyz-
mem spoglgdamy na kazdy mebel w tej komnacie
(w zbrojowni), zwiqzanej z tak pigknymi wspomnie-
niami historycznymi w czym jest duzo dumy i uswiado-
mienia narodowego38. Slowa te skreSlone reka cu-
dzoziemki bardzo trafnie oddaja istot¢ fenomenu tego
miejsca, ktére w gruncie rzeczy niczym szczegélnym
si¢ nie wyrozniato. Istota i zrodlo zywotnosci genius
loci Rogalina tkwi w tym, Zze sam palac zaréwno
jako budowla, jako tez siedziba zwyklych, popelnia-
jacych bledy, ale i dokonujacych rzeczy nieprzecigt-
nych, jako wreszcie kulisy dramatu jaki tu si¢ przez
trzy stulecia rozgrywal, byl niemym $wiadkiem i jed--
nocze$nie wspétuczestnikiem w trudnej pracy na dhu-
giej drodze do wolnosei.

Tak si¢ zlozylo, ze nawet architektura palacu, ktéry
byt zbudowany w stosunkowo krotkim, kilkunastolet-
nim zaledwie okresie, jest ilustracja trzech réznych
formacji stylowych: pdéznego baroku i rokoka (pro-
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jekty powstaly jeszcze w kregu sztuki saskiej ok.
1760-1765), wczesnego klasycyzmu w redakcji fran-
cuskiej (pierwsza faza budowy ok. 1770-1780) i doj-
rzatego klasycyzmu stanistawowskiego (faza niedo-
koniczonej realizacji projektéw Kamsetzera ok. 1788-
1780). Etapom tym odpowiadajg rowniez trzy rézne
epoki pod wzglgdem politycznym: epoka anarchii
szlacheckiej w czasach saskich, okres prob naprawy
Rzeczypospolitej oraz upadek i rozbiory kraju. Jest
to na pewno przypadek, ale nie bez znaczenia, skoro
pOzniej juz po utracie niepodlegtosci, Rogalin uchodzit
za siedzibe pamigtajgcq czasy dawnej Rzeczypospolitej,
czy tez jako rezydencja z okresu Swietnosci szlacheckiej.
Jesli wigc w ponad 100-letnim okresie zaboréw tu
w Rogalinie dzialy si¢ rzeczy, ktore t¢ tradycje pod-
trzymywaly i za takie uchodzity w oczach spoleczen-
stwa, to naturalne bylo, iz po wyzwoleniu stat si¢ Ro-
galin symbolem ciagloéci tych niepodlegtosciowych
tradycji.

Na bogactwo ,,rogalinskiej legendy” zlozylo sig
takze wiele epizodow i faktéw, dajacych obraz i ste-
reotyp ,,domu o staropolskiej goscinnosci”’, ktéra
to cech¢ utozsamiano z dobra tradycja polska, wspo-
minajac pobyty tu Niemcewicza, Mickiewicza, Sien-
kiewicza czy pozniej wielu stynnych malarzy z Wy-
czotkowskim i Malczewskim na czele.

Nie bez znaczenia dla legendy byly réwniez.pwia;e
mgla tajemnicy okolicznosci $§mierci Edwarda, o kto-
rej méwiono iz nie on zabil sie w ogrodzie, ale w zmo-
wie z plebanem trupa uwiqzano do armatki, a podarte
cialo nie czekajqc schowano do ziemi, a on mial we-
drowaé do Azji i znajdowaé sie pomiedzy mnichami.
Druga wies¢ powiada, ze byl on w Hiszpanii podobniez
zakonnikiem40. Podobnie ubarwiajac anegdota opo-
wiadano o wielkodusznych i naiwnych dziwactwach
Rogera, ktéry za zbieranie kamieni w polu placit
srebrnymi frankami4!, czy wreszcie o awanturni-
czych wyprawach Edwarda Aleksandra do Indochin
i Chile w poszukiwaniu zlota i fortuny42.

Wspominam tak obszernie o legendzie krazacej
o nadwarcianskiej siedzibie, gdyz ,jak pisat E. Raczyn-
ski we ,,Wspomnieniach Wielkopolski” najokazalsze
gmachy, najstarozytniejsze nawet ruiny — sq zimnych,
martwych glazéw massq, jezeli nie majq Zadnego hi-
storycznego podania lub jakiej powiastki, co by z ich
muréw wyrosla. Najmniejsza o nich gadka wlewa
niejakq w ich martwos¢ dusze, przykuwa do nich pa-
mig¢, zaludnia i Zywym zawsze poezji umaja blusz-
czem#43,



Aranzacja wngtrz rogalinskich
w ekspozycjach muzealnych od 1949 roku

Z kolei nalezy si¢ zastanowi¢, jak w $wietle przyto-
czonych wyzej uwag przedstawia si¢ obecna ekspozycja
wnetrz rogalinskich i jak wygladaly jej poprzednie
aranzacje od chwili utworzenia Muzeum w 1949 r.
Otoéz palac zostat przejety przez Panstwo w 1945 r.44
Whnetrza jego byly doszczgtnie ograbione ze swojego
historycznego wyposazenia ruchomego, w wigkszosci
byly réwniez pozbawione dawnego wystroju archi-
tektonicznego. Zdewastowane parkiety i boazerie,
uszkodzone sztukaterie, zerwane tapicerie S$cienne,
barbarzynsko przebudowane niektére wnetrza, to
obraz patacu krétko po wyzwoleniu. Zanim obiekt
trafit w posiadanie Muzeum Wielkopolskiego, co
nastgpilo w 1848 r., chociaz starania byly czynione
juz wezesniej przez éwczesnego dyrektora dr Gwido-
na Chmarzynskiego, przez kilka lat goscit jeszcze
w swoich murach letnie kolonie dzieci pracownikéw
spoldzielczoscei, a jeszcze wezesniej, krotko po wyzwo-
leniu, stanowit kwater¢ dowédztwa garnizonu Armii
Czerwonej. Z chwilg przejecia przez Muzeum palac
wymagal pilnej restauracji, co tez pospiesznie uczy-
nino, by z okazji $wieta lipcowego w 1949 r. odtworzy¢
dla publiczno$ci nowa ekspozycje. Gtéwnym pomysto-
dawca i tworca pierwszej, powojennej - ekspozycji
byt O6wczesny dyrektor Muzeum Wielkopolskiego
prof. Kazimierz Malinowski przy wspétpracy calego
szeregu pracownikOw naszego muzeum m.in. dr
J. Eckhardtéwny, dr J. Oranskiej, dr S. Blaszczyka —
by wspomnie¢ choéby tych najstarszych. Zrealizowana
wowczas ekspozycja nosita ogdélna nazwe ,,Muzeum
wieku O$wiecenia” i byla ekspozycja typu historycz-
nego. Dawne zbiory rogalifiskie nie istnialy wtedy,
nie byto réwniez nic wiadomo o ich losach, nie znano
takze szczegétowo calej kolekcji. Ale nie tylko z tego
wzgledu zaniechano w nowej ekspozycji jakiegokol-
wiek nawigzania do tradycji. Wydaje si¢, ze o wyborze
tematyki éwczesnego pokazu muzealnego zadecydo-
waly uwarunkowania spoleczno-polityczne. Sytuacja
za§ dwczesna — 0 czym wszyscy wiemy — nie sprzyjata
odtwarzaniu i pokazywaniu tresci zwigzanych ideowo
z dawng klasg posiadajaca, cho¢ byly réwniez wyjatki.
Mianowicie, te zbiory podworskie, ktore przetrwaly
wojng w swoim pierwotnym miejscu np. kolekcje
w Nieborowie i Larcucie, krétko po wyzwoleniu, gdy
przeszly na wlasnoéé Panstwa zostaty in situ przeksztal-
cone w organizmy muzealne, mimo ,ze zwlaszcza 0s-

tatni wilasciciele (Radziwiltowie, Potoccy) nie zapisali
si¢ zbyt chlubnie w czasach okupacji hitlerowskiej.
Rogalin natomiast, cho¢ w Owczesnym pojeciu byt
nie mnigj (na pewno inaczej) skompromitowany dzia-
lalnoscia politycznga swoich ostatnich wlascicieli, nie
posiadat jednak atutu zachowanego wyposazenia
i wystroju. I te zapewne czynniki przesadzily o cha-
rakterze organizowanej wowczas ekspozycji. Tak wiec,
pod ogdélnym hastem ,,Muzeum wieku OS$wiecenia”
umieszczono réwniez tresci wykraczajace poza mery-
toryczny i chronologiczny zakres tego pojecia. Owczes-
na ekspozycja nie posiada prawie zadnej dokumentacji,
wiadomo tylko, postugujac si¢ stowami jej gtownego
tworcy prof. Malinowskiego, ze patronowali jej w
tamtych latach Arciszewski, Lelewel, Zuparski, i Mo-
rawski, ze przypominala niektére wydarzenia histo-
ryczne zwiqzane z Rogalinem: dzialalnos¢ w Komisji
Dobrego Porzqdku Kazimierza Raczynskiego, dzialal-
no$¢ kulturalng jego wnuka Edwarda - zalozyciela
Biblioteki Raczynskich (...) odnawiala pamieé walk
w okresie Wiosny Ludéw (...) Ze byly tu kiedy$ pa-
migqtki bitwy pod Rogalinem oraz zbiory kultury i sztuki
ludowej.45 Kilka zachowanych fotografii przedstawia-
jacych niektore sale ekspozycyjne z tego czasu, luZne
notatki, uwagi i relacje, do ktorych udato si¢ dotrze¢, 46
wszystko to nie pozwala co prawda odtworzy¢ tam-
tej ekspozycji, umozliwia jednak odczytanie niemal
wszystkich jej watkow tresciowych. I pod tym wzgle-
dem byta to ekspozycja tak ogromnie ztozona i zréz-
nicowana, ze dzi§ patrzac na nig z trzydziestoletniego
dystansu trudno uja¢ ja wspdlnym mianownikiem
i trudno znalez¢ jedna wspdlng ideg, ktérej mozna by
ja w catosci podporzadkowaé. Ekspozycja ta nie byla
na pewno pokazem wngtrz, cho¢ zabytkowa architek-
tura sal byla jej nieodtacznym elementem, daleka
byta rowniez zatozeniom ekspozycji rzemiosta artys-
tycznego, cho¢ ono stanowito wigksza czes¢ jej ekspo-
natéw. Jak wolno przypuszczaé, miata by¢ zapewne
ilustracja wszelkich przejawow dziatalnosci ludzkiej
wywodzacej si¢ z postgpowych mysli i ideii O$wiece-
nia, a odnoszacej si¢ do réznorodnych aspektéw zy-
cia umystowego, politycznego i artystycznego. Tak
akrobatyczna interpretacja hasta ,,Muzeum wieku
Os$wiecenia” pozwalala w rezultacie na bardzo swo-
bodne, by nie rzec zupelnie dowolne, manipulowanie
treSciami implikowanymi przez zespoly eksponatéw,
czgsto w sposob obcy ich istocie i historii.

Prezentacji Owczesnej ekspozycji najlepiej dokonaé
analizujagc w kolejnosci zwiedzania kilka przykiadéw
wnetrz, zwlaszcza tych, ktdére stanowily istotne ele-

57



menty wykladu ekspozycyjnego. Sala tzw. ,,gobeli-
nowa” na pigtrze prezentowala rzemiosto z XVI
i XVII w.; pokazane tam byly renesansowe skrzynie,
znakomite gobeliny wg projektéw Rubensa oraz zes-
pot XVII-wiecznych zbroi polskich. O ekspozycji
sasiedniego ,,saloniku amorkéw” wiemy tylko, iz
zawierala rozmaite sprzety z poczatku XIX w. zwig-
zane z epoka napoleoniskag. Owalny salon Srodkowy
poswiecony byt Krzysztofowi Arciszewskiemu, admi-
ralowi i generalowi zwigzanemu legenda z Rogalinem.
Byt tam model XVII-wiecznego okretu, byly rozmaite
militaria, portrety m.in. slynnego admirata, meble
Z tego czasu, byl nawet i globus, wszystko to co nawet
luzno bylo skojarzone z postacig patrona sali. W kaz-
dym razie jedno zasluguje na uwage w Owczesnej
ekspozycji tego wnetrza, a mianowicie, Zze byla ona
w ogoélnym nastroju bliska historycznej aranzacji
Zbrojowni, czyli dawnej od poczatku XIX w. funkcji
tego pomieszczenia. W duzej sali od frontu zwanej
dzi§ ,galeriag portretéw”, umieszczono rzemiosto
artystyczne z drugiej potowy XVIII w. Byly tam wigc
interesujagce meble polskie (m in. kolbuszowskie),
ceramika (wyroby z Nieborowa, Korca i Delft?),
kilim polski i zesp6t portretéw szlacheckich z korica
XVIII w. Eksponaty zgromadzone w tej sali przed-
stawialy polska kulture szlachecka z czaséw przed-
rozbiorowych i w ogélnej narracji ekspozycyjnej
(podobnie zreszta jak ekspozycja calego I-go pigtra)
zawieraly tresci ,,negatywne” — ilustrujace czasy Rze-
czypospolitej Sarmackiej, ktére doprowadzily Polske
do katastrofy. Zgola odmienng wymowe posiadala
ekspozycja parteru. Tutaj dominowaly watki ,,po-
zytywne”’ naszej historii. Jedna z sal (obecnie ,,salon
ogrodowy”’), cho¢ wyposazona w meble i malarstwo
rokokowe lub neorokokowe, poswigcona byla no-
watorskim pragdom Os$Swiecenia. Byly tam portrety
Woltera i Monteskiusza oraz wydania dziet filozoficz-
nych, ktére zapoczatkowaly przemiany rewolucyjno-
-demokratyczne w Europie. Inne wnetrze (obecnie
,,gabinet herbowy”’) nawigzywato do historii powstan
zbrojnych i ruchéw narodowo-wyzwolericzych. Dalej
ekspozycja moéwila o polskiej postepowej mysli de-
mokratycznej i patriotycznej. W obecnej ,,sali bieder-
meier” znajdowal si¢ np. portret Lelewela w otocze-
niu cytatéw z jego pism skojarzonych z wyjgtkami
Mamifestu PKWN. W innym jeszcze wnetrzu (,,obec-
nie ,,saloniku empire’”) wyeksponowano tzw. ,,Ga-
binet J. I. Kraszewskiego™ czyli zesp6t pamiatek, da-
réow ofiarowanych pisarzowi w 1879 r. w 50-lecie jego
tworczosci, ktére on sam pézniej przekazal do zbio-
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row PTPN. Ekspozycja ta przekazywala wszystkie
treéci, ktére zawierata tworczo$¢ Kraszewskiego oraz
jej role i znaczenie w spoleczenstwie polskim pod
zaborami. I w tym sensie nawigzywala do nurtéw
pozytywistycznych i narodowych w zyciu umysto-
wym pod zaborami.

Podsumowujac, wystawa z 1949 r. byla pod kazdym
niemal wzgledem eklektyczna i kompilacyjna. Byla®
z zalozenia ekspozycja historyczng ukazujacg w szkol-
nym skrocie i jednocze$nie w duzym uproszczeniu
nowozytne dzieje narodu polskiego. Byla réwniez
ekspozycja dydaktyczna, by nie rzecz — propagando-
wa. Idea jej, dzi§ to mozemy oceni¢, wychodzila na
przeciw Owczesnym potrzebom spoleczno-politycz-
nym. Nie byla natomiast konsekwentna w jezyku,
w jakim przemawiala, ktéry zakladal, chyba §wiado-
mie pewne niedopowiedzenia i wypaczenia. Bo jakzez
inaczej oceni¢ i wytlumaczy¢ np. zwigzek neoroko-
kowych mebli i dworskiego malarstwa czaséw Lud-
wika XV, miénieniskiej porcelany z rewolucyjnymi
ideami wieku O$wiecenia? Albo klasycyzujacy kla-
wikord pod portretem Lelewela? Nie w tym jednak
rzecz. Bowiem problem tkwi: 1) w 6wczesnych moz-

~ liwosciach zaplecza magazynowego; 2) w ogélnej

atmosferze, ktéra wnetrza te mimo bledéw swojej
konstrukcji historycznej na pewno stwarzaly. Duze
pole do popisu pozostawiono interpretatorowi czyli
przewodnikowi muzealnemu. Od niego bowiem i jego
sugestywnego wykladu zalezat w duzym stopniu efekt
dydaktyczny nie tlumaczacy si¢ tak jednoznacznie
sama ekspozycja.

Ekspozycja w palacu znalazla uznanie przede
wszystkim u wladz, o czym $wiadcza entuzjastyczne
relacje prasowe. Nie znamy natomiast jej odbioru spo-
lecznego. Krétko po jej stworzeniu spotkata si¢ jednak
z krytyka zwlaszcza ze strony niektérych pracownikéw
muzealnych z duzym do$wiadczeniem i stazem. Przy-
toczy¢ tu mozna niezwykle ciekawy dokument-ano-
nim pt. Koncept urzqdzenia palacu rogaliniskiego, na-
pisany w formie Zartobliwego listu do dyrektora mu-
zeum przez jednego z pracownikéw, podpisanego
Jan Madry-polak-poszkodzie47, w ktérym jednoznacz-
nie powiedziano, ze program muzeum winien przede
wszystkim spetnia¢ funkcje naukowo-poznawcze, a nie-
propagandowe realizowane na Zyczenie wladzy (zeby
sig dyrektor byle czego nie bojal — pisze autor listu).

Ekspozycja palacu nie zmienila si¢ przez nastgpne
dziesig¢ lat. W migdzyczasie dokonano jednak istot-
nej zmiany w dawne;j galerii obrazéw, ktéra od 1949 r.
miescila pokaz sztuki i kultury ludowej48. Przy czym



nie byla to odrgbna ekspozycja etnograficzna. Przy
zalozeniu, ze ekspozycja w palacu ilustrowata kulture
ziemianskg i wszystkie jej aspekty od tendencji zacho-
wawczych po demokratyczne i postepowe; pokaz kul-
tury ludowej stanowil pewnego rodzaju antynomie:
ilustrowal te watki w dziejach narodu, ktére — jak
historia miata wkrétce pokazaé — staly si¢ podwaling
wspolczesnoséci. I tu réwniez ekspozycja naukowa —
»etnograficzna” przeplatala si¢ z watkiem dydaktycz-
no-propagandowym, bowiem i tu oprécz pokazéw
sztuki i kultury ludowej pojawily si¢ akcenty nawia-
zujace do powojennych zmian politycznych m. in.
reformy rolnej czy kolektywizacji wsi.

"W 1956 r. w zwigzku z rewindykacja dziet sztuki
zabezpieczonych po. wojnie przez ZSRR, odzyskano
dawne rogaliniskie zbiory malarstwa zdeponowane
przedtem w Muzeum Narodowym w Warszawie
i reaktywowano Galerig¢. Do historycznych pawilonéw
powrdcita po czeéci stara rogalinska kolekcja malar-
stwa, stanowigca od poczatku XX w. jeden z naj-
znakomitszych zbioréw w Polsce. Ekspozycja Galerii
stanowi jednak problem zupelnie rézny i wymaga
samodzielnej, wnikliwej analizy.

Generalna zmiana ekspozycji wngtrz miata miejsce
w latach 1959-1960 i zbiegla si¢ w czasie z remontem
calego palacu i pracami restauracyjnymi w tarku.
Fakty te otwieraja nowy etap w powojennej historii
Rogalina bowiem, w zwigzku z budowa mostu na
Warcie w Rogalinku i w §lad za tym ze znacznym
skréceniem drogi z Poznania, wielokrotnie zwigkszyla
si¢ liczba zwiedzajacych. Od$wiezenie patacu i zaaran-
zowanie nowej ekspozycji stalo si¢ wigc juz wtedy ko-
nieczno$cig. Autorem i animatorem tych zmian byl
owczesny dyrektor Muzeum Narodowego prof. Z. Ke¢-
pifiski. Wszystkie wnetrza otrzymaly wowczas, wg
projektu Z. Bednarowicza, nowa kolorystyke $cian
utrzymang w jasnych i czystych barwach pastelowych.
Roéwniez ekspozycja niewiele miata wspélnego z po-
przednia. Zaniechano w niej wigkszosci watkow
historycznych, zwlaszcza tych, ktérych tres¢ wia-
zala si¢ bezpo$rednio z dziejami Rogalina. Po-
stuzono si¢ natomiast inng zupetnie koncepcja. Wed-
tug jej autora nowa ekspozycja w palacu miata na celu
przede wszystkim zaprezentowal znakomity zespot
dziet rzemiosta artystycznego i malarstwa wkompono-
wany w naturalng sceneri¢ wnetrz, w ich forme i de-
koracje architektoniczng. Ekspozycja byla wybitnie
autorska i ,,artystyczna”. Zespoly eksponatéw, choc
W poszczegdlnych wnetrzach zestawiane byly kon-
wencjonalnie, nie czynily jednak lacznie wnetrza,

jako historycznej czy funkcyjnej przestrzeni. W Zaden
wigc sposéb (pozaestetyczny) nie odnosily sie do hi-
storycznych funkcji formy i znaczen poszczegdlnych
pomieszczen. Mimo, ze zawieraly niektore obiekty
o proweniencji rogalinskiej czy tez odnoszace sig
do Rogalina lub rodziny Raczynskich nie stanowily
réwniez bezposredniego odwolania do historycznej
tradycji tego miejsca. Pomimo tego ekspozycja po-
siadata pewne, choé nieprawdziwe znamiona wnetrz
patacowych. I w tym wzgledzie tkwilo w niej niebez-
pieczenistwo blgdnej, potocznej interpretacji. Caly
zespét ,,pozornych” wnetrz tego palacu, ktorego
historia w spopularyzowanej, niemal powszechnie zna-
nej tradycji wigze si¢ z nazwiskiem Raczynskich i ich
zastugami dla kultury narodowej oraz walka o jej
przetrwanie w okresie zaboréw, byt niemal automatycz-
nie utozsamiany przez zwiedzajacych jako autentycz-
na pamiatka owej tradycji.

Ekspozycja w palacu zorganizowana przez prof.
Kepinskiego w niewielkim tylko stopniu brala wiec
pod uwagg owe uwarunkowania historyczne wynikaja-
ce z miejsca, czasu i sytuacji zespolu rogalinskiego.
Kierowala si¢ natomiast ideg i zasadg aranzacji este-
tycznej. Stad tak wiele w niej zestawien i polaczen
nie majacych innej legitymacji jak ,,dobre oko’ auto-
ra. Niektore z tych kontekstow sa niemal szokujace
(jak typowo przysScienne reprezentacyjne fotele usta-
wione wokét stolu w $rodku sali); inne bardziej
dyskretne i mniej rzucajace si¢ w oczy swoja ahisto-
rycznoscig i antyfunkcjonalnoscia (np. cztery rzei-
bione skrzynie w jednym pomieszczeniu czy lustra
zawieszone zbyt wysoko by mogly pelni¢ swoja fun-
kcje). Podobnie zadna historyczna przestanka nie
przemawiala na korzys$¢ pastelowej i mocno rozbie-
lonej kolorystyki $cian, cho¢ byla ona niewatpliwie
przemys$lana w szczegoétach tacznie z nastgpstwem barw
w kolejnych salach i calymi zestawami koloréw wzdiuz
amfilady. Ekspozycji prof. Kepinskiego nie mozna
oczywiscie analizowaé tylko pod katem jej przysta-
walnosci do uwarunkowan historycznych; wrecz
przeciwnie, tych uwarunkowan nie brata ona pod uwa-
ge programowo, stad jezyk tej ekspozycji byt zupelnie
inny. Trudno ja w ogéle omawiac; jej idea i wartos¢
wymykaja si¢ sfinalizowanym opisom historyka. Dla
jej blizszego poznania postuzmy si¢ wigc po czesci
pamigcia, wyobraZnig i — na ile to mozliwe - ilustra-
cjami49, majac jednak caly czas na uwadze przyto-
czone juz tu zdanie prof. Malinowskiego, ze zasada
ekspozycji we wngtrzu moze by¢ réwniez kompozycja
artystyczna, dobre oko, trafny wybdr wedlug jakiegos

59



indywidualnego smaku, ktéry trudno nawet :zdefinio-
wac.

Aranzacja wnetrz rogalinskich przez prof. Kepin-
skiego przetrwala z malymi zmianami przez cale dzie-
sigciolecia. Na poczatku lat siedemdziesiatych, giéw-
nie przez nieskoordynowane wypozyczenia i brak me-
rytorycznej opieki, ekspozycja byla stale zubozana
i w sposéb przypadkowy zmieniana. W efekcie idea
,»artystycznego pokazu dziet sztuki” zatracila sie
w zupelno$ci. Brak jej zrozumiena spowodowal, ze
2 czasem zastapiono ja (absolutnie niezgodnie z jej
duchem) potocznie rozumiang koncepcja historycz-
nego pokazu wnetrz od renesansu do biedermeieru.
Byla to koncepcja dosy¢ nieudana z wieloma lukami
w jej dydaktycznym wykladzie, niespéjna i czesto
z zasadniczymi bledami historycznymi. W gruncie
rzeczy ekspozycja ta zawierata wiele elementéw po-
przedniej aranzacji, ale do$¢ gruntownie przeinter-
pretowanej. Tak wigc np. dawna ekspozycja rzemiosta
artystycznego i malarstwa z I pot. XVIII w. w ,,sali
balowej” bez wigkszych zmian kompozycyjnych za-
czeta pelni¢ w nowej koncepcji funkcje wnetrza w sty-
lu rokoka.

Okoto 1975 r. przy okazji prac studyjno-projekto-
wych nt. konserwacji wnetrz patacu, rekonstrukcji
ich wystroju architektonicznego i tapicerii, podjeto
rowniez poszukiwania archiwalne i ikonograficzne
zmierzajace do odtworzenia dawnych funkcji i wy-
posazenia ruchomego wnetre. RoOwnocze$nie tez
dokonywano prébnych zmian i korekt ekspozycji,
zwlaszcza tych pomieszczen, dla ktérych przy pomocy
zrodet historycznych i ikonograficznych udato si¢ usta-
li¢ pierwotne funkcje, rodzaj wyposazenia i dekoracji
wnetrzarskiej. Tym sposobem na klatce schodowej
przywrocono, na wzor istniejacej tu przed wojna,
galeri¢ portretow rodzinnych; podobnie wychodzac
z historycznych przestanek zaaranzowano nows eks-
pozycje tzw. ,,gabinetu herbowego”, dawnej repre-
zentacyjnej sali jadalnej, pokoju naroznego, ktéry
petnit funkcje palarni oraz owalnego salonu ,,ogro-
dowego” o charakterze bawialni. Zmiany ekspozycji
dokonywane po 1975 r. szly w kierunku: 1) odtwa-
rzania i przywracania wszedzie tam, gdzie bylo to
mozliwe (a trudnos$ci wynikatly ze wzgledéw technicz-
nych, merytorycznych i braku odpowiednich obiek-
téw) dawnych funkcji pomieszczen oraz ich stylistycz-
nego charakteru; 2) uwzglednienia tych wszystkich
obiektow i elementéw dawnego wyposazenia, ktérych
proweniencj¢ udalo si¢ powigza¢ z Rogalinem oraz
tych, ktére ze wzgledu na swoja tre$¢ i forme wiaza
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si¢ z rodzing Raczynskich i ich dzialalnoscia. Wigk-
szo$¢ tych zmian miala charakter propozycji i prob
okreslenia odpowiedniej formuly ekspozycji wnetrz
w Rogalinie, byla poszukiwaniem najbardziej wias-
ciwego jezyka aranzacyjnego dla charakterystycznych
tu uwarunkowan. Mimo, ze jak powiedzialem, byly
to tylko préoby bardzo wyrywkowe i niekompletne
(bo dotyczyly tylko niektérych wybranych wnetrz,
a nie ekspozycji w patacu jako calosci) czg§¢ z nich —
jak si¢ wydaje — zniosta z powodzeniem prébg czasu
i zastuguje na uwage przy opracowywaniu przysziego
scenariusza ekspozycji.

Historyczne i metodyczne aspekty
koncepcji nowej ekspozycji
wnetrz muzeum w Rogalinie

Przystepujac do podsumowania trzech omoéwio-
nych wyzej zagadnien i wyciagnigcia wnioskOw przy-
datnych przy opracowywaniu koncepcji scenariusza
nowej ekspozycji wnetrz rogalinskiego muzeum, na-
lezy jeszcze poswieci¢ kilka uwag zagadnieniom ar-
chitektury i jej wystroju, ktére winny by¢ przedmio-
tem szczegélowego i kompetentnego pod wzgledem
konserwatorskim projektu wnetrz. Dotychczasowe
bowiem projekty, wykonane w latach 1974-1975 w ra-
mach dokumentacji kapitalnego remontu palacu,
opieraly si¢ tylko na ogdlnych wskazaniach konser-
watorskich nie poprzedzonych badaniami architekto-
nicznymi, ani jakimkolwiek studium historyczno-
-architektonicznym50. W rezultacie w wyniku doko-
nanych pézniej odkry¢ i ustalen, ktére w znaczym
stopniu zdewaluowaly wcze$niejsze informacje o dzie-
jach palacu, projekty te w chwili obecnej s3 nieaktual-
ne, gdyz wychodza z blednych lub niekompletnych
przestanek historycznych. W duzej mierze wymagaja
wigc poprawek, czy nawet generalnych zmian. Prob-
lem jest réwniez istotny dla samej ekspozycji, bowiem
wiele elementéw dekoracji architektonicznej, bedacych
przedmiotem projektu, $cifle wigze si¢ z aranzacja
plastyczng wnetrza, nie méwiac o takich zagadnie-
niach, jak okreSlenie prezentowanej przez to wnetrze
fukcji, dominujacych w nim treéci historycznych
i artystyczno-stylowych. Mozna wstepnie ustalié,
Ze jako najbardziej uzasadniony sposéb, czy rodzaj
ksztattowania ekspozycji rogalifiskiej przyjaé nalezy
wariant drugi i trzeci sposréd opisanych w pierwszej
czgSci modeli. Rozwigzania te, charakteryzuja si¢
znaczng wartoscia historyczng i artystyczng dawnych




kompozycji, do$¢ bogatym zestawem zZrédet bezpos-
rednich, lub posrednich pozwalajacych na rekonstruk-
cje tych kompozycji i w efekcie zakladaja odtworzenie
dawnych wnetrz, badZ to jako wierna rekonstrukcje
przy pomocy oryginalnych sprzetéw, badz tez w spo-
s6b ideowy postugujac si¢ obiektami zastepczymi.
Rozwigzania takie, jak moZna sadzi¢, legitymuja
si¢ najbardziej wiarygodnym w tym przypadku uza-
sadnieniem naukowym, wynikaja z zalozenia, iz
treSci historyczne i artystyczne zawarte w obrazie
siedziby rogalinskiej uksztaltowanym w ciagu jej
dwunastuletnich dziejéw sa na tyle wazne i wartos-
ciowe, ze nie tylko upowazniaja, ale zobowigzuja do
ich kultywowania. Nalezy wiec uchroni¢ tu w Rogali-
nie to wszystko, co jest dla tego palacu najcenniejsze-
co wyréznia go sposréd innych magnackich rezyden,
cji tego czasu, czyli to, co stanowi o jego indywidual-
nosci. Z drugiej strony — poniewaz byla to siedziba
zyjacych w okre§lonych czasach — nalezy takze wydo-
by¢ i zaznaczy¢ te wszystkie elementy, ktore o epoce
i Srodowisku tym §wiadcza réwniez w sposob typowy.
Dopiero wowczas obraz Rogalina bedzie historycznie
prawdziwym i autentycznym, a przez to wartoscio-
wym. 3

Analiza dziejéw patacu i stylowych przemian jakie
z biegiem czasu w nim nastgepowaly, przeprowadzo-
na w oparciu o zastana substancj¢ zabytkowa i in-
terpretacje Zrodet historycznych, czyli spetnienie dwoch
pierwszych postulatéw wysunigtych przez prof. Ma-
linowskiego na wspomnianej konferencji rogalifi-
skiej, oraz przywolanie z tradycji i posrednich zrédet
historycznych owej niematerialnej sfery tych dziejow
(zgromadzenie wiadomosci o epoce, dawnych wlasci-
cielach i mieszkancach, czyli realizacji tzw. postulatu
Srodowiska kulturalnego) te trzy elementy zdaja sig
upowaznia¢ do wysunigtego wyzej wniosku, iz wspél-
czesna ekspozycja muzeum w Rogalinie winna p6jsé
W kierunku odtworzenia i ukazania tych najwazniej-
szych i najbardziej nosnych wartosci. Srodkami do jej
realizacji muszag byé: 1) rekonstrukcja wszystkich
niezachowanych, a znanych z przekazéw ikonograficz-
nych i istniejacych przed 1939 r. elementéw wystroju
architektonicznego wnetrz (tapicerie Scienne, deko-
racja sztukatorska, kominki, piece itp); 2) przywréce-
nie wngtrzom ich dawnych, historycznych funkcji
wynikajacych zaréwno ze zrédet i tradycji, jak i z sa-
mego ukladu architektonicznego; 3) wypelnienie
wnetrz obiektami i sprzetami w aranZacji zgodnej
z funkcjg, stylistyka zrekonstruowanego, czy zacho-
wanego wystroju oraz wynikajacej z zachowanych

zrédet i przekazéw historycznych przy generalnym
zalozeniu, ze wykorzystane zostang przede wszystkim
te elementy wyposazenia, ktérych proweniencje udato
si¢ powigza¢ z Rogalinem lub Raczysnskimi; 4 wpro-
wadzenie (w warstwie tylko narracyjnej) do kazdego
wngetrza tresci wiazacych si¢ z okre$lona osoba spos-
réd dawnych mieszkancéw lub okreSlonym etapem
czy faktem z dziejéw palacu; oczywiscie i ta sfera eks-
pozycji musi legitymowaé si¢ uzasadnieniem histo-
rycznym.

Elementami wyznaczajacymi tak pojeta ekspozycje
rogalinska bedzie kilka wnetrz, ktére rowniez w przesz-
losci pelnily najwazniejsze funkcje i posiadaly naj-
wigksze znaczenie, obecnie za§ — z tych samych za-
pewne wzgledéw, posiadaja stosunkowo najbogatsze
na swoj temat zrédla ikonograficzne. Trzeba wiec
postulowa¢ rekonstrukcje biblioteki na I pigtrze, zre-
alizowanej w 1892-1894 r. wg projektéw Z. Hendla
oraz odtworzenie w salonie $rodkowym Zbrojowni,
niewatpliwie najbardziej wartoSciowego wnetrza w
palacu z czaséw Edwarda Raczynskiego, zachowa-
nego zreszta bez wigkszych zmian do 1939 r. W jed-
nym i drugim wypadku nie ma wlasciwie Zadnej,
dajacej si¢ historycznie wytlumaczyé alternatywy,
natomiast za przywroceniem form sprzed 1939 r.
przemawia nie tylko ich historyczna i artystyczna war-
to$¢, ale réwniez istnienie bardzo bogatej, niemal
kompletnej dokumentacji ikonograficznej. W miejsce
biblioteki hendlowskiej mozna by, albo postulowaé
realizacje starych projektow Kamsetzera niszczac
zachowany sztukatorski plafon z kofica XIX w. (co
ze wzgledéw konserwatorskich byloby nie do przyje-
cia, bowiem wiadomo, ze projekty klasycystyczne
nigdy nie byly wykonane), albo zaprojektowaé zu-
pelnie nowa ,stylowa” architekturg tego wnetrza.
Ten ostatni sposéb rozwigzania zaproponowano
w projekcie PKZ-owskim, co od razu spotkalo sig¢
z ostrag krytyka Rady Ochrony Débr Kultury i Ge-
neralnego Konserwatora Zabytkéw. Natomiast przy-
wrocenie tu biblioteki wg stanu sprzed 1939 r. aczkol-
wiek uciazliwe technicznie, wymaga tylko wiernej
realizacji zachowanych szczgSliwie oryginalnych pro-
jektéw Z. Hendla. Wnetrze natomiast centralnego
salonu na pigtrze posiada zachowana w znaczym
stopniu dekoracj¢ architektoniczng dawnej Zbrojow-
ni i, jak wskazuje do$wiadczenie kilku ostatnich préb,
nie pozwala na Zadna trafna aranzacj¢ nowej nie-
historycznej ekspozycji. Oczywiscie i tutaj nie wchodzi
w rachube usunigcie tych sztukaterii, chociaz istnieja
wczesniejsze, znakomitej klasy projekty klasycystycz-
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ne, ktére w pewnej czgsci byly przed ok. 1810 r. zreali-
zowane. Pozostawiajac wigc obecny wystrdj archi-
tektoniczny jesteSmy niemal zmuszeni do jego uzupel-
nienia o calg kolekcje historyczna, ktéra dopiero
w sumie z wystrojem zlozy si¢ na wlasciwg dla tego
wnetrza atmosferg, nawet jesli trzeba bedzie postuzyé
si¢ w czeSci rekonstrukcjami czy falsyfikatami nie-
ktérych obiektow. Wazniejsza w tym wypadku jest
bowiem zgodno$¢ z historyczng aranzacja tego wne-
trza, o ktorej zreszta do$¢ szczegélowo informuja
nas zrodia i ktérej odtworzenie nie powinno stanowié
pod wzgledem formalnym trudnosci.

Zaaranzowanie dwéch najwazniejszych wnetrz pie-
tra w ich dawnym ksztalcie, pociaga w konsekwencji
konieczno$¢ uzycia podobnej metody wobec pozo-
stalych pomieszczenn patacu. Nie moze wigc chyba
budzi¢ watpliwosci zamysl, azeby w dwoch sasia-
dujacych ze Zbrojownig pokojach stworzyé wnetrza
chambre de compagne, jak nazywano je w kofcu
XVIII w., czy ,bawialni”, jak potocznie okre$lano
w XIX w. na poczatku XX stulecia. Wobec tego, ze
o szczegélach ich wyposaZenia niewiele wiemy, sto-
pieri dowolnosci w komponowaniu ekspozycji bedzie
stosunkowo duzy, uzalezniony tylko od wystroju
architektonicznego (w obydwu wypadkach pézno-
klasycystycznego) i przyjetej dla nich funkcji oraz
wynikajacych z niej ogélnych zasad ksztaltowania tego
rodzaju wnetrz na przetomie XVIII i XIX w. Kolejne
dwa pomieszczenia na pigtrze, w obu traktach jego
poinocnej czeSci, pelnily przez caly czas az do
1939 r., rolg¢ reprezentacyjnego apartamentu goscin-
nego i do tej funkcji nalezy réwniez powréocié w no-
wej ekspozycji. Wynika to nie tylko z tradycji i prze-
kazéw historycznych, ale takze z faktu, iz chcac przy-
ktadem Rogalina zilustrowaé réwniez typowa rezy-
dencje szlacheckg z XVIII i XIX w., nalezy ukazaé
wszystkie rodzaje wngtrz w niej wystgpujacych w spo-
so6b zgodny z regulami epoki i determinantami samej
architektury.

Najwazniejsze wnetrza na parterze patacu rowniez
powinny otrzymaé ekspozycje nawigzujagce do tra-
dycji i zgodne z funkcja jaka w przeszloéci pelnily.
I tak na przyklad ekspozycja owalnego salonu ogro-
dowego w formie kameralnego ,,pokoju towarzyskie-
go” jest jednoznacznie zdeterminowana architektura
i wystrojem wngtrza, ktéremu nalezy przywroci¢
dekoracje sztukatorska w stylu wczesnego Ludwika
XVI, znang z inwentaryzacji Hendla, oraz adamaszko-
we tapicerie §cienne opisywane jako rézowo-malino-
we w duzy deseri kwiatowy o motvwach rokokowych.
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Podobnie rekonstrukcja wngtrz sypialnych mozliwa
jest tylko w pelniacych dawniej t¢ funkcje i przysto-
sowanych do niej przez formg architektoniczng, dwéch
pomieszczeniach w czgéci poilnocnej, gdzie rowniez
nalezy odtworzy¢ obcia $cian oraz zrekonstruowaé
wneki i przywrdci¢ w nich kominki lub piece. Nie bu-
dzi takze watpliwosci aranzacja palacowej jadalni
w duzym, sgsiadujacym z salonem pomieszczeniu
w trakcie ogrodowym, nazywanym juz w koricu
XVIII w. salle a manger i utrzymujacym ten charakter
az do 1939 r. Znacznie wigkszej ostroznosci i wnikli-
wosci wymaga natomiast okreSlenie ekspozycji tzw.
,»pokoju herbowego™, ktéry oddziela zespét aparta-
mentéw prywatnych w poéilnocnej czgsci parteru od
centralnego salonu. Pokdj ten przed 1939 r. nazy-
wany byt zwyczajowo ,,bawialnia”, jednak jego wiasci-
wa dawna funkcja to reprezentacyjne pomieszczenie
z tradycyjnym rodowym programem. Potoczna jego
nazwa ,,poké] herbowy”, czy rzadziej uzywana
,,blekitny”, wigzala si¢ z fryzem z herbami Nalgcz
i Ogonczyk haftowanym na blgkitnym adamaszku
stanowigcym obicie $cian, samo za$ wngtrze od dawna
zawieszone bylo rodzinnymi portretami i zawieralo
wiele pamiateks 1. Tradycja ta powinna by¢ zachowa-
na réwniez w nowej ekspozycji wnetrza, ktérego cha-
rakter najlepiej okresli¢ w zwiazku z tym jako re-
prezentacyjny gabinet.

Przyjmujac opisang wyzej koncepcje nowej ekspo-
zycji i propozycje okreslajace charakter najwazniej-
szych wngtrz, pozostaje si¢ w zgodzie z tradycja, zo-
stawiajac jednakze szeroki margines swobody w aran-
Zacji wielu szczeg6téw kompozycji przestrzennej i roz-
wigzania- plastycznego. Zrédia jakimi dysponujemy
nie informuja bowiem az tak szczegblowo o rodzaju
sprzgtéw, czy sposobie ich ustawienia we wnetrzu.
Czgéciej wymieniaja lub pokazujg tylko najwazniej-
sze fragmenty wnetrza, czy zespot mebli, badZz naj-
celniejsze dziela. Jednak przekazy te, w polaczeniu
z informacjami o funkcji wnetrza i jego historii oraz
z zachowanam badZ zrekonstruowanym wystrojem
architektonicznym, stanowia juz wystarczajacg pod-
stawg do zaaranzowania ekspozycji zgodnej z reguta-
mi komponowania wnetrz historycznych. Wprowa-
dzenie za§ do ekspozycji drobnych akcesoriéw lub
sprzgtéw ilustrujgcych kultur¢ materialng ,,zycia co=
dziennego” ozywi te wnetrza i przyblizy zwiedzaja-
cym postacie i fakty zwigzane z tym miejscem oraz
ulatwi przyswojenie calego wykladu ekspozycyjnego.

Do pelniejszego przedstawienia szczegéléw sce-
nariusza nowej ekspozycji wnetrz w palacu rogalin-




skim konieczne bedzie jeszcze opracowanie sumarycz-
no-poréwnawczego zestawienia, gdzie procz najwaz-
niejszych wiadomosci historycznych, zawarte beda tak-
Ze uwagi i propozycje odnosnie rekonstrukcji wystroju
architektonicznego oraz charakteru i funkcji poszcze-
gbélnych wnetrz, elementéw ich wyposazenia wraz
z okreSleniem dominujacego stylu lub epoki i prezen-
towanych tresci (ideii, postaci, faktow). Zestawienie
to pozwoli spojrze¢ na przyszla ekspozycje wngtrz
w sposob syntetyczny, przeanalizowaé ja pod katem
historyczno-naukowym i wizualno-plastycznym (prze-
strzennym i kolorystycznym) oraz narracyjnym, czyli
we wszystkich aspektach, w ktorych ekspozycja bedzie
potocznie odczytywana przez zwiedzajacych.

Whnioski koncowe

Zesp6t wnetrz w palacu to oczywiscie tylko czgs¢
przyszlej ekspozycji muzeum. Mimo, Ze stanowi¢ be-
dzie element najwazniejszy, o najwigkszym cigzarze
gatunkowym w calej ekspozyciji, juz teraz nalezy zda-
wac sobie sprawe, ze towarzyszy¢ mu bedzie odrebna
ekspozycja malarstwa w przylegajacym do pafacu
budynku galerii, Ze do zwiedzania udostgpniony zo-
stanie zespét parkowo-ogrodowy, lacznie z zabudo-
waniami gospodarczymi wokél dziedzifica, a takze
kaplica-mauzoleum. W przyszloéci rowniez wnetrza
odbudowanej ujezdzalni i moze takze odrestaurowa-
nej wozowni zostang przeznaczone na cele ekspozycji
muzealnej. Caly ten kompleks przestrzenny, uchodza-
cy za jedno z ciekawszych zalozen palacowo-ogrodo-
wych z korica XVIII w. w Polsce, pelni¢ ma w przysz-
toéci wielorakie funkcje muzealne i turystyczno-o$wia-
towe. W przeszloéci stanowit on harmonijny i spéjny
organizm, trzeba wigc, by réwniez jako instytucja
muzealna nie zatracit swojej jednorodnosci. Jednak
sformutowanie szczegélowego programu przyszlej
dziatalnodci calego muzeum rogalifiskego musi sta¢
si¢ przedmiotem innego opracowania. W tym miejscu
trzeba tylko stwierdzié, ze zalozenia i koncepcje eks-
pozycji poszczegdlnych elementéw zespolu winny po-
siada¢ wspélny mianownik wynikajacy 7 jednakowe-
go ich rodowodu. Moga byé nim dzieje Rogalina i dzia-
lalnoé¢ jego wiascicieli.

Wprowadzeniem do tak szerokiego programu mu-
Zealnego i jednoczeénie przewodnikiem historycznym
Po zalozeniu palacowym powinna byé ekspozycja
wstepna usytuowana w ,jalowym” odcinku drogi
zwiedzajacych, pomigdzy holem recepcyjoym i kasa

biletowa w oficynie pdinocnej a zespolem wngtrz
korpusu gléwnego. Na odcinku tym projektuje sig
lokalizacj¢ wszelkich funkcji obslugowych na rzecz
zwiedzajacych (punkty sprzedazy wydawnictw, szat-
ni¢, wymian¢ obuwia itp.). W dlugim korytarzu w ga-
lerii tacznikowej oraz w dwu przylegajacych do niego
pomieszczeniach istnieje natomiast mozliwo$¢ urza-
-dzenia ekspozycji ,,wstgpnej”” o charakterze histo-
rycznym, ilustrujacej przy pomocy ikonografii doku-
mentéw, fotografii i plansz, a takze lapidariéw i po-
jedynczych dziet sztuki (np. portretéw) dzieje Roga-
lina, zaréwno histori¢ patacu wraz z przedstawieniem
wynikéw badan architektonicznych i przebiegu prac
konserwatorskich, jak réwniez histori¢ rodziny Ra-
czynskich. :

Tego rodzaju wystawa zapozna juz na wstepie zwie-
dzajacych z problemami ogdlnymi, ktérych szczegé-
lowe ilustracje beda zawarte w ekspozycji pozosta-
lych czlonkéw muzeum - (zwlaszcza we wnetrzach
patacu i galerii obrazéw), co tym samym odcigzy te .
ekspozycje z nadmiernego bagazu treSci ogélno-
-historycznych.

Przedstawiajac pod dyskusj¢ powyzsza koncepcje
programu przyszlej dzialalnosci muzeum rogalin-
" skiego oraz propozycje scenariusza ekspozycji wnetrz
patacowych, chciatbym - podkre$li¢ pilna potrzebe,
by pod katem wyrazZnie okre§lonych celéw ekspozy-
cyjnych zweryfikowa¢ plany remontowe i sensownie
zaplanowaé¢ dzialania konserwatorskie. Konieczne
jest takze uswiadomienie sobie ewentualnych potrzeb
w zakresie obiektéw ekspozycyjnych i odpowiednie
ukierunkowanie polityki zakupéw.

Przypisy

1. Konferencja odbyla si¢ w dniu 25 lipca 1974 r. z naste-
pujacym programem: G. Wréblewska - Wne-
trza polskie XIX w.; Z. Dolczewski - Ikonogra-
fia wnetrz zachodnioeuropejskich z XVIII i XIX w.;
J. Paszkiewicz - Wnetrza i meble Wilanowa;
J. Gostwicka - Wnetrza wawelskie; B. Mas z-
kowska - Nieznane przykilady ikonografii wnetrz
rezydencji angielskich i polskich. Z wygloszonych refe-
ratow opublikowano: G. Wréblewska, Polskie
wnetrza ziemianskie w XIX wieku. ,,Muzealnictwo™
1975 nr 23 s. 124-140; pozostale materialy i glosy w dys-
kusji nagrane na tasmie przechowywane s3 w Muz.
Rogalinie (stad niektore cytaty z podsumowania dysku-
sji przez prof. K. Malinowskiego).
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2.

10.
11.
12.

13.
14.

15.

16.

17.

. W. Gluzinski,

Zamierzeniem autora jest opracowanie historyczno-
-artystycznej monografii zespolu patacowego w Rogali-
nie. Dotad w charakterze przyczynkoéw opublikowal on:
Nieznana kaplica w palacu Raczynskich w Rogalinie,
»BHS” t. 41: 1979 nr 4 s. 397412; Ze studiéw nad
ikonografiq zespolu palacowego w Rogalinie. cz. 1 Pla-
ny i projekty architektoniczne ze zbioréw dawnego archi-
wum Raczynskich w Rogalinie. ,Studia Muzealne” t. 12:
1977 s. 79-106; jw. cz. IL Pomiary inwentaryzacyjne,
szkice i projekty z tzw. ,,Teki Z. Hendla”. ,,Studia Mu-
zealne” t. 14 w druku.

. Omowienie znanej i zachowanej ikonografii wnetrz

rogalinskich znajdzie si¢ w przygotowywanej III czesci
,»Studiéw...” Varia.

Widoki architektoniczne i pejzazowe. Kartografia. Iko-
nografia wnetrz (dla ,,Studibw Muzealnych™” t. 15).
Natomiast niektore aspekty historii wnetrz palacu,
w kontekscie przeobrazen samej architektury byly poru-
szane w cz. I i Il cytowanych Studiow nad ikonografig...
na marginesie prezentowanych tam planéw i projektow
architektonicznych.

.J. Gostwicka, Wnetrza wawelskie — referat na

konferencji w Rogalinie 1974, cyt. z nagrania magneto-
fonowego.

. Systematyka powyzsza opiera si¢ na wiasnych spostrze-

zeniach autora; rowniez kwalifikacje poszczegélnych
muzeéw wynikaja tylko z ogdlnej znajomosci ich ekspo-
zycji opartej na opracowaniach popularno-naukowych
i niektérych monograficznych; badania na szersza skale
nie byly jeszcze pod tym katem w Polsce prowadzone.
U podstaw muzeologii. Warszawa
1980 s. 90-97.

. Tamze s. 121-123.
.J. Swiecimski, Ekspozycia muzealna jako utwor

architektoniczno-plastyczny. (Podstawy teoretyczne eks-
pozycji naukowych w muzeach) wyd. Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Krakéw 1976 nr 248 s. 16-21.

. Tamze s. 27-35.

Tamze s. 65-66.

Tamze s. 98.

K. Gotlebniak, Proba klasyfikacji zrodel informacji
w muzealnictwie, ,,Muzealnictwo™ 1977 nr 24 s. 9.

J. Topolski, Metodologia historii, Warszawa 1973.
Budowlane dzieje palacu oraz interpretacja jego ar-
chitektury omoOwione sa wyczerpujagco W pracy:
Z. Ostrowska-Keblowska, Architektura pa-
lacowa 2 polowy XVIII wieku w Wielkopolsce, Poznan
1969 ; nowe ustalenia i uzupelnienia por. przypis 2, 3 i 15.
W. Fiszerowa, Dzieje moje wlasne i oséb postron-
nych. Wigzanka spraw powaznych, ciekawych i blachych.
Londyn 1975 (z rekopisu wydat E. Raczynski) s. 77-78.
Poszyt ,,Regestra J. P. Szawelskiego od Dnia Pierwsze-
go Lipca Roku 1775 do Dnia Pierwszego Lipca Roku
1776 zawierajace w sobie Expensa kuchenne, Zastugi
i Strawne Ludzi Dworskich...”. Woj. Archiwum Pafistw.
w Poznaniu (WAPP), Majatek Rogalin 35.

Napis na pomniku nagrobkowym Edwarda Raczynskie-
go w Zaniemyslu wystawionym przez jego zon¢ Kon-
stancje.

18.

19.

20.

21.

22
23;

24.

2).

27

28.

29.
30.

31

32.

33.
34.

39¢
36.
37.

39.

O zmianach we wnetrzach patacu poczynionych przez
Edwarda Raczynskiego por. M. Pawlaczyk,
Nieznana Kaplica..., op. cit. s. 407-410.

,,Przyjaciel Ludu” 1838 nr 44 s. 345-346; 1838 nr 51
s. 402-403; 1842 nr 40 s. 319; ,,Tygodnik Ilustrowany”
t. 1: 1859 nr 8 s. 60-61; t. 5: 1862 nr 141 s. 228-229;
Ksiggozbior Naukowy Ossolineum”, Biblioteka Na-
ukowa Zakladu im. Ossolifiskich. Lwow t. 9: 1844
s. 172-175.

E. Raczynski, Rogalini jego mieszkancy. Londyn
1964 s. 124-126 (cytat z pamietnikow Atanazego).
WAPP, Majatek Rogalin 21 (poz. 11-33, 77), 22, 36
(poz. 1) i in. O dzialalnoéci mecenasowskiej Edwarda
Raczynskiego wyczerpujaco pisze A. Wojtkowski,
Edward Raczynski i jego dzielo, Poznan 1929, gdzie
rOwniez szczegblowe zrodia.

E. Raczynski, Rogalin.., op. cit. s. 176.

Listy Andrzeja Edwarda KoZmiana, Lwow t. 3: 1894
cz. 2 s. 167 (list z dn. 24 kwietnia 1858 r.).

Relacja zarzadcy dobr rogalinskich G. Busse’go, wg.:
St. Wasylewski, Obdz powstancow w Rogalinie
w r. 1848. , Kronika Miasta Poznania” 1936, nr 1 s.
133.

E. Raczynski, Rogalin.., op. cit. s. 16;1 relacjo-
nujac wypowiedz C. K. Norwida.

. WypowiedZ M. Handelsmanna, cyt. za A. Ryszkie-

wicz, Uwagi o sztuce portretowej Rodakowskiego,
Portret Rogera Raczynskiego. ,,Studia Muzealne” t. 3:
1959 s. 116.

M. Walewska, Polacy w Paryzu, Florencji i Drez-
nie. Sylwetki i wspomnienia. Warszawa 1930 s. 242.
M. Motty, Przechadzki po miescie. Warszawa 1957,
1217,

M. Walewska, Polacy..., op. cit. s. 248.

Z listu budowniczego J. Lakifiskiego do Z. Hendla
z 7.X1-1892 r. w sprawie przebiegu prac budowlanych
w palacu, Muzeum Narodowe w Krakowie, Gabinet
Rycin, tzw. ,,teki Z. Hendla” sygn. MNK III-PI 4288.
O restauracji patacu w latach 1891-1894 oraz o prze-
kazach ikonograficznych z tego czasu szczegblowo:
M. Pawlaczyk, Ze studiéw..., cz. 1L

Z. Hendel, Rogalin, , Architekt” R. 1: 1900-1901
z. 12 s. 200.

Z. Hendel, Palac w Rogalinie, , Architekt”” R. 3:
1902 z. 5 s. 54-55.

List J. Eakinskiego, por. przypis 36.

Relacja p. Marcina Stachowiaka, nagranie rozmowy
z 1979 r. w zbiorach archiwum Muzeum w Rogalinie.
E. Raczynski, Rogalin..., s. 13.

M.in. kilkanascie fotografii, por. przypis 3.

Wycieczki po prowincji. Rogalin, ,Kurier Poznanski”
nr 140 z dn. 26 IIT 1927 (R. 22) s. 17.

.M. Halanova, Na zamku w Rogalinie. ,,Dziennik

Poznanski” ar 291 z dn. 19 XII 1933 (R. 75) s. 2 prze-
druk za ,,Slevensky Denik” nr 280 (1933).

Por. M. Halanovaop.cit.oraz St. Wasylew-
ski, Wspomnienia i szkice znad Warty. Poznan 1973



41.

42

43.

45.

s. 31-32; A. Fiedler, Mdj ojciec i deby. Poznan
1978 s. 115.

. L. Letowski, Wspomnienia pamietnikarskie. Wroc-

law 1952 s. 106.

Z listu C. K. Norwida do K. Gorskiej, cyt. za E. R a-
czynski, Rogalin..., op.cit.s. 164-165.

I. Domeyko, Listy do Wiadyslawa Laskowicza.
Warszawa 1976 s. 304; 408, 434, 457 (pisane z Santiago
1870-1874) oraz E. Raczynski, Rogalin..., op.cit.s.
186-188.

E. Raczynski, Wspomnienia Wielkopolski to jest
Wojewodztw Poznanskiego, Kaliskiego i Gnieznienskiego.
Poznan 1843 t. 2 s. 54-55.

. Dokumentacja zostala wykonana w Pracowni Projekto-

wej PP PKZ w Poznaniu pod kierunkiem mgr inz.
arch. W. Kasprzyckiego.

Z przedmowy K. Malinowskiego do przewodnika
M. Pawlaczyk, Palac w Rogalinie. Muzeum Whnetrz
i Galeria Malarstwa. Poznan 1974, wyd. L

. Analizg¢ pierwszej ekspozycji we wnetrzach Rogalina

opieram na kilku zachowanych fotografiach, relacjach
pracownikéw (m. in. mgr T. Ruszczyriskiej, dr. St. Blasz-
czyka i mgr P. Michalowskiego, za ktore serdecznie
dzigkuje) oraz zeszytach ze spisami obiektow z lat 1952—
1959 (w archiwum Muzeum w Rogalinie).

47,

48.

49.

50.

51.

Rekopis tego listu (?) przekazat w 1978 r. do archiwum
Muzeum w Rogalinie Owczesny wicedyrektor MNP
mgr J. Powidzki.

Owczesna ekspozycja etnograficzna w galerii obrazow
omoOwiona jest w: St. Blaszczyk, Przewodnik
dzialu kultury i sztuki ludowej w Rogalinie. Poznan 1952.
Ekspozycja z ok. 1960 r. posiada czgsciowa dokumenta-
cj¢ fotograficzng, ogélnie znana jest rOwniez z kilku
popularnych publikacji: F. Jaskowiak, Kornik —
Rogalin, Poznan 1966 s. 45-62; Muzeum w Rogalinie,
informator MNP. Poznath 1967; B. Zgodzinski,
Kornik — Rogalin, informator WOIT. Poznan 1967 ; ktore
analizujac ja popelniaja przytoczony wyzej blad poj-
mowania jej jako pokazu wnetrz, a nie ekspozycji artys-
tycznej.

Dokumentacja zostala wykonana w Pracowni Pro-
jektowej PP PKZ w Poznaniu pod kierunkiem mgr inz.
arch. W. Kasprzyckiego.

Portrety rodzinne w wigkszych zespolach znajdowaly
si¢ w kilku znaczacych wnetrzach palacu m. in.: w opi-
sywanym ,,pokoju herbowym?, sali jadalnej oraz klatce
schodowej. Szczegélowo o portretach rodzinnych por.:
M. Pawlaczyk, Portrety Raczynskich. Przyczy-
nek do dziejow rodziny i jej kolekcji, mszps ztozony do
druku w Monografiach Muzeum Narodowego w Poz-
naniu.



Mateusz Pawlaczyk

Les intérieurs du palais de Rogalin
Les problémes d'exposition et l'importance des récits historiques

et de la tradition

L’étude est consacré i la mémoire du professeur Kazimierz
Malinowski, éminent muséologue, directeur de longues années
du Musée National de Poznan et rédacteur en chef du périodique
“Muzealnictwo”. Elle est issue de I'inspiration du professeur
sur un canvas de ses réflexions et conceptions & propos des
expositions de musée dans les édifices résidentiels, exprimées
dans son intervention au cours d’un séminaire a I’occasion du
25-éme anniversaire du Musée de Rogalin, en juillet 1974.

L’article constitue un ample essai de présentation de la pro-
blématique liée A I'histoire des intérieurs de Rogalin, donc aussi
bien leur arrangement a I’époque ot les Raczyriski les habitaient
et leurs destins pendant les guerres et les pertes subies, que leurs
aménagements réalisés jusqu’a présent, dans le cadre de diffé-
rentes expositions de musée. L’étude a pour but de mettre au
point une documentation pour la discussion sur le scénario
d’une nouvelle exposition a organiser aprés I’achévement des
travaux de renovation en cours ainsi que d’exposer l’attitude
de l'auteur.

L’article présente d’abord (chapitre I-er) des commentaires
méthodologique & propos des expositions des intérieurs dans
les musées polonais, abritée par les résidences et une esquisse
de caractéristique et de typologie de ces réalisations.

Le chapitre II fait voir les intérieurs historiques de Rogalin
2 la lumiére des relations iconographique et des sources écrites.
11 contient I'histoire des intérieurs, évoque les reconstructions
successives et les changements de leur aménagement et équipe-
ment en rangeant ces processus au contexte de transformations
des fonctions et de la signification idéologique des intérieurs,
c’est-a-dire au contexte qui, en commun avec d’autres épisodes
remarquables de I’histoire du palais et de ses habitants, fut
a lorigine de la “légende de Rogalin” et contribue a l'invariabi-
lité de celle-ci.

En effet, la légende de Rogalin, dans la méme mesure au
moins que la substance monumentale du palais et sa collection
d’objets historiques, décide du caractére distinct et unique de
Rogalin, elle contient des valeurs & y puiser pour la mise au
point d’une nouvelle présentation de cette résidence.

Le chapitre III fait état de 3 expositions succesives des inté-
rieurs du palais, qui avaient lieu au cours des derniéres 30 années.
La premiére exposition avait un caractére historique et illustratif
présentant 1'histoire politique et la culture matérielle et spiri-
tuelle de la Pologne au XVIII-éme et XIX-éme siécles, ladeu-
xiéme — de 1961 - exposait l’artisanat artistique et la peinture
du XVI-¢éme au XIX-éme siécle dans un arrangement esthétisant
di au professeur Z. Kepiniski. La conception de la troisiéme,
reposant sur l'agencement de l'exposition précédante, consti-
tuait une revue des-intérieurs historiques a partir du style re-
naissance jusqu'a Biedermeier. Aucune des expositions ne
considérait pourtant pas de prémisses et de valeurs découlant
de I'histoire de Rogalin (ou les considérait dans une mesure
insuffisante). Aménagées dans une architecture historique et
pleine de signification symbolique elles n’étaient donc pas
exemptes d’inconséquences et de défauts.

Au chapitre IV, I'auteur fait un résumé et formule des conclu-
sions constatant que la conception ayant recours aux récits
historiques et a la tradition se rapportant directement aux
intérieurs anciens en ce qui concerne leur substance et leur
forme est I'unique proposition justifiés concernant la méthode
d’exposition des intérieurs du palais de Rogalin. La planche
ci-jointe indique les détails du scénario projeté d’exposition
des intérieurs ainsi que les propositions de vérification de ce
projet.



