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Anna Lewicka-Morawska

Piekne przedmioty w amerykanskich muzeach

W porze popoludniowej w Galerii Fricka czy
u Guggenheima bardzo kolorowy tlum prze-
chodzi szybko przed obrazami starajac sie w
ciggu kilku dni zobaczyé to, co zwiedzi¢ trze-
ba w Nowym Jorku. Wiekszosé oséb ma o tej
porze przypiete do ubran kolorowe blaszki z na-
pisem MMA, dowdd, ze zdazyli przebyé tego
ranka jakis§ skrawek jednego z najwiekszych
zbioréw sztuki na $wiecie — Metropolitan Mu-
seum of Art. Znaczki te (rozpowszechnione i w
innych wielkich muzeach amerykanskich) wy-
skakujg z automatéw razem z biletami i po-
zwalajg zwiedzajgcemu na kilkakrotny powré6t
do muzeum tego samego dnia bez koniecznosci
powtérnego kupowania biletu, co dla wielu
zwiedzajgcych jest niebagatelne, przy wyso-
kich cenach wstepu.

W Stanach jest okolo dwustu muzeéw sztu-
ki. Te najwazniejsze skupily sie przy Wschod-
nim Wybrzezu, ktérego mieszkancy sg przeko-
nani, ze tu znajduje si¢ centrum kulturalne
Ameryki. Charakter muzeéw jest niezwykle
réznorodny; male prywatne zbiory, czasem o
zdecydowanym profilu, na przyklad sztuka ja-
ponska albo malarstwo francuskie XVIII w.,
mieszczgce sie w zachowanych autentycznych
wnetrzach z XIX w. Tu prawdziwe dziela sztu-
ki stojg obok pamigtek i jedynie oryginalnych
przedmiotéw, dajgc Swiadectwo jakze czesto
niefrasobliwemu stosunkowi do historii Ame-
rykanéw. Sg tez uniwersyteckie muzea prze-
pelnione darami i urzgdzone z naukowg pie-
czolowitoscig. Istniejg galerie stanowe i wresz-
cie olbrzymie muzea (czesto przy Instytutach
Sztuki), w ktérych jest wszystko to, co tylko
udalo sie kiedy$s stworzyé¢ czlowiekowi, a co
w XIX i XX w. uznano za dziela sztuki.

Najwigkszych i najslawniejszych muzeéw
amerykanskich jest sze$¢, a ich poczatki, co
ciekawe, lacza sie z dzialalnosécig bibliotek,
przy ktérych najweczesniej rozpoczynano ko-
lekcjonowanie dziel sztuki. Dwa pierwsze po-
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wstaly ponad sto lat temu w Bostonie i w No-
wym Jorku (Metropolitan). Muzeum chicagow-
skie stalo si¢ jakby ,plonem” wystawy swia-
towej z konca ubieglego stulecia. Trzy pozo-
stale muzea: w Filadelfii, Cleveland i w Wa-
szyngtonie zorganizowano dopiero w okresie
miedzywojennym. Podstawe zbioréw w Cleve-
land stanowila wspoélczesnie zakupiona kolek-
cja arystokratycznej rodziny niemieckiej
Guelphs. Dla muzeum w Waszyngtonie — je-
dynej narodowej kolekcji amerykanskiej —
pozyskano w poczatkach lat trzydziestych 21
plécien mistrzéw z lenigradzkiego Ermitazu.
Wspomniane tu muzea to kolosy, a w ich zbio-
rach reprezentowani sg najwybitniejsi euro-
pejscy tworcy od XV do XX w. W Metropo-
litan obrazéw Rembrandta zgromadzono 20,
a kolekcja impresjonistow w Chicago zdaje sie
doréwnywa¢ zbiorom paryskim. Bogato repre-
zentowane jest réwniez malarstwo Picassa, jak
i sztuka innych kontynentéw. W zupelnie ma-
lych muzeach natkngé si¢ mozna na wyjatko-
we dziela i tak na przyklad wspanialego Ty-
cjana znajdujemy w Omaha, zespél XVII-
-wiecznych hiszpanskich freskéw w Indiano-
polis, a dzielo Goyi w San Diego. Wynika to
z faktu, ze amerykanskie zbiory sztuki zwig-
zane sg przede wszystkim z kolekcjonerstwem
prywatnym i od jego form zalezne. W USA
nie istnialy tradycje mecenatu panstwowego
na szerokg skale. Narodowa fundacja sztuki
dziala zaledwie od dwudziestu lat, teraz zresz-
tg zostala zagrozona przez ciecia budzetowe
Reagana. Swojg Swietno$¢ zawdzieczaja muzea
amerykanskie opiece wielkich potentatéow fi-
nansowych, ktérzy z réznych bardzo przyczyn
zajeli sie kolekcjonowaniem dziet sztuki. Na-
zwiska mozna tu mnozyé: Wiedner, Morgan,
Frick, Lehman, Mellon czy Ford, nie méwigc
o Guggenheimie czy Rockefelerze. Nierzadko
byli oni zachecani, nagleni przez artystéw, my-
$licieli, twércow i oczywiscie handlarzy (przy-



bywajacych masowo z Europy w poczatkach
naszego wieku), z ktérymi los stykat ich w
rozmaitych okolicznosciach. Ci ostatni wyszu-
kiwali pézniej dla swoich mocodawcéw obrazy
i rzezby, na ktére czesto malo kto Owczesnie
zwracal uwage, a ktéore w niedlugim czasie
stawaly si¢ jedng z najlepszych form lokaty
kapitatu. Kandinskiego, kubistéw czy konstruk-
tywistow kupowali glownie Amerykanie. Obok
dziel! Matisse’a, Diirera czy emalii z Limoges,
piétna impresjonistow towarzyszyly w podré-
zach za ocean obrazom Vermeera, odkrytego
jakby. specjalnie dla Amerykanéw w polowie
XIX w. Kolekeje Fricka pomieszczono w piek-
nym francuskim XVIII-wiecznym palacu —
oczywiscie dokladnej kopii. Palacyk polozony
w samym sercu Manhattanu czeSciowo udo-
stepniony publicznosci stanowi znakomity
przyklad amerykanskiego kolekcjonerstwa, a
przede wszystkim jego skali, bogactwa i cha-
rakteru. Kilka , Rembrandtéw”, a wsréd nich
»Jezdziec polski” sprzedany przez hrabiego
Tarnowskiego z Dzikowa na poczatku naszego
wieku. Rodzaj rezydencji nadal swoisty wyraz
tej kolekcji (lata jej rozwoju przypadaja na
pierwsza éwieré XX w.), w ktorej brak calko-
wicie przedstawicieli awangardy artystycznej.

Kiedy oglada sie dzisiaj te dziela nabywane
po calym $wiecie, nasuwa si¢ my$l o kolosal-
nym znaczeniu przypadku, szczegblnych oko-
licznosciach, ktére sprawily, ze wlasnie w Sta-
nach mogly powstaé takie kolekcje. Ogromng
role odegrali niejednokrotnie ci dziwni przyja-
ciele i doradcy z Europy, na ktérych intelekt
i talent snobizowali sie wlasciciele amerykan-
skich fortun majacy pieniadze i niebywaly roz-
mach, ale nie zawsze najlepszy gust czy wy-
czucie estetyczne. W tym zbieraniu tkwila
takze cheé¢ tworzenia kulturowego zaplecza,
potrzeba siegania do Zrédel poréwnywalna byé
moze ze stosunkiem ludzi renesansu do spu-
Scizny po starozytnych. Najwazniejsze bylo
kryterium prawdy, autentyczno$ci — liczylo
sie to, ze dany obiekt ,naprawde” pochodzil
ze starego kontynentu, mial swoje lata i byl
tam kiedys ceniony i poszukiwany.

Najpierw wznoszono specjalne budowle dla
kolekeji prywatnych, wielu wilascicieli depo-
nowalo swoje zbiory w muzeach stanowych,
niektérzy darowywali czy przekazywali w ca-

losci swoje kolekcje. Europejscy kolekcjonerzy
nigdy nie bywali tak szczodrzy w swoich da-
rowiznach. W muzeach amerykanskich po-
wstawaly cale dzialy skladajace sie wylgcznie
z obiektéw otrzymywanych drogg zapiséw.
Skrzydlo Lehmana w Metropolitan wypeniajg
obrazy i dziela sztuki od wczesnego S$rednio-
wiecza az po XX w. Pozostawiono je ,u sie-
bie” — tak jak zaaranzowal wnetrza wlasciciel,
wypelniajac je drogocennymi plétnami i me-
blami. W efekcie pozostalo wiele z klimatu
i intymnos$ci tamtych salonéw. Rodzi sie wiec
tutaj jakby drugi stopien tej, tak bezcennej
w Stanach, autentycznosci. Szukal jej Lehman,
szuka sie jej dzisiaj u Lehmana.

Bez pieniedzy i fantazji — gléwnie Rocke-
felera — nigdy nie powstalby jeden z najbar-
dziej kuriozalnych zespol6w na $§wiecie —
sredniowieczny kompleks klasztoréw na Man-
hattanie. Wspaniale polozone, w widlach rzeki
Hudsona, rozciaggaja sie budynki przypomina-
jace swoimi brylami Sredniowieczng architek-
ture, a zlozone z fragmentéw przywiezionych
tu pieciu klasztorow. Kto§ kto nie ma szans
na podr6z do Europy, wylgcznie na podstawie
znajdujacych sie tutaj przykladéw sztuki ro-
manskiej i gotyckiej zobaczyé moze nie tylko
na czym polega istota tych stylow, ale takze
réznice regionalne! A kiedy wychodzi sie z
miejscowego skarbca do klasztornego ogrodu
pelnego zapachu ziél, nie sposéb oprze¢ sie
wrazeniu, ze wlasnie w takim otoczeniu zyli
mnisi przed kilkoma wiekami i najzupelniej
zapomina sig¢, ze kolumienki kruzgankow,
i wszystkie inne detale przybyly tu zza oceanu.

W poréwnaniu z bardzo europocentryczny-
mi muzeami na naszym kontynencie, kolekcje
amerykanskie zdajg sie stawiaé¢ niekiedy znak
réwnosci pomiedzy odmiennymi kulturami.
W wielu muzeach znalezé mozna sale, gdzie
drzeworyty japonskie eksponowane sz obok
XIX-wiecznej sztuki amerykanskiej i hindu-
skich rzezb. W koncepcji wystawienniczej auto-
rzy wyraznie akcentujg ten rodzaj dzialalno-
Sci artystycznej, ktéry by! najbardziej repre-
zentatywny dla danego regionu.

Sztuka XX w. wpleciona jest zazwyczaj w
bogata mozaike historii sztuki i kultury, ktérg
ukladaja amerykanscy muzeolodzy. W Metro-
politan stanowi niewielki dzial miedzy sztuka

103



Bliskiego Wschodu i dzialem dawnej grafiki.
Natomiast w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Nowym Jorku. ukazano jej dzieje od postim-
presjonizmu az po lata szeSédziesigte zostawia-
jac wyspecjalizowanym galeriom i kolekcjom
czasy najnowsze. Wszystkie gléwne tendencje,
kierunki i nurty w sztuce naszego wieku po-
zna¢ mozna ogladajgc zebrane tu dziela, przy
czym sposéb prezentacji i uklad nie odbiega
w zasadzie od periodyzacji przyjetej w mu-
zeach europejskich. Zmiany pojawiajg sie¢ do-
piero w salach, gdzie eksponowana jest sztuka
poczagwszy od lat pieédziesigtych — tu bardzo
wyraznie w muzealny przeglad wilgcza sie¢ ma-
larstwo amerykanskie.

Nie bedzie odkryciem stwierdzenie, ze sztu-
ka amerykanska ma swojg bardzo specyficzng
historie. I trzeba przyznaé, ze jej odrebnosé
bywa doskonale wydobywana w tutejszych
muzeach. Unika sie zestawien francuskich i an-
gielskich pejzazy XIX-wiecznych z analogicz-
nym malarstwem amerykanskim — zaleznosé
tego ostatniego od sztuki na starym kontynen-
cie jest i tak latwo zauwazalna. Natomiast
eksponuje sie je osobno, we wlasnym cyklu
rozwojowym, dzieki temu ukazujgc specyfike
amerykanskiej sztuki. To, co z perspektywy
Londynu czy Paryza wydawaé si¢ moze nawet
kiczem, w konfrontacji z amerykanskimi krajo-
brazami, przyrodg, a takze przyslowiowymi za-
chodami slonca, zyskuje swojg wartose, stajac
sie moze nawet wyrazem $wiadomosci naro-
dowej. Pamieta¢ trzeba, ze sztuka amerykan-
ska mocno stanela na ,,wlasnych nogach” dopie-
ro po ostatniej wojnie, bedgc juz bez watpienia
sztukg o Swiatowej renomie. Ten jej awans w
szczegblny sposéb akcentuja ekspozycje. Na-
tomiast w nowojorskim muzeum sztuki ame-
rykanskiej Whitney nie pokazuje sie stalej ko-
lekeji — podobnie zresztg, jak i u Guggenhei-
ma w przestronnych i otwartych muzealnych
wnekach niewiele miejsca zostalo na najcen-
niejsze obrazy, ktére sg tu zawsze pokazywa-
ne — po ,historie” odsyla sie¢ zwiedzajacych
do Metropolitan. W Whitney organizowane sg
tylko czasowo wystawy, tak wigc dla przykla-
du latem 1981 r. eksponowano: rzezbe arty-
stow urodzonych w latach 40-tych, prace ry-
sownikéw ze studia Disney’a, retrospektywng
wystawe jednego z najwiekszych amerykan-
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skich malarzy zmarlego w 1980 r. Philipa Gu-
stona i wreszcie teatr Caldera, najbardziej w
Ameryce cenionego wspoélczesnego rzezbiarza.
Odnosi si¢ tu wrazenie, ze amerykanska sztu-
ka, pozbawiona przeszlosci caly czas dzieje sie
dzisiaj...

Amerykanie otaczajg szczegélnym pietyzmem
rzemioslo artystyczne, a takze wnetrza pocho-
dzace z okreslonej epoki. W muzeum w Chica-
go jest caly dzial prezentujacy miniatury
wnetrz z réznych okreséow. W Metropolitan,
w tak zwanym Amerykanskim Skrzydle (nie-
dawno dobudowanym) odnalezé mozna wytwo-
ry rzemiosla artystycznego i sztuke dekoracyj-
ng pochodzgcg z réznych regionéw Ameryki,
a powstalg w ciggu ostatnich 200 lat. To mu-
zeum — poréwnywalne tylko z najwiekszymi
europejskimi kolosami w rodzaju Luwru czy
Ermitazu moze ,zlamaé¢” najwytrwalszego mi-
losnika sztuki. Niezliczone ilosci eksponatéw
zdaja sie uzmyslawia¢ jedynie dwa aspekty
dziela sztuki — materialny i estetyczny. Pozba-
wione zostaly swojej wlasnej ,historii” — nie
znalazly sie tutaj ani z woli wladey, jako zdo-
bycz, posag czy w efekcie wspolczesnego im
zamoéwienia. Wszystkie prawie zostaly kupione
od dawnych czy przypadkowych wlascicieli,
handlarzy, nierzadko zlodziei i sprowadzone tu
staly si¢ przede wszystkim pieknymi i cenny-
mi przedmiotami. I ten fakt pomalu dochodzi
do sSwiadomosci Europejczyka, ktéry przytlo-
czony ich liczbg szybko gubi sig, ogarnia go
znuzenie i dopiero chwila refleksji pozwala na
odkrycie réznic pomiedzy salg XVI-wiecznego
malarstwa wloskiego w Metropolitan, a po-
dobng salg na przyklad w paryskim Luwrze!

Pojecie sztuki, tak dzisiaj pojemne, tu w
amerykanskich warunkach, chyba jeszcze wcze-
$niej niz w Europie rozroslo sie i szybciej
wchlonelo na przyklad fotografie (osobny dziat
w muzeum chicagowskim) czy rézne formy
wzornictwa przemyslowego. Z drugiej jednak
strony niewiele jest w amerykanskich mu-
zeach dokumentacji dzialan konceptualnych
czy form sztuki video. Rozgrywaja sie one
jednak poza muzealnymi zasiegami. Moze 13-
czy sie to z faktem, ze w rozumieniu tutej-
szych muzeéw termin sztuka bardziej zwig-
zany jest z kulturg materialng niz z réznorod-
nymi formami dzialan artystycznych i para-



artystycznych z trzeciej i czwartej éwierci
XX w.

Amerykanskie muzea wiele kupuja, a przede
wszystkim dostajg dzieki réznym zapisom i
fundacjom. Nad muzeami sprawujg opieke Fe-
deralne i Stanowe Rady Sztuki dzialajgce w
poszczegblnych stolicach, a takze magistraty
miast. Na ogél, jak to czesto bywa, ich mozli-
wosci finansowe sg bardzo ograniczone. A wigc
znéw liczy sie¢ na wielkich potentatéw finan-
sowych, a zwlaszcza na potezne korporacje,
ktoére zresztg nie traktuja tej sprawy jako dzia-
lalnosci jedynie filantropijnej, albowiem prze-
kazywanie pewnych sum na cele kulturalne
13czy sie z duzymi ulgami podatkowymi i inny-
mi splendorami. Dzigki firmie Mobil mozna
raz w tygodniu wejs¢ bezplatnie do Guggen-
heima, a inny koncern finansuje film o wysta-
wie w Instytucie Sztuki w Detroit — to za-
ledwie dwa przyklady wsréd licznych, ktére
tu mozna przytoczyc. Wiele muzeéw amery-
kanskich wcigz sie rozbudowuje, obrastajg pa-
wilonami i przeszklonymi korytarzami pelny-
mi slonca. Gléwnym celem jest stworzenie na-
stroju i maksymalnej autentycznosci przekazu.
Jezeli pokazuje sie sztuke starozytnego Egiptu,
to tak zeby widz uwierzyl, ze naprawde zna-
lazl si¢ nad Nilem i méglt pojaé funkcje jakie
pehila ta sztuka. Studia rzezbiarskie Degasa
ustawione s3 w gablotkach obok siebie tak, by
W spos6b maksymalny uwydatni¢ intencje
twérezych dzialan artysty.

Zwiedzajgcy muzeum sztuki w Stanach czu-
je sie po wejsciu w pewien sposob ,,zadbany”,
czeka na niego darmowy plan muzeum, wiele
ulotek informujgcych, jak i kiedy moze sko-
rzystaé z programu oswiatowego muzeum,
a takze krétkie informacje o kilku najwazniej-
szych obiektach tu eksponowanych. Zaklada
sig, ze wiele os6b przychodzi tu nie tylko po
to, zeby obejrzeé dziela, ale i zeby sie czego$
dowiedzieé. Prelekcje, koncerty i filmy dopel-
niaja obrazu amerykanskiego muzeum, ktére
W swojej dzialalno$ci stara si¢ przede wszyst-
kim uwzglednié¢ odbiorce-widza. W niejednym
muzeum wybrane obrazy i rzezby wspoiczesne
mozna nawet wypozyczyé do domu za odpo-
wiednig oplatg. Dobrym pomyslem s3 Junior
Museum czyli rodzaj centrum sztuki dla dzieci
0 specjalnym programie.

Napisy i foldery namawiajgce do wstgpienia
do Towarzystwa istniejgcego przy prawie kaz-
dym muzeum, a skupiajgcego ludzi, ktérzy
dzieki skladkom czlonkowskim mogg uczestni-
czyé w specjalnych formach aktywnosci mu-
zeum, maja wplyw na jego bezposrednig dzia-
lalnos¢. ,Badz przyjacielem” — glosi tytul
skladanego plakatu, ktéry otrzymuje kazdy
przy wejsciu do uniwersyteckiego muzeum w
Ann Arbor. Oferuje si¢ tu bezplatne bilety,
zaprasza na zamkniete dyskusje, wydaje biu-
letyn. W Metropolitan czy Detroit uzywa sie
innych argumentéw — zwraca sie uwage, ze
kazdy kulturalny czlowiek powinien posiadaé
karte czionkowska Towarzystwa umozliwiajgca
uczestniczenie w wernisazach i dajgcg znizke
przy zakupach we wspaniale zresztg zaopa-
trzonej, miejscowej ksiegarni. Mozna tu spe-
dzi¢ caly dzien jedynie ogladajgc albumy i mo-
nografie, a takze katalogi odbywajacych sie
w tym czasie znaczacych wystaw w londyn-
skiej Tate czy w Centrum Sztuki Pompidou
w Paryzu.

Zorganizowanie w Stanach duzej wystawy,
ktéra objezdza poézniej caly kraj, jest okazjg
do publikacji wielu prac na wybrany temat.
Olbrzymie zainteresowanie wywolala w poczgt-
ku lat 80-tych wystawa eksponujgca odkryte
kilka lat temu wnetrze grobowca Filipa Ma-
cedonskiego. Na swo6j sposéb byla ona w Ame-
ryce bardzo na czasie, eklektyczny hellenizm,
w szczegbélny sposéb wspoélgral z wieloma cza-
sowymi wystawami sztuki najnowszej, gdzie
chetnie akcentowano tendencje ekspresjoni-
styczne, ktére nazbyt czesto zaslugiwaly wia-
$nie na zarzut eklektycznoSci.

Reasumujgc, powiedzie¢é mozna, ze pomimo
wielu wspélnych cech amerykanskie i europej-
skie muzea réznig si¢ miedzy sobg. Nastréj,
standard wyposazenia (wspaniale miejsca wy-
poczynku), niezwykla troska o ludzi niepelno-
sprawnych przybywajgcych do muzeum — to
sprawy rzucajace si¢ w oczy, ale jest jeszcze
jeden element, trudny do sprecyzowania. Po-
mocna w jego okresleniu moze okazaé sie wi-
zyta w najwiekszym chyba pod wzgledem po-
wierzchni muzeum $wiata — Muzeum Historii
Naturalnej w Nowym Jorku. Tu takze dostaje
sie¢ blaszke tylko z.. wizerunkiem dinozaura.
Zwiedzajacy, po przemierzeniu ogromnej tra-
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sy biegnacej wzdluz szkieletéw prehistorycz-
nych zwierzat, jajek kolibra, meteorytéow i
dziesigtkéw sal wypelnionych interesujgcymi
mineralami, znajdzie si¢ nareszcie — zmeczo-
ny fizycznie i psychicznie — na ostatnim pie-
trze, zeby ku swemu zdziwieniu odkry¢ wy-
stawe... ,,Shakespeare i Globe Theatre”. Tu

Anna Lewicka-Morawska

chyba ujawnia si¢ 6w brakujgcy element, a jest
nim ,,amerykanski czas” majacy swéj wymiar,
ktéory wydaje si¢ nie tyle historyczny, co
przedmiotowy. I moze to on wlasnie odciska
swoje pietno na amerykanskich muzeach, to
on sprawia, ze wszystko co sie¢ w nich dzieje
staje si¢ przede wszystkim eksponatem.

Les beaux objets d'art dans les musées americains

On montre dans cet article les traits spécifiques
des collections d’art ameéricaines. Il y a prés de 200
musées aux Etats-Unis. On peut distinguer certains
types qui se différencient par le caractére des colle-
ctions et les formes d'exposition. Le but est 'authen-
ticité et la vérité. On cherche les meilleurs formes
d’expression. Les musées ameéricains dépendent sur-
tout des fondations privées. Par conséquent, le ca-
ractére des collections et les golts de leurs proprié-
taires y jouent d’habitude un rdéle important. Tout
comme au début du XX-éme siécle les grands po-

Marek Konopka

oJraum und Wirklichkeit” & Vienne

Wiedenn — miasto wielu muzeéw, archiwow
i galerii, bez ktérych znajomosci trudno sobie
wyobrazi¢ pelne wyksztalcenie znawcy sztuki,
jest takze od kilku lat miejscem waznych,
budzacych zainteresowanie zaréwno Srodowisk
tworczych, jak i szerszej publicznosci, wystaw
przedstawiajacych rézne okresy historii, rzecz
jasna przez sztuke i zabytki. Pretekstem dla
tych ekspozycji jest zazwyczaj rocznica lub
wybitna posta¢ historyczna. Byly wiec z roz-
machem przygotowane wystawy poswigcone
czasom cesarzowej Marii Teresy, nastepnie jej
syna Jézefa II, przed dwoma laty doskonalg
okazjg stala si¢ rocznica odsieczy wiedenskiej,
a w 1985 r. przedstawiono okres znacznie bliz-
szy.
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tentats financiers étaient les principaux mécénes
d’art, aujourd’hui c’est le tour des consortiums et
des corporations. Dans les musées américains qui
s'agrandissent continuellement grice aux dons et aux
dépdts, le temps a une valeur différente de celle du
vieux continent. I1 a une dimension ,,0bjective”, tan-
dis que chaque européen est habitué a voir dans un
objet d’art une valeur non seulement esthétique et
matérielle mais aussi son histoire dont les oeuvres
d’art transportées de l'autre c6té de l'océan sont
généralement privées.

Oté6z 28 marca otwarto w Kiinstlerhaus, stu-
zagcym juz 100 lat wystawiennictwu, kolejng
wielkg ekspozycje i zainteresowanie nig po-
bilo wszelkie rekordy. Do polowy wrze$nia
przez sale przewinelo sie 500 tys. oséb i za-
czeto powaznie moéwi¢ o przesunieciu terminu
zamkniecia (planowanego pierwotnie na 8 paz-
dziernika). Zainteresowanie to wydaje sie cal-
kowicie zrozumiale ze wzgledu na temat, gdyz
wystawa ,,Traum und Wirklichkeit” (,,Marze-
nie i rzeczywisto$¢”) nosila podtytul ,,Wieden
1870—1930”. Niemalg role odegrala takze
atrakcyjna forma jej aranzacji, a takze dysku-
sje, ktére wzbudzila w s$rodowisku, dla kto-
rego przelom XIX i XX w. jest jeszcze histo-
rig bliskg i zywa. W odréznieniu od wystaw,



