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sy biegnacej wzdluz szkieletéw prehistorycz-
nych zwierzat, jajek kolibra, meteorytéow i
dziesigtkéw sal wypelnionych interesujgcymi
mineralami, znajdzie si¢ nareszcie — zmeczo-
ny fizycznie i psychicznie — na ostatnim pie-
trze, zeby ku swemu zdziwieniu odkry¢ wy-
stawe... ,,Shakespeare i Globe Theatre”. Tu

Anna Lewicka-Morawska

chyba ujawnia si¢ 6w brakujgcy element, a jest
nim ,,amerykanski czas” majacy swéj wymiar,
ktéory wydaje si¢ nie tyle historyczny, co
przedmiotowy. I moze to on wlasnie odciska
swoje pietno na amerykanskich muzeach, to
on sprawia, ze wszystko co sie¢ w nich dzieje
staje si¢ przede wszystkim eksponatem.

Les beaux objets d'art dans les musées americains

On montre dans cet article les traits spécifiques
des collections d’art ameéricaines. Il y a prés de 200
musées aux Etats-Unis. On peut distinguer certains
types qui se différencient par le caractére des colle-
ctions et les formes d'exposition. Le but est 'authen-
ticité et la vérité. On cherche les meilleurs formes
d’expression. Les musées ameéricains dépendent sur-
tout des fondations privées. Par conséquent, le ca-
ractére des collections et les golts de leurs proprié-
taires y jouent d’habitude un rdéle important. Tout
comme au début du XX-éme siécle les grands po-
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oJraum und Wirklichkeit” & Vienne

Wiedenn — miasto wielu muzeéw, archiwow
i galerii, bez ktérych znajomosci trudno sobie
wyobrazi¢ pelne wyksztalcenie znawcy sztuki,
jest takze od kilku lat miejscem waznych,
budzacych zainteresowanie zaréwno Srodowisk
tworczych, jak i szerszej publicznosci, wystaw
przedstawiajacych rézne okresy historii, rzecz
jasna przez sztuke i zabytki. Pretekstem dla
tych ekspozycji jest zazwyczaj rocznica lub
wybitna posta¢ historyczna. Byly wiec z roz-
machem przygotowane wystawy poswigcone
czasom cesarzowej Marii Teresy, nastepnie jej
syna Jézefa II, przed dwoma laty doskonalg
okazjg stala si¢ rocznica odsieczy wiedenskiej,
a w 1985 r. przedstawiono okres znacznie bliz-
szy.
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tentats financiers étaient les principaux mécénes
d’art, aujourd’hui c’est le tour des consortiums et
des corporations. Dans les musées américains qui
s'agrandissent continuellement grice aux dons et aux
dépdts, le temps a une valeur différente de celle du
vieux continent. I1 a une dimension ,,0bjective”, tan-
dis que chaque européen est habitué a voir dans un
objet d’art une valeur non seulement esthétique et
matérielle mais aussi son histoire dont les oeuvres
d’art transportées de l'autre c6té de l'océan sont
généralement privées.

Oté6z 28 marca otwarto w Kiinstlerhaus, stu-
zagcym juz 100 lat wystawiennictwu, kolejng
wielkg ekspozycje i zainteresowanie nig po-
bilo wszelkie rekordy. Do polowy wrze$nia
przez sale przewinelo sie 500 tys. oséb i za-
czeto powaznie moéwi¢ o przesunieciu terminu
zamkniecia (planowanego pierwotnie na 8 paz-
dziernika). Zainteresowanie to wydaje sie cal-
kowicie zrozumiale ze wzgledu na temat, gdyz
wystawa ,,Traum und Wirklichkeit” (,,Marze-
nie i rzeczywisto$¢”) nosila podtytul ,,Wieden
1870—1930”. Niemalg role odegrala takze
atrakcyjna forma jej aranzacji, a takze dysku-
sje, ktére wzbudzila w s$rodowisku, dla kto-
rego przelom XIX i XX w. jest jeszcze histo-
rig bliskg i zywa. W odréznieniu od wystaw,



ktérych tematem byla secesja jako kierunek
sztuki (ostatnio bardzo interesujgca miala miej-
sce w Wenecji), ta stanowila przyklad spoj-
rzenia historyczno-socjologicznego.

Okres zmierzchu cesarstwa i lata po pierw-
szej wojnie Swiatowej byly jednak tak bogate
w wydarzenia polityczne, gospodarcze i spo-
leczne, ze niezbedne bylo dokonanie wyboru
tematéw, tym bardziej ze zachowalo sie z tych
czas6w nieporéwnywalnie wiecej dokumentéw,
obiektéw i §wiadectw niz z okres6w weczesniej-
szych. Autorzy poszukiwali wige formuly i kry-
teriéow selekeji, jak sie wydaje znajdujgc bar-
dzo interesujagcg kanwe dla scenariusza. O céz
wiec chodzilo w wystawie? Co przed stuleciem
bylo marzeniem, co za$ rzeczywistosciag? Marze-
niem twoércéw sztuki bylo zwyciestwo humaniz-
mu, uczucia i piekna. Rzeczywistoscia — trudna
walka o byt milionéw mieszkancéw cesarstwa,
wojna, przyspieszenie przeobrazenia $wiata nie
pozbawione jaskrawych konfliktow.

W drugiej polowie XIX w. cesarstwo — jak
sie¢ woéwczas wydawalo — przetrwalo najgor-
sze wstrzasy. Pokoj trwal dluzej niz kiedy-
kolwiek przedtem, nieréwnosci spoleczne zda-
waly sie jakby mniejsze. Ten aspekt przypo-
mnial na wystawie jej poczatek, gdyz u wej-
$cia witala zwiedzajacych galeria barwnych
historycznych kostiuméw uzytych w czasie
wielkich uroczystosci, zorganizowanych w
1879 r. w zwigzku ze srebrnym weselem pa-
nujgcej pary cesarskiej. Ten bajkowy i nie-
rzeczywisty $wiat przypomniala takzie czesé
ekspozycji poSwieconej Johannowi Straussowi,
ktérej towarzyszyla jego muzyka. Jak sie¢ to
skonezylo przedstawia jednak rychlo inny dra-
matyczny akcent, a mianowicie cze$¢ poswie-
cona pierwszej wojnie §wiatowej; obok oredzia
Franciszka Jozefa do narodéw akcentem glow-
nym byl pokrwawiony mundur arcyksiecia
Ferdynanda i wiszgcy nad nim monumentalny
obraz Albina Lienza, na ktérym rytm malarski
ksztaltuja zgiete w pél szeregi anonimowych
zolnierzy — bezimiennych ofiar krwawej jatki,
jakg staly sie lata 1914—1918. Pokazano tez
dzielo Karla Kraussa z 1915 r., dramat ,Ostat-
nie dni ludzkosci”, a symboliczng ofiarg sztuki
byla $mieré Egona Schielego, niezwyklego ta-
lentu malarskiego, ktéry w 28 roku zycia zmar?
wraz z rodzing na stynng ,hiszpanke”.

W 2& 3 "’*vht, Cadi B :
1. Egon Schiele, Autoportret, 1913.
1. Egon Schiele, Autoportret, 1913.

Marzenie realizuje sie woéwczas w impecie
twércow — malarzy, architektow, muzykoéw,
w tworzeniu $wiata nowych form, rzeczywi-
sto§¢ — w antysemityzmie i rasizmie (jedng
z postaci przedstawionych na wystawie by! pi-
sarz Theodor Herzl, twoérca idei samodzielnego
panstwa Zydéw). Marzeniem byly wtedy takze
idee sprawiedliwosci spolecznej, czego wyra-
zem w Wiedniu stal si¢ niezwykle silny ruch
socjalistyczny, od ktérego nazwano go miastem
czerwonym (,,das rote Wien”); rzeczywisto-
$cig — Swiatowy krach gospodarczy w 1929 r.,
ktéry byl akcentem konczacym ekspozycje.

Wszystkie wymienione tematy zostaly wy-
brane, aby ukazaé¢ co ksztaltowalo atmosfere
tamtych czaséw i mniej lub bardziej wply-
nelo na losy, wyobraznie i $wiatopoglad twor-
cow sztuki. Nie bez znaczenia, zdaniem auto-
réw wystawy, byla wspélobecnosé i tworczosé
wybitnych przedstawicieli nauki, literatury, in-
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scenizatoréw i dramaturgéw, ktérych pézniej-
sze osiggniecia i slawa wyniosty tak wysoko,
ze nie zawsze uswiadamiamy sobie, iz wlasnie
w Wiedniu tworzyli na przelomie XIX i XX w.
i byli tam oddzialywujgcym elementem rze-
czywistosci. A wiec Siegmund Freud, Robert
Musil, Ludwig Wittgenstein (filozof, przyja-
ciel Bertranda Russela), a takze koryfeusze
niemego kina — Fritz Lang, Erich v. Stroheim,
Josef v. Sternberg, Fred Zinnemann i inni.

Postacig, ktérej poswiecono osobng sale jest
réwniez Karl Lueger, burmistrz Wiednia od
1895 r. Jego Smialym planom i konsekwentne-
mu uporowi miasto zawdzieczalo modernizacje
na niezwyklg skale — wprowadzenie elek-
trycznosci, gazu, komunikacji miejskiej, w kon-
cu zbudowanie uje¢ wodnych dostarczajgcych
do dzisiejszego dnia znakomita wode gorskag
do mieszkan stolicy.

Na tak zarysowanym tle jawig si¢ na wy-
stawie twércy sztuki — muzycy, malarze i gra-
ficy, architekei.

Muzycy, a wiec Gustaw Mahler, dyrygent,
inscenizator, administrator, niekonwencjonalny
kompozytor, dyrektor dumy Wiednia — ope-
ry, ktéra do dzisiaj kontynuuje wspaniale tra-
dycje. Ale takze Arnold Schonberg i Alban
Berg, ktorzy obok rozkwitajgcej klasyki two-
rzyli podstawy muzyki nowoczesnej. Przy nich
mniej znany, ale prekursorski wobec niektd-
rych nurtéw muzyki wspélczesnej Ernst Kre-
nek, ktérego opera ,,Jonny spiel auf”, wpro-
wadzajgc muzyke czarnych do europejskiej
tradycji byla w latach 20-ych szlagierem scen
europejskich i przedmiotem zacieklej kampa-
nii wrogosci ruchu nacjonalistyczno-nazistow-
skiego.

Na wystawie pokazano oczywiscie fotografie,
wycinki prasowe, pamigtki, partytury, a wiec
jakby echa ich dzialalnosci. Odkryto jednak
takze nieznane, a jakze interesujgce aspekty
tworczosci tych ludzi, jak choéby obrazy ma-
lowane przez Arnolda Schonberga, bynajmniej
nie amatorskie, zdradzajace niezwykly, zapo-
znany talent.

Najwiecej miejsca — co zrozumiale — po-
Swiecono twérczosci trzech wielkich malarzy
secesji: Gustawa Klimta, Egona Schielego i
Oskara Kokoschki. Ich to wystawa ,Kunst-
schau” w 1909 r. stala sie¢ manifestem secesji.
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Te fragmenty ekspozycji zaaranzowano jak
klasyczne wernisaze sztuki. Jednym z gléow-
nych akcentéw stalo sie wystawienie nowego
odrestaurowanego fryzu Klimta poswieconego
Beethovenowi.

Ale obok nich faktycznymi twoércami ,,Ju-
gendstil” byli architekci europejskiej slawy —
Otto Wagner i Josef Hoffmann. Nie pominie-
to tez twoérczosci Adolfa Loosa, ktéry, choé
ich réwiesnik, stal sie prekursorem moderni-
zmu. Wieden jawi sie tu jako tygiel idei i kon-
cepcji roéznorodnych i sprzecznych, niemniej
jak dzisiaj widzimy niezwykle waznych dla
historii sztuki europejskiej. Otto Wagner, kt6-
ry w 1911 r. obchodzil jubileusz 70-lecia i kté-
ry rozpoczal swg tworczo$é od projektowania
budowli neorenesansowych i neobarokowych
byl obok Klimta najwybitniejszym przedsta-
wicielem nowej koncepcji estetycznej. Obok
licznych budynkéw mieszkalnych, ktére moz-
na ogladaé¢ niedaleko Kiinstlerhausu (ulica Lin-
ke Wienzeile) najwybitniejszymi jego dziela-
mi s3 — budynek Pocztowej Kasy Oszczednosci
i koSciél am Steinhof. Pokazano te budynki
na wystawie w modelach, projektach i foto-
grafiach, a do kosciola am Steinhof, ktérego
wnetrze prezentuje modelowo koncepcje sece-
sji, zorganizowano stale wycieczki.

Josef Hoffmann, wspéitworea stynnych ,,War-
sztatow wiedenskich” zalozonych w 1903 r.
i niezliczonych projektéow przedmiotéw co-
dziennego uzytku, byl tym, ktéry wprowadzil
secesje do naszych doméw. Ten fragment wy-
stawy poswiecony Hoffmannowi i jego wspéi-
pracownikom przedstawial si¢ szczeg6lnie im-
ponujgco. Pokazano kolekcje 600 eksponatow —
mebli, bizuterii i setki drobiazgéw jak: papier
listowy, pocztéwki czy okladki ksigzek. Praw-
dziwy fajerwerk pomysiéw ujetych w zadzi-
wiajgco konsekwentnie stylistyczne ramy. I w
koncu Adolf Loos — architekt urodzony w
tym samym 1870 r., co Hoffmann. Jego pro-
jekt budynku wzniesionego w latach 1909—
—1911 na placu Michala wzbudzil réwnie wiel-
ki skandal, co stynne premiery Schonberga
czy Berga. Byl on jednak prekursorem innych
pradéw i trudno sie dziwi¢, ze fasada catko-
wicie pozbawiona o0zdéb i ornamentéw, ujaw-
niajgca masyw budowli o geometrycznych pro-
porcjach, zostala potraktowana jako dzielo



2. ,,Traum und Wirklichkeit”, fragment ekspozycji, klatka schodowa.
2. ,,Traum und Wirklichkeit”, fragment d’exposition, cage d’escalier.

»barbarzynskie”. Byl to wszak znak innego
czasu, w chwili gdy triumf secesji wydawal
sie bezapelacyjny.

Wystawe wiedenska nalezy niewatpliwie za-
liczyé do nurtu ekspozycji, o ktérych pisalem
przy okazji sztokholmskiej , Myter” w po-
przednim tomie , Muzealnictwa”. Przez dziela
sztuki, dokumenty, obiekty kultury material-
nej, a takze przez ich odpowiednie zestawie-
nie i calo$¢ aranzacji autorzy tych wystaw
pragneli wejrzeé w rzeczywistos¢ sprzed lat,
ukazaé nurt filozofii czy mitologie spole-
czenstw. Tworzenie obrazu calosci, a wiec
przyjecie koncepcji wiedenskiej — stosunkowo
najbardziej wyrasta jeszcze z zasad wystaw
historycznych, tyle tylko, ze majacych przed-
stawi¢ syntezy, a nie fragment dzialalnosci
czlowieka. Poniewaz jednak okres wybrany
przez twércow wystawy byl szczegdlnie boga-
ty w wydarzenia, préba ta zlozona zostala z

wielu réznego rodzaju ,komunikatéow”. Aby
je odczytaé zwiedzajacy musial dysponowaé
minimum wiedzy, aby ja odczytaé w peilni —
wiedza ta musiala by¢é niemala. Kto nie sly-
szal o Schonbergu, Musilu czy Freudzie —
nie zrozumial intencji autoréw wystawy, kt6-
rzy zwracaja naszg uwage, ze nie sposéb ode-
rwa¢ sztuki od klimatu czaséw, w ktérych
powstaje. Rownocze$nie dla tych, ktérzy pa-
mietajg czas przelomu stuleci, lub znajg go
szczegblowo, synteza ta moze wydaé sie po-
wierzchowna lub wrecz komiksowa. Stad dy-
skusje i kontrowersje wsréd wiedenczykow.
Jezyk, ktérym postuzyli sie twércy wysta-
wy byl prosty i klarowny, co nie znaczy, ze
zawsze przystepny. Kazdy temat czy bylo to
zdarzenie, postaé czy zespét dziet sztuki — po-
traktowany zostal indywidualnie w ramach
odrebnych pomieszczen lub wydzielonych ca-
tosci. Postuzono si¢ kompozycja odpowiadaja-
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cg materii eksponatéw, ktére byly do dyspo-
zycji, kolorem, czesto modelami. Dla 600 dziel
z warsztatow wiedenskich stworzono specjal-
ny stelaz, co umozliwilo pokazanie ich w takiej
liczbie na niewielkiej przestrzeni. Malarstwo
i grafike pokazano zgodnie z tradycyjnymi
zasadami eksponowania sztuki, architekture
na przykladzie fotografii, projektéw i mode-
li. Dzielnice wznoszone dla robotnikéw w
latach dwudziestych (zbudowano woéwezas 40
tysiecy mieszkan) ukazano na fotografiach,
umieszczajge na podlodze plan mieszkania w
skali 1:1 wyciety z tworzywa sztucznego.
Wielkie wydarzenia polityczne i spoleczne jak
np. pierwsza wojne sSwiatowg przedstawiono
akcentami symbolicznymi — mundur arcyksie-
cia Ferdynanda, fotografie z codziennych dni
wojny i filmy. Takie urozmaicenie S$rodkéw
wyrazu dalo znaczne bogactwo wrazen i co-

Marek Konopka

Traum und Wirklichkeit” a Vienne

De mars a novembre 1985 il y eut a Kunstlerhaus,
a Vienne, une exposition intitule ,Traum und Wirk-
lichkeit”, composée par les collections du Musée de
la Ville de Vienne et consacrée a la ville des années
1870—1930. La sécession en art y prédominait. Cette
période était montrée sur le fond des événements
politiques, sociaux et culturels de la fin du XIX-éme
siécle. On y soulignait également le caractére et les
tendances des changements survenus aprés la I-ére
guerre mondiale. Le sujet était présenté en 24 par-
ties et différents personnages, événements et mouve-
ments sociaux étaient ses principaux protagonistes.
Il y avait donc les sections consacrées a la moderni-
sation de la ville et au rdéle du préfet K. Lueger,
€ la naissanse du mouvement socialiste et sioniste,
ainsi que les sections qui présentaient le développe-
ment des sciences (Freud), de la littérature (Musi),
du cinéma muet, de la musique (Mahler, Schonberg,
Berg) et la section qui illustrait la grandeur de 'em-
pire an déclin et la tragédie de la I-ére guerre mon-
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kolwiek mozna by o wystawie powiedzie¢ —
nie byla ona monotonna. Wskazanie na ,,znaki
czasu” i polgczenie z niewielkimi monografia-
mi tematow, a wiec ukazanie calosci na zasa-
dzie przeciwienstw — to najwieksze osiggnie-
cie scenariusza wystawy. Sadze, ze i w Polsce
znalazloby sie wiele tematéw, dla ktérych po-
dobne rozwigzania bylyby adekwatne.

Wystawa ,,Marzenie i rzeczywistos¢” powsta-
la przede wszystkim dzieki zbiorom i pracy
Muzeum miasta Wiednia, a glownym jej ani-
matorem by! Robert Waissenberger. Juz dzi-
siaj moéwi sie o kolejnej wystawie posSwigco-
nej sztuce ,,Biedermeier” i czasom, gdy po-
wstawala. Warto wiec pomysle¢ nad tym, aby
polscy muzeolodzy mogli wybra¢ sie do stolicy
Austrii w 1987 r., gdy plany te zostang urze-
czywistnione.

diale. Pour compléter le panorama de l’époque on
montrait 'oeuvre des peintres, plus particuliérement
celle de Klimt, Kokoschka et Schielle, et celle des
grands architectes et des arts appliqués tels que
Wagner, Hoffmann et Loos, et puis, 600 exemplaires
originaires des célébres ,ateliers de Vienne”, Les
auteurs de l’exposition désiraient recréer le climat
du passé a travers les oeuvres d’art, les documents
et un arrangement spécial. Le langage dont ils se
servaient était clair, simple et varié, adapté au sujet.
Pour le bien comprendre il fallait pourtant avoir
beaucoup de connaissances en la matiére, tandis que
pour les spécialistes Iexposition pouvait paraitre
quelque peu superficielle. Malgré tout I'exposition
eut un grand succés: le nombre de visiteurs — plus
de 500 mille personnes — en est la preuve. En Po-
logne il y a également beaucoup de sujets qui
vaudraient la peine d’étre présentés dans une expo-
sition du méme genre.



