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Aleksander Btachowski

Problematyka wspdtczesnej sztuki ludowej w dziatalnoSc muzedw polskich

Od 15 do 17 listopada 1984 r. odbywala sie
w Muzeum Etnograficznym w Toruniu ogélno-
polska konferencja pt. ,,Problematyka wspél-
czesnej sztuki ludowej w dzialalno$ci muzeéw
polskich”. Inicjatorem i organizatorem konfe-
rencji bylo muzeum torunskie dzialajace pod
patronatem merytorycznym Zarzadu Muzeéw
i Ochrony Zabytkéw. Wspélorganizatorem by-
lo Towarzystwo Przyjacié! Muzeum Etnogra-
ficznego w Toruniu.

Celem konferencji bylo podsumowanie doko-
nafn muzedéw dotyczacych sztuki ludowej w la-
tach 1945—1984 oraz sformulowanie wnioskéw
okre$lajagcych kierunki dalszej dzialalnosci.
Gléwne tematy referatow i komunikatéw oraz
dyskusja obejmowaly nastepujace zagadnienia:
1. Uczestnictwo muzeéw w spelnianiu mecena-

tu nad twoércami ludowymi; wspélpraca

z wladzami, instytucjami i organizacjami;
2. Badania i dokumentacja wspolczesnej sztu-

ki i rekodziela ludowego;

3. Kolekcjonowanie wspoélczesnej sztuki lu-

dowej;

Popularyzacja — cele, formy, metody;

5. Muzea skansenowskie a wspoéiczesna sztu-
ka ludowa.

-

Pragngc uzyskaé informacje o dzialalnosci
muzeéw w dziedzinie sztuki ludowej w okre-
sie 1945—1983 rozeslano specjalng ankiete
umozliwiajgcg oparcie referatu programowego
na aktualnych danych. W pierwszym dniu kon-
ferencji przed poludniem odbyla sie uroczy-
sto§é jubileuszowa dwudziestopieciolecia Mu-
zeum Etnograficznego w Toruniu. Material po-
gladowy ilustrujgcy w czeSci tematyke obrad
znalezli uczestnicy konferencji na wystawie
obrazujgcej 40 lat pracy Muzeum Etnograficz-
nego w Toruniu na polu sztuki ludowej. Zwie-

dzano réwniez magazyny zbioréw z tego za-
kresu.

Najwazniejsze sprawy poruszane w refera-
tach i komunikatach w kolejnosci wyglaszania.
Dr Franciszek Midura (Zarzad Muzedéw
i Ochrony Zabytkow) ,,Zbiory i dzialalno$¢ mu-
ze6w polskich w zakresie wspoélczesnej sztuki
ludowej”.
Po zasygnalizowaniu na wstepie oczekiwan
dotyczacych podjecia przez uczestnikéw konfe-
rencji problemoéw teorii wspélczesnej sztuki lu-
dowej oraz praktyki muzealnej, referent omo-
wil stan zbioréw w skali kraju, dokumentacje
muzealng dotyczacg twoérczosci ludowej, dzia-
lalno$é popularyzatorsky oraz opiekunczg wobec
artystow ludowych.
Bilans kolekcjonerskiej dzialalnoSci muzedéw
polskich w zakresie wspolczesnej (tzn. powsta-
lej po 1945 r.) sztuki ludowej, przedstawia sie
w koncu 1983 r. nastepujgco:*
Czynnych muzeéw jest 535, w tym typu
etnograficznego 29. Kolekcje etnograficzne
tworzone sg przez ok. 50%0 wszystkich muzeéw.
Na ogélng liczbe 8.600 tys. muzealiéw, zbiory
etnograficzne wynosity 559 tys. Dane z 75 mu-
zeow wskazujg, ze wspoélczesna sztuka ludowa
stanowi [szacunkowo] okolo 25% wszystkich
zabytkéw etnograficznych. Ze wzgledu na brak
jednolitych kryteriow pozwalajacych jedno-
znacznie kwalifikowaé dane dzielo, statystyka
wspblczesnej sztuki ludowej objeto rzezbe,
wszystkie rodzaje malarstwa, wycinanki i ma-
lowanki oraz hafty i koronki.
Najwieksze zbiory z tego zakresu posiadaja:
1) Muzeum Etnograficzne w Krakowie
— 13 233 obiekty

2) Panstwowe Muzeum Etnograficzne w War-
szawie — 12 412 obiektéw

3) Muzeum Etnograficzne w Toruniu — 11 302
obiekty.

Zbiory poszczegblnych dziedzin sztuki ludo-
wej przedstawiaja sie nastepujaco:

* Bilans jest niepelny z powodu braku kompletnych danych.
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1) wycinanki i wyklejanki — 32572 szt.

2) rzezby i plaskorzezby  — 22799 szt.
3) hafty — 11726 szt.
4) malowanki — 8784 szt.
5) malarstwo na szkle — 3107 szt.
6) koronki — 2222 szt.

7) malarstwo sztalugowe — 2071 szt.
Najwieksze zbiory rzezby posiadaja:

1) Muzeum Etnograficz-
ne w Toruniu

2) Muzeum Etnograficz-
ne w Krakowie

3) Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w War-

— 2804 szt.

— okoto 2 000 szt.

szawie — 1880 szt.
4) Muzeum Okregowe w
Rzeszowie — 1550 szt.

Najwieksze zbiory wycinanek posiadaja:
1) Muzeum Narodowe we Wro-

clawiu — 450 szt.
2) Muzeum Okregowe w Biel-

sku-Bialej — 370 szt.
3) Muzeum Etnograficzne w Kra-

kowie — 280 szt.

z zakresu malarstwa na szkle:
1) Panstwowe Muzeum Etnogra-

ficzne w Warszawie — 600 szt.
2) Muzeum Tatrzanskie w Zako-

panem — 585 szt.
3) Muzeum Etnograficzne w To-

runiu — 575 szt.

Najwigksze zbiory wycinanek posiadaja:
1) Panstwowe Muzeum Etnogra-

ficzne w Warszawie — 8270 szt.
2) Muzeum Etnograficzne w To-

Tuniu — 6 539 szt.
3) Muzeum Etnograficzne w Kra-

kowie — 2694 szt.

Najwigksze zbiory haftu posiadaja:
1) Muzeum Tatrzanskie w Zako-

Panem — 1842 szt.
2) Muzeum Etnograficzne w Kra-

kowie =00 g2t
3) Muzeum Etnograficzne w To-

runiu — 1034 szt.

Referent stwierdzil, ze: Reprezentacja wsp6i-
czesnej sztuki ludowej w muzeach, chociaz nie-
pelna i nie zawsze najlepsza stanowi szeroki,
wszechstronny przekréj catego zjewiska, wszy-
stkich jego dziedzin i rodzajéw.

Dokumentacja twoérczosci ludowej w muzeach
jest bardzo zréznicowana. Zebrane informacje
powinny umozliwié analize poré6wnawezg i mu-
szg by¢ podobne i poréwnywalne we wszyst-
kich muzeach w skali calego kraju. Stad wnio-
sek, by na konferencji powolaé specjalng ko-
misje, ktéra przygotuje propozycje znormalizo-
wanych wzoréw ankiet do powszechnego sto-
sowania. Przestrzegajac autonomii poszczegél-
nych placéwek, koniecznie trzeba okresli¢é spe-
cjalizacje muzedw i profilowanie zbioréw. Nie-
zbedna jest rowniez wieksza troska o wlasci-
wg reprezentacje regionu, wybranych twoércow
i wysoki poziom artystyczny wspoélczesnej
twoérczosci ludowej.

Niezaleznie od sztuki ludowej 32 muzea gro-
madzg zbiory plastyki nieprofesjonalnej. Tego
rodzaju tworczo$¢ wymaga odrebnego przedys-
kutowania i okreslenia miejsca w koncepcji
zbioréw muzealnych.

75 muzedéw zajmujgcych sie wspoélczesng
sztukg ludowg zorganizowalo ponad 3650 wy-
staw czasowych. Szczegélnie cenne sg wysta-
wy monograficzne i indywidualne. Ponadto
muzea zorganizowaly 507 konkurséw na sztuke
ludowg oraz okolo 1000 réznego rodzaju imprez
popularyzatorskich, jak pokazy, kiermasze itp.
Wielka liczba instytucji i organizacji wiaczaja-
cych sie do dzialan opiekunczych wobec twor-
czo$ci ludowej nie gwarantuje wlasciwego po-
ziomu merytorycznego. Muzea powinny tu spel-
niaé role wiodgca.

Mgr Aleksander Jackowski (Instytut Sztuki
PAN, Warszawa) ,, Kryteria”.

Autor przedstawil refleksje na temat kryte-
riow okreslania istoty pojecia sztuka ludowa,
wartoSci wspoélczesnej sztuki ludowej. Podjat
tez zagadnienie dzialan opiekunczych przy gro-
madzeniu obiektéw w muzeach oraz dokumen-
tacji. Referent sygnalizowal zmienno$¢ rozu-
mienia terminu sztuka ludowa oraz zmienno$é
relacji twérca — odbiorca — manipulator. Rola
tego ostatniego (opiekun, mecenas) wzrasta w
miare jak wie$ z uzytkownika wlasnej wytwor-
czo$ci staje sie eksporterem. Autor zapropono-
wal ,definicje roboczg”: sztuka ludowa jest to
to, co specjaliSci umawiajg sie w danym okre-
sie tak nazywaé.

Problem wartosci sztuki ludowej Jackowski
widzi w trzech aspektach: 1) roli w kulturze
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)
1. ,Walerian Eukasinski” — rzezba drewniana wyko-
nana przez Jana Biede z Jarantowic (woj. torunskie).

1. ,Walerian Lukasinskki” -— sculpture en bois de
Jan Bieda du village Jarantowice (région de Torun).

narodu i $wiadomos$ci estetycznej spoleczen-
stwa; 2) znaczeniu kontynuacji tradycji; 3) zna-
czeniu postaw aktywnych dajgcych ludziom
szanse pelniejszego rozwoju osobowosci i moz-
liwosci tworczych. Szczegblng uwage poswie-
cil autor rzezbie, ktérg proponuje oceniaé¢ pod
wzgledem artystycznym bez przyznawania jej
miana ,ludowej”. Analogicznie ocenia ,,ludo-
wos¢” wspolczesnego malarstwa na szkle. Su-
geruje, ze decyzje zakupu i eksponowania prac
rzezbiarskich i malarskich powinny byé uzalez-
nione od 3 czynnikéw: 1) wartoSci artystycz-
nej, 2) wyraznych cech osobowos$ci twoérczej
autora, 3) przynaleznosci dziela do innego niz
»inteligencki” obszaru kultury.

Doc. dr hab. Barbara Bazielich (Uniwersy-
tet im. B. Bieruta, Wroclaw) ,,Wspoélczesna
sztuka ludowa w Swietle podstawowych pojeé¢
i problemoéw”.
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Od XIX w. préobowano ustosunkowaé sie do
zjawisk twérczosci ludowej i definiowaé je.
Autorka dokonuje prezentacji pogladéw na ten
temat, aby powrécié¢ do zrédla tj. do slowa lud
we wspélczesnym rozumieniu. Termin lud —
powiedziala ona — obejmuje w spoleczenstwie
bezklasowym szerokie masy pracujgce miast
i wsi, w tym tez inteligencje, nierzadko miesz-
kajgcq wlasnie na wsi, z ktérej czesto wywo-
dzi sie w pierwszym lub drugim pokoleniu.
Kiedy wiec mowa o wspblczesnej sztuce lu-
dowej halezaloby uwzglednié $rodowisko egzy-
stencji ludu zaréwno w tradycyjnym rozu-
mieniu tego stowa, tj. wiejskie, jak réwniez
i w tym szerokim sensie, obejmujgcym takze
peryferie miasta i samo miasto.

Dalej autorka sformulowala sze$é przestanek
waznych dla pojmowania i wartoSciowania
wspoélczesnej sztuki ludowej, tak aby jej wy-
twory widzie¢ w pelnym kontekscie kulturo-
wym. Przeslanki te dotyczg twoércy jako kon-
tynuatora tradycji, twoérczosci opartej na prze-

- strzeganiu tradycyjnych regut warsztatowych,

czasu rozumianego jako przeszlos¢ zawierajgca
okreslone dziedzictwo tre$ci, miejsca czyli re-
gionu o okreslonych cechach kulturalnych oraz
odbiorcy, ktéry decyduje o utrzymaniu lub
zmianie tresci i formy wytworczosci.

Mgr Mariusz Bauman (Muzeum Narodowe,
Poznan) ,,Rozwazania nad definicjg wspéiczes-
nej sztuki ludowej”.

Autor krytycznie ocenia dotychczasowe defi-
nicje pojecia sztuki ludowej jako wynikajace
z polgczenia $wiatopogladu sztuki i terminolo-
gii nauk etnologicznych. Opis badanej rzeczy-
wistoSci artystycznej nie odpowiada zalozeniom
teoretycznym. Autor sumuje dotychczasowe de-
finicje sztuki ludowej w dwu grupach:

1) definicje okreslajace sztuke ludowa za po-
mocg etnograficznego ujmowania cech kul-
tury ludowej oraz za pomocg kryteriéw sty-
lu ludowego, a wiec definicje formulowane
jezykiem dwu réznych nauk;

2) definicje, w ktérych podkresla sie z jednej
strony zapotrzebowanie estetyczne, z dru-
giej zas$ kultowe — co jego zdaniem nie jest
stuszne.

Pojecie sztuki ludowej, wedlug referenta,
jest zmienne w czasie, gdyz twérczosé wsi, cho-



ciaz wolniej niz sztuka elitarna, podlega wply-
wom zewnetrznym. Nieporozumieniem jest za-
tem podzial na sztuke ludowg tradycyjng i
wspolczesng, gdyz ta ostatnia wyrasta z trady-
cji. Ostatecznie autor proponuje jako okresle-
nie wspoétczesnego stanu sztuki ludowej termin
»ludowa kultura plastyczna”.

Mgr Krystyna Pigtkowska (Uniwersytet
}.6dzki) , Kontrowersje na temat wspoélczesnej
sztuki ludowej. Koncepcje teoretyczne a prak-
tyka”.

Autorka poddaje ocenie teorie i metodologie
badan sztuki ludowej stosowang dotad przez
polskg etnografie. Wskazuje, ze sztuka ludowa
jest jednym z systeméw jezykowych danej
kultury, konkretyzujgcym tresci wynikajgce
z jej caloksztaltu. Bledem jest zatem zarzuca-
nie antropologicznej metody badawczej. W

przypadkach jej stosowania popelniane sg réw-

niez niekonsekwencje polegajace na:

— odchodzeniu w praktyce badan od prze-
strzegania zasad metody,

— przenoszeniu z innych nauk terminéw i po-
je¢ o semantyce wlasciwej wylgeznie dla
okresSlonych dziedzin nieetnologicznych; pro-
wadzi to do uzywania w technice badaw-
czej poje¢ o nieostrym zakresie znaczenio-
wym, co uniemozliwia wyprowadzanie jed-
noznacznych, prawidlowych wnioskéw,

— gubieniu na poziomie analizy szczegélowej
systemowosci kultury i traktowaniu jej jako
zbioru, w ktérym sztuka jako element roz-
kladana jest na poszczegélne dziedziny, po-
miedzy ktérymi badacz nie potrafi przepro-
wadzi¢ rozgraniczenia; takie podejscie do
badania sztuki ludowej sprawia, ze nie moz-

I,
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2. Rzezbiarz ludowy Jan Bernasiewicz w swoim sadzie w Jaworznie k. Kielc.
2. Sculpteur populaire, Jan Bernasiewicz, dans son verger i Jaworzno, pres de la ville de Kielce.
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na uzyskaé¢ wlasciwego obrazu konfiguracji
i sprzezen miedzy tymi elementami, a w re-
zultacie zmienia si¢ obraz stanu rzeczywi-
stego, rodzg sie trudnosci z jego kwalifika-
cjg i powstajg przeslanki do dowolnej ma-
nipulacji tg dziedzing rzeczywistosci kultu-
rowej.
Autorka postuluje oparcie badan nad sztuka
ludowg na metodzie antropologicznej.

Dr Wojciech Sadowski (Muzeum Okregowe,
Gorzéw Wielkopolski) ,,Sztuka pozoru czy fak-
tycznie tworcy ludowi i twércy nieprofesjo-
nalni”.

Komunikat sygnalizuje trudnosci jakie na-
potyka etnograf-muzeolog w zwigzku z koniecz-
no$cig kwalifikacji obiektow w rozréznieniu na
»ludowe” i | nieprofesjonalne”. Opierajac sie o
aktualng literature etnograficzng nie mozna
dokonywaé¢ jednoznacznych ocen, wyzby¢ sie
watpliwosci i towarzyszacych im frustracji za-
wodowych. Autor apeluje o wyjasnienie zagad-
nienia.

Mgr Aleksander Blachowski (Muzeum Etno-
graficzne, Torun) ,,Propozycja modelu dzialal-
nosci muzeum w zakresie sztuki ludowej”.

Referat przedstawia cztery réwnorzedne ze-
spoly zadan muzeum w odniesieniu do sztuki
ludowej.

I. Zadania tradycyjnie muzealne (gromadze-

nie obiektéw umozliwiajgcych rekonstruk-
cje rozwoju form sztuki ludowej, opraco-
wywanie katalogu naukowego, ochrona
zbioré6w i konserwacja, popularyzacja wie-
dzy o sztuce ludowej).

II. Badania determinant genezy, rozwoju i
przemian poszczegblnych galezi sztuki lu-
dowej (rola i funkcje plastyki w zyciu $ro-
dowiska, czynniki ksztaltujace potrzeby
i upodobania estetyczne, semiotyka plastyki
ludowej, funkcje dziela sztuki w zaspoka-
janiu potrzeb wyzszego rzedu, styl regio-
nalny — wzory, inspiracje i oryginalno$é
form wlasnych).

III. Badania dotyczace twoércow ludowych (sy-
tuacja tworcy ludowego w warunkach eko-
nomicznych i spolecznych w okreslonym
czasie i miejscu, ksztaltowanie sie warsz-
tatu artystycznego twércy ludowego, czyn-
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niki stymulujgce aktywnosé twoérczg i ha-
mujgcg indywidualnosé Kkreacji, uwarun-
kowania indywidualne, jak talent, predys-
pozycje, $Swiatopoglad, temperament itd).

IV. Zadania w zakresie ksztaltowania funkecji
sztuki ludowej w modelu kultury wspoél-
czesnej (funkcje konsultacyjne wobec
tworcéow ludowych, dzialania edukacyjne
w stosunku do odbiorcéw sztuki ludowej
w mieScie i na wsi).

Dr Krzysztof Ruszel (Muzeum Okregowe,
Rzeszéw) ,Problematyka wspolczesnej sztuki
ludowej w dzialalnosSci naukowej, kolekcjoner-
skiej i upowszechnieniowej Muzeum Okrego-
wego w Rzeszowie”. 7

Autor omoéwit dzialalno§¢ muzeum w zakre-
sie opieki nad sztukg ludowg w pieédziesigcio-
letniej historii istnienia placéwki. Zgromadzo-
na kolekcja sklada sie zaréwno ze sztuki daw-
nej, jak i wspélczesnej. Od lat sze$édziesigtych
muzeum prowadzi szerokg dzialalno$é wysta-
wienniczg, a takze organizuje konkursy. Do
1983 r. zorganizowano 21 konkurséw i 45 wy-
staw. Naukowy dorobek muzeum obejmuje stu-
dia nad dawnymi formami sztuki ludowej, pu-
blikacje z badan terenowych (w latach 1957—
1979 odbylo sie 30 obozéw) oraz opracowania
muzealnej kolekcji sztuki ludowej. W dalszej
czeSci referatu autor przedstawil refleksje na
temat etosu nowej sztuki ludowej. Stwierdzit
na zakonczenie: model opieki nad sztukg ludo-
wq winien wuwzgledniaé zaréwno dzialania
zmierzajgce w kierunku przywrécenia wielo-
funkcyjnosci sztuki ludowej, takze w $rodowi-
sku wiejskim, jak réwniez rozwoju jej warto-
$ci autonomicznych, bedacych wyrazem czasu,
w ktérym zyjemy.

Mgr Jan Swiech (Muzeum Ziemi Kujawskiej
i Dobrzynskiej, Wloctawek) ,Formy i metody
wspélpracy z twércami ludowymi Muzeum Zie-
mi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wloctawku”.

Wspbélprace z twoércami i opieke nad nimi
Muzeum rozpoczelo od momentu reaktywowa-
nia dzialalno$ci po 1945 r. W 1949 r. zorgani-
zowano pierwszy konkurs — ,Sztuka ludowa
Kujaw”. Od tego czasu datuje sie wspélpraca
z artystami ludowymi. W latach sze$édziesia-
tych muzeum organizowalo konkursy kowal-
stwa, malowania wnetrz, sypania wzoréw pias-



kiem, rzezby, haftu itd. Od 1975 r. juz jako
Muzeum Okregowe objelo dzialaniem ziemie
dobrzynska. Odtad co dwa lata organizowane
sg konkursy wspélczesnej sztuki ludowej Ku-
jaw i ziemi dobrzynskiej. Waznym elementem
mecenatu staly sie stypendia przyznawane na
wniosek muzeum przez Urzagd Wojewodzki.
Autor zwrécil uwage na brak weryfikacji za-
lozen konkurséw, co powoduje ich mnogosé
i stwarza sytuacje, w ktorej przestaly stuzyé
pierwotnemu celowi ozywiania srodowisk twér-
czych, a staly sie obcigzeniem zaréwno dla
twéreéw, jak i dla muzedéw, szczegélnie matych.
Na zakonczenie referent podkreslit koniecznosé
wypracowania zasad klasyfikacji wspoélczesnej
twérczosei ludowej i postulowal przyjecie za
punkt wyjscia — klasyfikacji zaproponowanej
przez A. Blachowskiego w jego ksigice Nie
tylko chlebem...

Mgr Lubomira Tyczynska (Muzeum Etnogra-
ficzne, Torun). ,,Dzialalno§¢ Muzeum Etnogra-
ficznego w Toruniu w zakresie sztuki ludowej”.

Autorka przedstawila w skrécie dzialalnosé
muzeum w okresie czterdziestolecia PRL. Od
1946 r. gromadzeniem obiektow sztuki ludowej
zajmowal sie dzial etnograficzny Muzeum Miej-
skiego pod kierownictwem dr Marii Znamie-
rowskiej-Prifferowej. Pierwsza ekspozycje
zorganizowano w 1948 r. Od momentu powsta-
nia samodzielnego Muzeum Etnograficznego
(1959 r.) prowadzono planowo badania tereno-
we oraz gromadzono obiekty. W 1966 r. otwar-
to stalg ekspozycje pt. ,,Sztuka i rekodzielo lu-
dowe Polski poélnocnej”’. Terenem dzialalnosci
muzeum byly regiony wchodzace w sklad woj.
bydgoskiego oraz Kaszuby i Bialostockie. Od
1973 r. badania rozszerzono z inicjatywy Alek-
sandra Blachowskiego na obszar calej Polski.
Muzeum zajmuje sie¢ szczegélnie: rzezbg, ma-
larstwem, garncarstwem, haftem, wycinanka-
mi, zabawkami, plastyka obrzedows. Dzialal-
no$é¢ patronacka polega m.in. na konsultacjach
programéw instytucji zajmujacych sie sztuka
ludows, pomocy zespolom folklorystycznym w
zakresie doboru wlasciwych modeli strojow itp.
Na szczegblng uwage zasluguja zorganizowane
przez muzeum ogé6lnopolskie konkursy z roéz-
nych dziedzin sztuki ludowej. Bylo ich dzie-
wieé. Od 1977 r. muzeum organizuje coroczne
kursy na plastyke ludowa woj. torunskiego.

4 — Muzealnictwo

Muzeum przywigzuje wielkg wage do pro-
wadzenia zréznicowanych form popularyzacji
sztuki ludowej i folkloru, m.in. przez stale im-
prezy, jak ,,Spotkania z folklorem” (czesto 13-
czone z pokazami rekodziela i kiermaszami
tworczosci ludowej), ,Poranki u Damroki”
(spotkania autorskie poetéw i gawedziarzy lu-
dowych), ,Spotkania kapel ludowych”, plene-
rowe imprezy dla dzieci, kiermasze i demon-
stracje warsztatéw ludowych oraz dziesigtki
rocznie eksponowanych wystaw w siedzibie
i placéwkach kulturalnych na terenie calego
kraju, a réwniez za granica.

Doc. dr hab. Marian Pokropek (Uniwersytet
Warszawski) ,,Izby twérczosci ludowej, izby re-
gionalne w popularyzacji wspélczesnej sztuki
ludowej oraz wiedzy historyczno-etnograficz-
nej o regionie”.

Poza oficjalnym nurtem muzealnictwa istnie-
ja réznorodne formy kolekcjonerstwa, wsréd
ktérych na szczegélng uwage zastluguje kolek-
cjonerstwo regionalne. Szczegdlne znaczenie
majg izby twoérczosci ludowej, gdzie prezento-
wana jest wspoélczesna wytwérczosé i sztuka
ludowa, jak np. kowalstwo artystyczne, rzez-
ba, malarstwo na szkle, wycinanki, instrumen-
ty ludowe, koronkarstwo itp. Dzialalno$é izb
regionalnych i izb twoérczosci ludowej wyzwa-
la w wiejskich srodowiskach aspiracje kultu-
ralne, daje mozliwo§¢ zaspokajania potrzeby
uczestnictwa w kulturze i reprezentuje dorobek
artystyczny lokalnego srodowiska na zewnatrz.

Dr Ewa Frys-Pietraszkowa (Instytut Sztuki
PAN, Krakéw) ,,Dokumentacja i popularyzacja
wspoélczesnej sztuki ludowej w dzialalnosci Ze-
spolu Dokumentacji Sztuki Ludowej Pracowni
Krakowskiej Instytutu Sztuki PAN”.

Archiwum sklada sie z dwu czesci: 1) teksty
wywiadéw i notatek terenowych oraz materia-
ly graficzne — okolo 94 tys., 2) fotografie —
okolo 75 tys. sztuk. Archiwum nie stosuje po-
dzialu na sztuke tradycyjng i wspélczesng. Do-
step do materialéw Zespolu ulatwia kartoteka
oraz dokumentacja z konkurséw i dane z lite-
ratury. Zagadnieniem szczegélnie interesujg-
cym Pracownie sg gusty i poglady estetyczne
ludnosci wiejskiej przejawiajace sie w wystro-
ju nowego domu i jego otoczenia.

Mgr Tomasz Czerwinski (Muzeum i Park
Etnograficzny, Sierpe) ,,Sztuka ludowa w eks-
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3. Rzezbiarz ludowy Karol Ziomko z Michalina (woj.
wroclawskie).

3. Sculpteur populaire, Karol Ziomko du village Mi-
chalin (région de Wroclaw).

pozycjach skansenowskich na przykladzie Par-
ku Etnograficznego w Sierpcu”.

Park Etnograficzny w Sierpcu jako oddzial
muzeum powstal w 1975 r. i obejmuje Mazow-
sze péinocno-zachodnie, gdzie brak juz trady-
cyjnych wytworow ludowej sztuki. Najwieksze
mozliwosci eksponowania stwarzajg wnetrza
mieszkalne, dlatego pozyskuje sie takze obiek-
ty poprzez zamoéwienia konkretnych kopii bgdz
rekonstrukeji. By wzbogaci¢ ekspozycje i pod-
trzymaé¢ tworczos¢ organizuje sie konkursy,
przede wszystkim z zakresu zdobnictwa i pla-
styki obrzedowej. Najscislejsza wspolpraca Par-
ku z twoércami dotyczyla organizowania ekspo-
zycji stalych. Poza stalg galerig rzezby prezen-
tujaca dorobek tzw. osrodka sierpeckiego, or-
ganizowane sg wystawy czasowe poszczegoél-
nych rzezbiarzy, a takze wystawy pokonkurso-
we, pokazy, kiermasze i widowiska plenerowe.
Projektuje sie stworzenie na wydzielonym te-
renie ekspozycji wspélczesnych kapliczek twoér-
céw sierpeckich, dla ktérej pozyskano prace
z dwu konkurséw: ,,Ludowe kapliczki drewnia-
ne” i ,,Madonny mazowieckie” (lata 1981 i 1983).
Stala ekspozycja rzezby sakralnej zorganizowa-
na bedzie réwniez w przeniesionym z Zawidza
kosciele. W jednej z chalup w skansenie urza-

50

dzony zostanie dom niezyjacego juz rzezbiarza
ludowego tego regionu.

Dr Stefan Rosinski (Muzeum Wsi Radom-
skiej, Radom) ,,Muzea skansenowskie a wspoi-
czesna sztuka i rekodzielo ludowe w Radom-
skiem”.

Referent na przykaldzie radomskiego skan-
senu przedstawil problematyke form i metod
wystawienniczych sztuki i rekodziela ludowe-
go w muzealnictwie skansenowskim. Efektyw-
no$é oddzialywania zaréwno pod wzgledem dy-
daktycznym, jak i emocjonalnym jest o wiele
wieksza w quasi-naturalnych warunkach jakie
stwarza skansen, anizeli w salach muzealnych,
gdzie obiekty pozbawione sg kontekstu kultu-
rowego. Stad radomskie muzeum wigze popu-
laryzacje sztuki i rekodziela ludowego z ekspo-
zycjg architektury wkomponowanej w kraj-
obraz. Muzeum prowadzi dzialalnos¢ wysta-
wienniczg od 1980 r., tj. od momentu oddania
do uzytku pierwszego obiektu — podworskie-
go spichlerza. Ciekawg formg popularyzacji sg
organizowane od 1983 r. na terenie skansenu
trzy razy w roku aukcje sztuki ludowej. Pla-
nowane raz w miesigcu lub raz na dwa miesig-
ce zywe pokazy kowalstwa, garncarstwa, tkac-
twa polgczone sg ze sprzedaza. W 1985 r. na-
stapilo otwarcie stalej ekspozycji trzech twor-
cow radomskich, ktorg zamierza si¢ systema-
tycznie uzupelniaé nowo powstalymi pracami.

Mgr Malgorzata Jurecka (Muzeum Wsi Ro-
domskiej) ,,Sytuacja sztuki ludowej na terenie
objetym dzialalnoScia Muzeum Wsi Radom-
skiej”.

Autorka oméwila zywotnosé¢ tradycji na te-
renie Puszczy Kozienickiej. W regionie tym
dzialaja obecnie tworcy (garncarze, kowale)
kontynuujgcy dawne rzemiosia. Obok auten-
tycznych ludowych wytworcow istnieje na
omawianym terenie rozwijajace sie zjawisko
rzezby nieprofesjonalnej. Zywa i godna zain-
teresowania jest plastyka obrzedowa i zdobnic-
two wnetrza.

Dr Barbara Kolodziejska (Muzeum Etnogra-
ficzne w Zielonej Gorze) ,,Dzialalno$é muzeum
w zakresie opieki nad sztuka ludowsg”.

Referentka przedstawila szczegélng sytuacje
wspoélczesnej sztuki ludowej woj. zielonogér-
skiego, na ktérego terenie po zakonczeniu woj-
ny nastapilo zderzenie kultur ludnosci auto-



chtonicznej i przesiedlonej, gléwnie z péinoc-
no-wschodnich rubiezy II Rzeczypospolitej.
Miejscowi zachowali gléwnie stréj i haft, na-
plywowi — tkactwo, garncarstwo, haft, rzezbe,
wycinanki, plastyke obrzedows. Z biegiem cza-
su doszlo do wzajemnego przenikania elemen-
tow roznych tradycji (np. w wycinance i rzez-
bie pojawily sie motywy zwigzane z winiar-
stwem). Jako mecenas muzeum koncentruje sie
na dokumentowaniu twérczosci ludowej i po-
pularyzacji. Od 1975 r. organizuje kiermasze,
ktore weszly na stale do kalendarza imprez
wojewédzkich. Muzeum wspélpracuje z towa-
rzystwami regionalnymi, organizacjami milo-
dziezowymi, zakladami pracy, a przede wszyst-
kim z domami kultury. Autorka podkresla wa-
ge wspélpracy z Kolami Gospodyn Wiejskich,
gdzie reprezentowana jest kultura autochtonéw
i osiedlencoéw. Tworczosé ludowa spelnia w woj.
zielonogérskim role integrujgcg mieszkancow
wsi.

Mgr Krystyna Wicher-Jesionowska (Muzeum
Wsi Opolskiej, Opole) ,Dzialalnos¢ Muzeum
Wsi Opolskiej w zakresie sztuki ludowej i fol-
kloru”.

Opolszczyzna — enklawa hermetycznej pol-
skosci wsréd zywiolu niemieckiego — zacho-
wala z kultury ludowej bardzo tradycyjng pla-
styke obrzedowsg. Po 1945 r. szczegdlnie od lat
pietdziesigtych mecenat nad kulturg ludowg
przejawial sie tutaj w organizowaniu réznorod-
nych konkursow. Muzeum Wsi Opolskiej (zal.
1965 r.) statutowo zobowigzane jest m.in. do
opieki nad twoércami ludowymi i osrodkami
wspolczesnej tworczosci ludowej. Organizowa-
ne s wystawy czasowe, imprezy folklorystycz-
ne i biesiady. Muzeum nie gromadzi zbioréw
wspolczesnej twoérczosci ludowej, a jedynie
tworzy dokumentacje dotyczgcg ludowych wy-
tworcéow, zespoldw folklorystycznych i grup
obrzedowych. W planie jest stworzenie woje-
wodzkiego centrum informacji o twércach nie-
profesjonalnych. Od 1983 r. muzeum przejelo
organizacje dwu stalych corocznych konkurséow
kraszanek oraz koron i wiencéw zniwnych.
Prowadzenie ich dokumentacji pozwala $ledzié¢
ewolucje tradycyjnych symboli funkcjonuja-
cych w rodzimej kulturze $lgskiej.

Dr Jan Krzysztof Makulski (Panstwowe Mu-
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4. Garncarz ludowy Hipolit Plichtowicz z Kowala
(woj. wioclawskie).

4. Potier populaire, Hipolit Plichtowicz du village Ko-
wal (région de Wloclawek).

zeum Etnograficzne, Warszawa) ,,Cele groma-
dzenia zbioréw z zakresu sztuki ludowej”.
Autor zajmuje sie analizg celow, jakie przy-
Swiecajg wspélczesnemu gromadzeniu sztuki
ludowej przez muzea oraz kryteriami doboru
kolekcji. - Dotad nie wypracowano definicji
sztuki ludowej, wspoélczesnej etnografii, czym
jest i powinno byé wspélczesne muzeum etno-
graficzne. Poniewaz jednak muzeum gromadzi
potencjalne zZrédila nauki, zbiory powinny byé
,reprezentacja semantyczng tradycyjnej kul-
tury ludowej oraz kultury ludowej okresu
wspblczesnych przemian”. W kryteriach two-
rzenia kolekeji sztuki ludowej wazne jest
uwzglednienie wielorakich funkcji zbioréw mu-
zealnych: a) jako zrédila badan naukowych,
b) jako elementu sluzgcego popularyzacji kul-
tury ludowej i kultury wsi, c) jako zespolu
dziel o wyraznych cechach estetycznych. Po-
nadto nalezy uwzglednia¢ funkcje pochodne:
dydaktyczne, historyczne, patriotyczne. Muzea
realizujg réwniez — cho¢ posrednio — mecenat
nad tworczoscia ludowa, co nie pozostaje bez
wplywu na charakter gromadzonych zbioréw.
Jako zadanie na przyszlo$§¢ autor wyrdznia
trzy podstawowe kierunki gromadzenia zbio-
réw sztuki ludowej: 1) dalsze gromadzenie za-
bytkéw dawnej sztuki ludowej (funkcja ochron-
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na i badawcza), 2) dokumentowanie wszelkich
przejawow sztuki (ludowej, amatorskiej, kiczu)
uprawianej lub akceptowanej przez wies$, 3) po-
przez kontakt z twoércami — konkursy, zakupy,
wystawy, wplywanie na formowanie sie no-
wych przejawow tej sztuki.

Mgr Maria Lipa-Kuczynska (Muzeum Gor-
noslgskie, Bytom) ,,Wspolczesna sztuka ludowa
w zbiorach etnograficznych Muzeum Gérnosla-
skiego w Bytomiu”.

Badania terenowe rozpoczelo muzeum po za-
konczeniu wojny. W latach 1946—1950 przeba-
dano 30 miejscowosci. Dzialania szly w dwu
kierunkach: 1) ogélnym etnograficznym, reali-
zowanym przez organizacje konkurséw i wy-
staw, 2) rejestracji przejawéw tworczosci spe-
cyficznej dla regionu, jakim jest przemystowa
cze$é Slgska (malarstwo, rzezba). Zajmowano
sie zaréwno sztukg ludowsg, jak i amatorska.
Bardziej usystematyzowane dzialania rozpocze-
ly sie w latach 1957—1958 zorganizowaniem
wystawy pt. ,, Tradycyjna i wspblczesna twor-
czo$¢ ludowa woj. katowickiego”. W latach
1958—1964 muzeum zorganizowalo 4 konkur-
sy: pisanek i kraszanek, malarstwa (,,Zycie
dawne i wspoélczesne mojej rodzinnej miejsco-
wosci”’) rekwizytéw i strojow obrzedowych oraz
rzezby i plaskorzezby. Rezultatem bylo uzupel-
nienie kartoteki tworcéw i wzbogacenie kolek-
cji. W latach 1965—1975 zorganizowano 4 prze-
krojowe wystawy, ktéorym towarzyszyly kata-
logi. W latach ostatnich szeroko dokumentuje
sie tworczo$é nieprofesjonalng.

Mgr Tadeusz Baraniuk (Muzeum Narodowe,
Szczecin) ,,Wspolczesna rzezba ludowa z Pomo-
rza Zachodniego w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Szczecinie”.

Kolekcja rzezby sklada sie ze 102 obiektéw
wykonanych przez 16 autoréw. Przed. 1945 r.
rzezbiarstwo wiejskie na omawianym obszarze
nie istnialo, uprawiane dzi$§ nie nawigzuje wiec
do zadnej tradycji i nalezy do twoérczoSci nie-
profesjonalnej o cechach stylowych ludowych,
cho¢ nie zawsze. Tematyka prac obejmuje
gléwnie sfery historii i zycia wsi, rzadko po-
jawia sie rzezba sakralna.

Mgr Elzbieta Berendt (Muzeum Narodowe,
Wroclaw) ,,Sztuka nieprofesjonalna w zbiorach
Muzeum Etnograficznego we Wroclawiu”.

Kolekcja sztuki nieprofesjonalnej muzeum
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sklada sie z prac wyselekcjonowanych wedlug
kryteriow artystycznych. Przeglady plastyki
amatorskiej organizowane przez Wojewddzki
Dom Kultury u$wiadomily pracownikom mu-
zeum konieczno$¢ dokumentacji tej dziedziny
twoérczosci. Kolekecja liczy ponad 1000 prac
120 autoréw (rzezba, malarstwo, grafika, szopki
i zabawki ruchome).

Mgr Jadwiga Pawlas-Kos (Muzeum, Zabrze)
»Iwoérczos¢ plastyczna $laskich $rodowisk ro-
botniczych w zbiorach Dzialu Plastyki Nie-
profesjonalnej Muzeum w Zabrzu.”

Dzial Plastyki Nieprofesjonalnej powstat w
1980 r. Najwazniejszym jego celem jest zor-
ganizowanie stalej galerii plastyki nieprofesjo-
nalnej Goérnoslaskiego Okregu Przemyslowego.
Kolekcja obecnie liczy okolo 1500 prac, w tym
okolo 250 rzezb w weglu. Muzeum przepro-
wadza penetracje terenowe i konkursy, ktére
ozywiaja zainteresowanie twoércow i wzboga-
cajg zbiory. Zorganizowano kilkadziesigt wy-
staw. Opracowuje sie kartoteke twoércow nie-
profesjonalnych Gornoslgskiego Okregu Prze-
myslowego.

Mgr Andrzej Glaz (Muzeum Narodowe Rol-
nictwa, Szreniawa) ,Zbiory sztuki ludowej w
Muzeum Narodowym Rolnictwa w Szreniawie
— kierunki gromadzenia i formy ich wykorzy-
stania w prezentacji tematyki historii wsi i rol-
nictwa’.

Muzeum gromadzi marginalnie zbiory sztuki
ludowej z zakresu malarstwa, rzezby i grafiki
obrazujgce zajecia rolnicze. Kolekcja ma cha-
rakter przypadkowy. Sklada sie z ceramiki
(378 obiektow), wycinanek (222 obiekty), rzez-
by i plaskorzezby (184 prace), malarstwa szta-
lugowego (29 prac), malarstwa na szkle (19
prac), plastyki nieprofesjonalnej (62 prace).

Mgr Wanda Dowlaszewicz (Muzeum Mazo-
wieckie, Plock) ,,Formy opieki nad twoércami
i twérczo$cig ludowa muzeéw woj. ptockiego”.

W 1949 r. niewielki przekaz Towarzystwa
Naukowego Plockiego dal poczatek zbiorom
etnograficznym Muzeum Mazowieckiego w
Plocku. Systematyczne i szeroko zakrojone pe-
netracje oraz konsekwentne ksztaltowanie pro-
filu zbioréw, w tym réwniez wspoiczesnej sztu-
ki ludowej, nastgpilo dopiero z chwila objecia
kierownictwa dzialu etnograficznego w 1969 r.
przez Aleksandra Blachowskiego. Muzeum w



5. Fragment wystawy w Muzeum Etnograficznym w Toruniu pt. ,Sztuka ludowa — zbiory i dzialalnosé
Muzeum Etnograficznego w Toruniu w okresie 40-lecia”.

5. Fragment de l'exposition au Musée Ethnographique a Torun, intitulée ,L’art populaire — collections et
activités du Musée Ethnographique de Torun pendant les derniéres quarante années”.

Sierpcu powstalo w 1971 r. w oparciu o ko-
lekcje rzezb tworzong od 1968 r. przez Fran-
ciszka Midure. W 1949 r. powstalo Muzeum
w Leczycy, ktore pod kierownictwem Jadwigi
Grodzkiej od 1958 r. prowadzilo badania etno-
graficzne i organizowalo konkursy sztuki lu-
dowej. Wyroznia si¢ tu kolekcja rzezb na temat
diabla Boruty. W Kutnie istnieje od niedawna
»1zba tworczosci ludowej” skupiajgca 10 rzez-
biarzy amatoré6w. Reprezentatywne kolekcje
wspolczesnej rzezby ludowej oraz innych dzie-
dzin sztuki z terenu Mazowsza posiadajg Mu-
zeum Plockie (600 rzezb i okolo 2000 wycina-
nek) oraz Muzeum i Park Etnograficzny w
Sierpcu (800 rzezb). Prowadzona jest szeroka
dzialalno§é popularyzatorska (od 1967 r. zor-
ganizowano 47 wystaw) ze szczegblnym
uwzglednieniem dzieci i mlodziezy. Wielka ro-
le w ozywieniu tradycji i rozwoju wspolcze-
snej sztuki ludowej spelniaja konkursy orga-

nizowane przez wszystkie muzea woj. plockie-
go. Wielkg wage przywigzuje sie do udzielania
pomocy materialnej twoércom ludowym oraz
do zaopatrywania ich w niezbedne farby oraz
materiaty.

Mgr Wanda Szkulmowska (Urzad Wojewodz-
ki, Bydgoszcz) ,,Wspélpraca wiadz administra-
cyjnych z muzeami w zakresie opieki nad sztu-
ka ludowg na przykladzie woj. bydgoskiego”.

W latach pieédziesigtych uksztaltowala sie
na terenie woj. bydgoskiego harmonijna wspo6i-
praca wiadz administracyjnych z muzeami (To-
run, Wioctawek) oraz Rozglos$nig Polskiego Ra-
dia w Bydgoszezy dotyczaca badan terenowych,
konkurséw oraz upowszechnienia problemoéw
sztuki ludowej i folkloru. W latach sze$édzie-
sigtych wiodgcg role w systemie opieki nad
tworczoscig ludows speinialo Kujawsko-Pomor-
skie Towarzystwo Kulturalne, ktérego pro-
gram w tym zakresie tworzyla rada zlozona
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z przedstawicieli administracji oraz muzedéw.
Powstaly woéwczas stale imprezy corocznie po-
wtarzane, do dzi§ obejmujace konkursy sztuki
ludowej, wystawy i pokazy folkloru (,,Wiosna
na Palukach” — Szubin, ,Jesien na Palu-
kach” — Znin, ,,Dni Boréw Tucholskich” —
Tuchola). Stworzono system dorocznych sty-
pendiéw dla twoércéw ludowych. Co kilka lat
organizowano wielkie wystawy sztuki ludowej
w Bydgoszezy stanowigce przeglad dorobku
wspoliczesnych artystow ludowych wszystkich
regionéw etnograficznych objetych granicami
woj. bydgoskiego. Wystawom tym towarzy-
szyly obszerne katalogi opracowane przez etno-
graféw z muzebéw stanowigce kompedium wie-
dzy o poszczegélnych dziedzinach twoérczosci
ludowej oraz o poszezegélnych twércach. Po
zmianach administracyjnych w 1975 r. system
opieki nad sztukg ludowg wypracowany na
terenie woj. bydgoskiego funkcjonuje nadal.

Mgr Aleksander Blachowski (Muzeum Etno-
graficzne, Torun) ,,Ogélnopolskie konkursy na
sztuke ludowg — idea i realizacja”.

Autor przedstawil zalozenia merytoryczne
stworzonej przez siebie koncepcji konkursow
ogolnopolskich, dokonal analizy stanu sztuki
ludowej i mecenatu nad nig, przeprowadzil
ocene dotychczasowych konkurséw i wskazal
na potrzebe nowej ich formuty.

Zalozenia ideowe konkurséw organizowanych
od 1973 r. przez Muzeum Etnograficzne w To-
runiu obejmowaly:

— stymulowanie poziomu artystycznego rzez-
by i malarstwa (przeciwdzialanie destruk-
cyjnej koniunkturze powodujgcej upo-
wszechnienie stereotypéw i schematéw bez-
wartosciowych pod wzgledem estetycznym);

— poszerzanie horyzontéw i zainteresowan
twércéw oraz wyzwalanie inwencji i checi
do wzbogacania warsztatu i arsenalu s$rod-
kéw wyrazu artystycznego;

— przypomnienie form tradycyjnych w reko-
dziele i zdobnictwie (kopie, rekonstrukcje,
wiernos¢ regulom, zasadom i stylowi regio-
nalnemu);

— stworzenie kolekeji dokumentujgcej aktual-
ny stan twoéreczosci tradycyjnej i nietrady-
cyjnej;
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— pozyskanie jak najpelniejszych wiadomosci
i dokumentacji ikonograficznej dotycza-
cych wspélczesnych twoércow ludowych;

— popularyzacja najbardziej wartosciowych
przykladéw wspolczesnej tworczoscei ludo-
wej.

Ogoélnopolskie konkursy muzeum realizowa-
lo w Scistym porozumieniu z Ministerstwem
Kultury i Sztuki, Zwigzkiem Spéldzielni ,,Ce-
pelia” i Stowarzyszeniem Twoércéow Ludowych.
Organizacja kazdego konkursu obejmowala:
penetracje terenu (dotarcie bezposrednio do
jak najwiekszej liczby twoércéw), konsultacje
twoércéw ludowych (gléwnie garncarzy, hafcia-
rek, wycinankarek, tkaczek), pozyskanie mate-
rialéw biograficznych, wykonanie dokumenta-
cji fotograficznej. Materialy uzyskane w wy-
niku konkurséw pozwolily na stworzenie re-
prezentatywnych kolekeji, stworzenie zrédet
naukowych, dokonywanie weryfikacji metod
i praktyki mecenatu nad sztukg ludows. Dla
twércow ludowych konkursy stworzyly szanse
krystalizacji stylu indywidualnego, konfronta-
cji zdolnosci i umiejetnosci z oceng wybitnych
znawcoéw, zrozumienia wagi wkladu wlasnej
inwencji dla uzyskania cenionych efektéw ar-
tystycznych.

Zbiory powstale w wyniku konkurséw oraz
badan terenowych pozwolily muzeum na zor-
ganizowanie w ciggu ostatnich dziesieciu lat
ponad dwustu wystaw w wielu miejscowo-
Sciach w Polsce i ponad trzydziestu wystaw
za granica. Koncowym efektem konkurséw by-
ly obszerne wydawnictwa stanowigce prezen-
tacje aktualnego stanu réznych dziedzin tra-
dycyjnej tworczosci ludowej.

Mgr Adam Bartosz (Muzeum Okregowe, Tar-
néw) ,,Konkurs «Malowana Chata»”

Konkursy na malowanie wnetrz i budynkéw
w Zalipiu organizowane sg od 1948 r. Do 1976 r.
nie odbywaly sie regularnie i obejmowaly tyl-
ko twércow (kobiety) ze wsi Zalipie. Z chwilg
powstania woj. tarnowskiego Muzeum Okre-
gowe w Tarnowie organizuje (od 1976 r.) kon-
kursy, ktére w wyniku penetracji obejmujg
szereg wsi okolicznych. Dzieki temu odkryto
nowych utalentowanych twércéw oraz ar-
chaiczne formy malarstwa. Autor dzieli sie
kilkoma waznymi spostrzezeniami dotyczacy-
mi aktualnej sytuacji wéréd malarek oraz kul-



turalnej roli jaka speinia i speiniaé moze ta
dziedzina sztuki ludowej.

Bronistaw Cukier (Zarzad Giéwny Stowa-
rzyszenia Twoércow Ludowych)

Autor uwaza, ze muzeum jest przede wszy-
stkim placéwky kulturo-twoérezg, ,ktéra po-
przez dowody przeszlosci pozwala oceni¢ dzien
dzisiejszy i wskazaé mozliwosci wyboru jutra.”
Referent zglasza obawy czy muzea gromadza
zbiory z punktu widzenia ich wartosci i przy-
datnosci w $rodowisku lokalnym. Watpi tez w
systematyczno$¢ rejestrowania i dokumentacji
przemian zachodzgcych na wsi polskiej. We-
dlug autora konkursy organizowane przez mu-
zea, zwlaszcza male, zbyt czesto sg malo war-
tosciowe. Poza zaintersowaniami muzeéw po-
zostajg takie dziedziny, jak meble ludowe,
stroje, instrumenty muzyczne itp. Zastrzezenie
budzi¢ moze czesto gremium oceniajgce prace
konkursowe, w sklad ktérego nie zawsze wcho-
dza osoby kompetentne. Skutki sg negatywne i
wplywaja na ksztaltowanie $wiadomosci twor-
c6w ludowych, ktérzy albo nie rozumiejg kry-
teriow oceny, albo wrecz starajg sie dostoso-
waé do gustéow jury. Na koniec autor apeluje
o bardziej jednolite kryteria kwalifikacji zja-
wisk wspolczesnych kultury ludowej i pogle-
bienie postrzegania podstawowych problemoéw
kultury wspolczesnej wsi.

Dyskusja

Zgodnie z porzgdkiem obrad dyskusja toczy-
la si¢ po kazdym przedpoludniowym i popo-
ludniowym bloku referatéw i komunikatéw.
Niektérzy uczestnicy zabierali kilkakrotnie glos
w dyskusji. Ponizsza relacja uwzglednia cato-
Sciowo wypowiedzi poszczegblnych dyskutan-
tow. Dr B. Kolodziejska wyrazila rados¢ z po-
wodu zorganizowania konferencji podejmuja-
cej problemy od dawna nurtujgce Srodowisko
muzealne i budzgce wiele watpliwosci. Pra-
cownicy muzeéw muszg samodzielnie rozwiag-
zywac¢ trudne sprawy praktyczne, jak kwalifi-
kowanie twoércow i ksztaltowanie kolekeji
wspoélczesnej sztuki ludowej. Brak odpowied-
nich opracowan teoretycznych ogromnie kom-
plikuje te prace. Doc. dr hab. J. Czajkowski
zwrocil uwage na réznice specyfiki jezyka sto-
sowanego przez niektérych teoretykéw oraz
etnograféw rozwigzujacych na co dzien pro-
blemy praktyczne. Rézny jezyk nie sprzyja po-

rozumieniu si¢, tym bardziej ze w pracach
teoretycznych dominuje tendencja powolywa-
nia si¢ na autoréw zachodnich z pominieciem
polskich, ktérzy swoje poglady budowali w
oparciu o specyfike kultury ludu polskiego. Nie
jest ona identyczna z kulturg warstw ludowych
krajéow zachodniej Europy czy Ameryki.
Dr J. K. Makulski proponowal by nie dyskuto-
wa¢ bezposrednio po referatach wstepnych,
gdyz dalsze wypowiedzi dostarczg na pewno bo-
gatego materialu, ktéry umozliwi wlasciwie
ukierunkowa¢ dyskusje. Nawigzujac do kryty-
cznego wzgledem praktyki muzealnej referatu
Krystyny Pigtkowskiej méwca podkreslil, ze po-
stulat antropologicznego tzn. uwzgledniajgcego
wszystkie uwarunkowania i zalezno$ci groma-
dzenia zbioréw jest nierealny. Nie da si¢ prze-
nies¢ do muzeum wszystkich atoméw rzeczy-
wistosci jako systemu, musi to byé¢ tylko zbiér.
Muzealny obraz rzeczywistoSci powinien byé
jednak jasny, tzn. obiekty archiwizowane po-
winny zachowaé¢ swoje desygnaty kulturowe,
ktorymi byly zwigzane z tg rzeczywistoscia,
z jakiej je wyjeto. Nalezy stworzyé formule
wspoélipracy nauki z muzealnictwem tzn. trze-
ba szuka¢ klucza, ktéry zgodnie z teorig bedzie
stuzyé¢ praktyce muzealnej.

Prof. dr M. Znamierowska-Priifferowa uzna-
la, ze referat K. Pigtkowskiej pozwolil uzmy-
slowi¢ potrzeby rozszerzenia badan sztuki lu-
dowej o wiele niedocenianych aspektow. Jed-
nym z nich jest problematyka psychologiczna.

Dr W. Markowski stwierdzil, ze teoria nie
nadaza za praktyka. Omoéwil tez rézne proble-
my dzialalnosci ,,Cepelii”. Zwrdcil tez uwage
na problem odpowiedzialno$ci osobistej (etycz-
nej) kazdego pracownika muzeum za podjete
dzialania.

Mgr A. Jackowski wysungl teze, ze niepo-
rozumienia i dyskusje w Srodowisku etnogra-
ficznym dotyczace wspélczesnej sztuki ludowej
wynikajg m.in. z tego, iz patrzy sie na to zja-
wisko z zewnatrz. By¢ moze lepsze poznanie
faktéow i uzaleznien ,,0od Srodka” zmieniloby
obraz, jaki tworzymy na uzytek teorii i prak-
tyki kulturalnej.

Mgr A. Swigtkowska podniosta kilka proble-
moéw praktycznych, takich jak: wplyw brakéw
rynkowych na stosowane w zdobnictwie ma-
terialy, potrzeba nadzoru etnograficznego przy
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tworzeniu strojéw ludowych dla zespolow fol-
klorystycznych oraz koniecznos¢ koordynacji
wielkiej liczby konkurséw dla twéreéw ludo-
wych, organizowanych przez rézne instytucje.

Dr R. Hankowska stwierdzila, ze kryteria
oceny faktéw wspolczesnych muszg sie zmie-
nia¢, gdyz nieustannie ulega przemionom przed-
miot oceny.

Mgr M. Bauman podniést sprawe znaczenia
refleksji teoretycznej. Kwestionowal uznanie
daty 1945 r. jako granicy tradycyjnej sztuki
ludowej.

Podsumowanie

Podsumowania obrad dokonal dr J. K. Ma-
kulski. Uznal, ze dla etnografa problematyka
obecnie istniejagcych i tworzonych form sztuki
ludowej (niezaleznie od sporéw o definicje) jest
aktualna na tyle, na ile sztuka ta pelni funkcje
spoleczne i wspéluczestniczy w tworzeniu
wspoélczesnej rzeczywistosci kulturalnej. Licz-
ny udzial etnograféw-muzeologéw w konferen-
cji Swiadezy o aktualnoSci sprawy, pragnieniu
rozpoznania popelnianych bledéw i znalezienia
najwlasciwszych form i metod dzialalnosci
naukowej i opiekunczej.

Z ilosci referatéw, komunikatéw, gorgcej
dyskusji na forum i w kuluarach wynika, ze
seminaryjny charakter konferncji speinil ocze-
kiwania organizatoréw i uczestnikow. Prze-
dyskutowano trzy grupy zagadnien:

Aleksander Blachowski

— problemy teoretyczne — zaréwno szerokie
uogoélnienia, jak tez konkretne, wezsze de-
finicje;

— problemy praktyczne, glownie muzealne,
jak charakterystyka i ocena zbioréw, ro-
dzaje i formy dokumentacji;

— stosunek do sztuki ludowej jako wartosci
godnej ochrony, wobec ktérej mamy obo-
wigzek zaangazowania si¢ w dzialania ma-
jace na celu opieke nad dzielem, opieke nad
twoércg, opieke nad ,zrodlem sily kreujg-
cej” czyli srodowiskiem wiejskim.

Wymieniono mys$li i doswiadczenia najstar-
szych muzeologéw, miedzy reprezentantami re-
gionéw zachodnich i péinocnych a centralnych
i poludniowych. Konfrontacja postaw, wzmoc-
niona osobowoscig referentéow i dyskutantow
pozwolily uswiadomi¢ co nas 1gczy, a co wy-
maga poglebionych badan i opracowan dla osig-
gniecia harmonii we wspéldzialaniu. Musimy
bowiem widzieé calo$é problematyki wspoélczes-
nej sztuki ludowej w odniesieniu do stanu
ogblnego kultury plastycznej wsi i spoleczen-
stwa. Nie mozna méwié o przysziosci bez od-
niesienia sie do stanu aktualnego. I tym pro-
blemom powinno sie poswieci¢ nastepne semi-
narium, nalezy bowiem kontynuowa¢ tak uda-
nie rozpoczeta prace integrujgcg Srodowisko
etnograféw-muzeologéw.

Les problemes de I'art populaire contemporain dans les activités des musées polonais

Du 15 au 17 novembre 1984 eut lieu au Musée Ethno-
graphique de Torun une conférence nationale sur
»Les problémes de l'art populaire contemporain dans
les activités des musées polonais”. Son but était de
présenter les réalisations des musées dans le domaine
de lart populaire, dans les années 1945—1984, et de
formuler des propositions quant au caractére des acti-
vités futures. Les rapports et la discussion traitaient
des questions suivantes: 1. le mécénat des musées sur
les artistes populaires: coopération avec les autorités,
avec différentes institutions et organisations; 2. étu-
des et documentation de l’art et de I’artesanat popu-
laires contemporains; 3. collectionnement de l’art po-

56

pulaire contemporain; 4. popularisation — présenta-
tion des objectifs, des formes et des méthodes de
travail; 5. musées a l'air libre en tant que forme
spécifique de présenter I'art populaire. En conclusion,
on constata que la problématique de l'art populaire
existant ou en création a de la valeur pour tout
ethnographe, indépendamment des controversions
quant a sa définition, seulement au cas ou cet art
a une fonction sociale et participe activement dans
la réalité culturelle contemporaine. I1 faut analyser
les problémes de l’art populaire en fonction du ni-
veau général de la culture artistique rurale et ur-

baine du pays.



