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wierajace ok. 300 rysunkéw J.Matejki. Do kolekcji
wchodzil m.in. zbiér autoportretéw : J.Chelmonskie-
go, Al. Gierymskiego, J.Matejki, St.Wyspianskiego,
L.Wyczétkowskiego, W.Wankiego, W.Weissa, J.Pan-
kiewicza, J.Malczewskiego, E.Zaka, a nawet J.Stani-
stawskiego i innych.
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Le commerce des oeuvres d’art dans Varsovie occupée, 1939—1944

Les années de 'occupation se caractérisent par le floris-
sement du marché des oeuvres d’art anciennes a Varsovie.
C’était la conséquence, d’une part, du désir des citoyens
de sauver les oeuvres d’art que I’occupant détruisait bru-
talement et, d’autre part, une conséquence logique de la
migration de la population, obligée a quitter les regions
inserées dans le Reich. Tous, ils se débrassaient des table-
aux et des objets de valeur muséale. Les musées, les uni-
versités, les bibliothéques etc. étaient fermés, ce qui aug-
mentait I'importance des collections privées. L’ appari-
tion des gens énergiques et qui cherchaient un emploi (so-
uvent ils portaient des noms historiques) favorisait 1’ou-
verture de nombreux magasins d’antiquités. Il y en avait
plusieurs dizaines, les plus importants étaient groupés
rue Mazowiecka et dans son voisinage le plus proche. On
y vendait des oeuvres d’art de grands artistes. d’'une qu-
antité et d’'une qualité jamais connue avant (ni apres) sur le
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marché d’art de Varsovie. Tous les historiens d’art et tous
les conservateurs collaboraient avec les antiquaires.

Le développement de ce mouvement a été interrompu
par 'Insurrection de 1944, par la destruction de la ville
qui s’en suivit et par I'exil de ses habitants. Malgré tout,
des 1945 les plus persévérants parmi les antiquaires ouv-
rirent de nouveaux magasins d’antiquités. Ils recommen-
ceérent a prospérer grace a la migration de la population
(des territoires de I’Est en direction de la Pologne centra-
le et, plus loin, jusqu’aux Terres de I’'Ouest), a la dispari-
tion des propriétés fonciéres, a 'exigiiite des apparte-
ments etc. Tous ces magasins d’antiquités privés ont été
fermés en 1950.

L’article résumé ici s’appuit sur les souvenirs des par-
ticipants de ce mouvement qui relaté I’histoire de ces en-
treprises, les changements des prix, la dépendance des
activités des antiquaires du cours de la guerre etc.

Adam Miodzianowski (1917—1985)

Scenografia wystaw muzealnych, podob-
nie jak przedstawien teatralnych, jest jednym
z gléwnych czynnikéw wplywajacych na ich
powodzenie u publicznosci, ale w przeciwien-
stwie do tych drugich, pierwsze nie sa wcale
albo rzadko omawiane na lamach czasopism
fachowych. A przeciez nie sposéb wyobrazié¢
sobie unaocznienia jakichkolwiek tresci w
przestrzeni muzealnej, bioracego pod uwage
nie tylko mozliwo$ci percepcyjne, lecz i cha-
rakter prezentowanych przedmiotéw, bez od-
powiednio skomponowanej ekspozpycji. Nie-
jedna wystawa muzealna §wiadczy o tym, ze
nie jest to zadanie latwe dla plastykéw, moze
tez dlatego, iz ze stopnia jego trudnos$ci nie
zdaje sobie sprawy réwniez wielu muzealni-
kéw. Tym bardziej nalezy pamigtaé o tych ar-

tystach, ktérym udalo sie¢ mu sprostaé. Nie-
watpliwie jednym z pierwszych wsréd nich
byt Adam Mlodzianowski, artysta grafik i pe-
dagog.

Napisalem — by}, bowiem od Tadeusza
Chrzanowskiego mogliSmy sie dowiedzie¢ o
jego przedwczesnej Smierci, ktéra natagpita w
dalekim Londynie 15 kwietnia 1985 r.! Wyje-
chat tam z rodzing na cztery dni przed wpro-
wadzeniem w Polsce stanu wojennego. Pocza-
tkowo nosit si¢ z zamiarem powrotu, jednak
pod wplywem dochodzacych go z kraju wia-
domosci postanowil pozostaé w Anglii%. Nie
wykluczal tego, ze na zawsze. Swiadczy o tym
poswigecone mu wspomnienie, napisane przez
znanego réwniez czytelnikom nad Wista Mie-
czystawa Paszkiewicza, historyka sztuki i pi-
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sarza, wykladowcy na Polskim Uniwersytecie
na ObczyZnie. Pozwole sobie przytoczyé¢ tu
obszerniejszy fragment tego wspomnienia:

Gdy odwiedzitem Mtodzianowskich na
pare tygodni przed ostatnig wystawq, Pan
Adam cieszyt sie, ze rodzina wywalczyla dla
niego nieopodal, na tym samym pietrze, male
pomieszczenie. Nie ma tam Swiatta. Trzeba
bedzie zainstalowaé elektryczne. Ale roztoze
sie ze wszystkimi gratami, farbami, klejem...
Miato to byé studio. Jego ostatnie studio. Ze
ostatnie, nie préobowal ukrywaé. Nie tail, ani
przed sobg, ani przed innymi ztego, coraz gor-
szego stanu zdrowia, postepu nekajgcych go
choréb. Méwigc o tym, nie rozczulat sie jed-
nak nad sobq.

Widzialem go jeszcze na otwarciu wysta-
wy. Prezentowata ona assemblage, péiprze-
strzenne kompozycje zgrabnie uktadane =z
przedmiotéw pozornie zbednych, wydartych
$mietnikowi (rodzaj twoérczosci, ktéry jedyny
juz, pozostat artyscie wobec beznadziejnie
stabngcego wzroku) oraz ekrany z fotografia-
mi projektowanych przez Mlodzianowskiego
wnetrz muzealnych [...] , a takzZe wystawo-
wych. Artysta siedzial po $rodku sali, na jedy-
nym krzesle. Witano sie z nim, rozmawiano,
odchodzono, by oglgdaé¢ eksponaty. Ale on
tkwil nieruchomo, blizszy jakby stworzonym
przez siebie kompozycjom, niz ludziom, kt6-
rzy poruszali sie miedzy nimi, trzpien tego
uktadu wyposazonego w przestrzen, barwe,
$wiatlo i ruch. Byt znuzony. Panowal nad
twarzq uprzejmie ozywiong, ale zdradzaly
zmeczenie dionie o diugich sprawnych pal-
cach rasowego grafika®. P6t roku pézniej juz
nie zyl. W nekrologu zamieszczonym w londy-
niskiej ,,Gazecie Niedzielnej” rodzina prosita,
aby zamiast kwiat6w skladaé¢ dary na Medical
Aid for Poland Fund.

Adam Mlodzianowski urodzil sie 14 sier-
pnia 1917 r. w Kaliszu w rodzinie ziemians-
kiej, zamieszkatej od XIX w. w okolicy. Bedac
juz w Londynie przywolal na lamach ,,Gazety
Niedzielnej” klimat czasé6w swojego dzieciris-
twa’. Niewiele to jednak, aby je peliej przy-
blizyé. Réwniez skape sa dane o latach pé6z-
niejszych. Ustalenie najwazniejszych bedzie
nalezalo do przyszlego biografa. Tutaj nato-
miast mozna tylko powiedzieé¢, ze gimnazjum
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Mtodzianowski ukoriczyt w Kaliszu, a poczatki
edukacji artystycznej wigza go najpewniej z
Warszawq. Maria Gronska twierdzi, ze odbyl
tam podczas okupacji tajne studia drzeworytu
u Tadeusza CieSlewskiego syna i grafiki uzyt-
kowej u Tadeusza Gronowskiego®. Musiat od-
by¢ je sumiennie, wykazujac sie przy tym du-
zym talentem, skoro juz w 1945 r. uzyskal w
Krakowie dyplom ukoriczenia wyzszych stu-
diéw w Panstwowym Instytucie Sztuk Plasty-
cznych. Przypomne, Ze uczelnia ta, od 1946 r.
noszgca nazwe Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych, ksztalcila specjalistéw w zakresie sztuk
zdobniczych. Ulegla likwidacji w 1950 r.

Prawie calte swoje twércze zycie spedzil w
Krakowie. W 1950 r. otrzymal za grafike Na-
grode Ziemi Krakowskiej. Mial wéwczas na
swoim koncie juz cztery pierwsze nagrody w
réznych konkursach na formy uzytkowe i za
drzeworyt na ,Salonie Zimowym” w 1947 r.
Byl czlonkiem powstalej w 1948 r. w Krako-
wie grupy ,Dziewieciu grafikéw”, z ktéra
wystawial przez caly okres jej istnienia, tzn.
do 1960 r. Skupiala ona tak wybitnych arty-
stéw jak: Bogna Krasnodebska-Gardowska,
Krystyna Wréblewska, Leon Kosmulski, Sta-
nistaw Topfer i Mieczyslaw Wejman. Ponadto
bral udziat w licznych pokazach krajowych i
zagranicznych, ogélnopolskich i miedzynaro-
dowych. Tadeusz Chrzanowski doliczy? sie az
24 wystaw indywidualnych w kraju i 6 poza
nim. Sposréd kilkudziesigeciu zbiorowych na-
lezy wymieni¢ przede wszystkim: I(1950),
II(1951) i IV(1954) Ogélnopolskie Wystawy
Plastyki, 1(1956) i I1(1959) Ogé6lnopolskie Wy-
stawy "Grafiki Artystycznej i Rysunku, Pols-
kie Dzielo Plastyczne w XV-lecie PRL (1961),
ktéra przyniosta mu druga nagrode w dziale
grafiki reklamowej, I—III Biennale Grafiki
(1960—64) oraz I—II (1966—68) Miedzynaro-
dowe Biennale Grafiki, te dwie ostatnie oczy-
wiScie w Krakowie.

Oddzielna uwaga nalezy si¢ wystawom ex-
libriséw, ktérych byt wybitnym twoérca. Jego
dorobek w tej dziedzinie zostal juz w 1956 r.
wyrézniony pierwsza nagroda w Warszawie,
medal brazowy przyniést mu udzial w Mie-
dzynarodowej Wystawie Exlibrisu w 1962 r.,
w Paryzu. Od 1963 r. bral udzial w kolejnych
trzech Biennale Wspélczesnego Polskiego Ex-



librisu w Malborku (od 1965 r. — Mi a-
rodowe). Pozostawil ponad 350 tych mitych
sercu kazdego bibliografa znakéw wlasnos-
ciowych.

Ostatnie dwie wystawy indywidualne miat
w 1983 i 1984 r. w Polskim Os$rodku Spotecz-
no-Kulturalnym w Londynie. Na pierwszej
pokazal obok drzeworytéw obrazy malowane
w latach 1982 i 1983, co bylo niewatpliwie za-
skoczeniem dla znajacych jego dotychczaso-
wa twérczoéé ". Niestety, jak sie zdaje, kryty-
ka emigracyjna tej ekspozycji nie odnotowala.
Druga natomiast polaczyla fotogramy przed-
stawiajace stworzone przez niego wystawy i
wnetrza muzealne z formami ,,péiprzestrzen-
nymi”, bliskimi chyba dzielu Hasiora. Owa
koncepcja tgczenia réinych dziedzin i okre-
séw twérczosci — pisal w recenzji Mieczystaw
Paszkiewicz — jest niecodzienna. Zastana-
wia, nawet zaskakuje czy prowokuje, a po na-
mysle — skitania do przyznania artyscie stusz-
no$ci, bo pomaga do uSwiadomienia sobie,
albo: ugruntowania, umocnienia przeswiad-
czenia, Ze w istocie geneza dziatania tworcze-
go jest zwykle ta sama, Ze dzielo (rozmiarami
mate, czy wielkie i z r6Znego tworzone mate-
riatu) jest rezultatem woli i umiejetnosci arty-
sty zdgzajgcego do jednego celu: zorganizo-
wania ré6zZnorodnych elementéw w pielng jed-
no$é, w duzej mierze, ale wcale nie wytgcznie
dzieki udanej kompozycji. Kilka zdan dalej
przyznaje jednak, ze Tekturowe tuby lgczq
mu sie sprawnie, zgrabnie w ,instrument
Jana Sebastiana Bacha”, noze z plastyku i
wycinanki ztotego papieru w ,klawikord”, a
nie dopalona $wieca, fajka bez ustnika i ka-
watki drewna — wkleste, a z drugiej strony
kanciaste, prostokgtne — w kapliczke ni to
gotyckgq, ni ludowq, w ,In memoria AM” —
wiec w epitafium artysty®.

Spostrzezenie to bylo trafne, poniewaz ce-
cha twoérczosci Mlodzianowskiego bylo w
istocie lgczenie réznorodnych elementéw w
calo$ci uzasadniane juz to prawami logiki, juz
to wzgledami poezji i historii. Ale porafit ré-
wniez wigzaé jedno i drugie, owe ,namyst i
wzruszenie”; podkreslone w tytule cytowanej
recenzji. Robil to kierujac sie jakby zasada
muzyczno$ci dziela, na ktéra byt uczulony w
spos6b szczegblny. Sprzyjala temu gleboka

znajomo$é i ukochanie muzyki, czemu dat
wyraz m.in. w kilku artykulach napisanych
dla ,,Gazety Niedzielnej” z okazji 100 roczni-
cy urodzin Karola Szymanowskiego °. Niekie-
dy tworzyl pod wplywem przypadkowo wy-
stuchanych koncertéw °.

Chyba pierwsza podkreslila te jego wiasci-
wo$¢ Bogna Jakubowska, ktéra w 1967 r. pi-
sala, ze muzyczno$é grafiki i muzykalnosé
twércy wrazliwie i Zywo odbija sie w orygina-
Inej rytmice jego kompozycji, w ktérych na
zasadzie operowania diwiekiem zwielokrot-
nia pewne wyobrazZenia, czy rzeczywiste mo-
tywy. Uwrazliwienie na muzyke ukazuje nam
bardzo bezposrenio i doslownie przez wpro-
wadzenie tematéw w krainie muzyki powsta-
tych, takich jak instrumenty, koncertujgce
trio, czy wreszcie motyw fortepianu na exli-
brisie Reginy Smendzianki’!. Dodajmy jesz-
cze, ze pod wplywem Stabat Mater Szymano-
wskiego, wykonanej przez orkiestre Filhar-
monii Warszawskiej pod kierunkiem Leopol-
da Stokowskiego, wycial poswiecony jej piek-
ny drzeworyt.

Nie s3 to jednak wszystkie przyklady jego
zwigzkow z muzyka. Nalezg do nich tez liczne
oprawy graficzne ksiazek, projektowane pod-
czas dlugoletniej wspélipracy z Polskim Wy-
dawnictwem Muzycznym, takich jak: Muzyka
polskiego Odrodzenia (1953), dwa tomy Te-
matéw muzycznych w plastyce polskiej, auto-
rstwa J. Banacha (1956 i 1962, wersja niemie-
cka 1957 i 1961), Z. Rozanow Muzyka w mi-
niaturze polskiej (1965), ponadto albumy Ka-
rol Szymanowski T. Chyliniskiej (4 wyd.
1961—1981, wersja angielska 1973 i 1981),
Polskie koledy i pastoratki (2 wyd. 1958 i
1985), W. Duleby i Z. Sokolowskiej Paderew-
ski (2 wyd. 1960 i 1976, wersja angielska 1976),
J. Iwaszkiewicza Harnasie Karola Szymano-
wskiego (1964) czy M. Mirskiej i W. Hordyn-
skiego Chopin mna obczyzZnie (1965). Dwie
pierwsze publikacje przyniosly mu zlote me-
dale na wystawach w Lipsku i Wiedniu. Zo-
staly tez nagrodzone przez Polskie Towarzys-
two Wydawcéw Ksigzek, podobnie jak Zbiory
zamku krélewskiego na Wawelu (2 wyd. 1970
11974, wersja angielska 1969 i rosyjska 1970),
ktére obok dziela A. Bochnaka i K. Buczkow-
skiego pt. Rzemiosto artystyczne w Polsce
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(1971), przygotowal dla warszawskich , Ar-
kad”. Wigkszo$¢ z nich jest dzisiaj wéréd naj-
piekniejszych, ktére ukazaty sie u nas po dru-
giej wojnie Swiatowej.

Swiat ksiazek skupia w sobie nie tylko do-
robek naukowy czlowieka, ale takze, razem ze
sztuka, stanowi zwierciadlo jego oblicza du-
chowego. Exlibrisy sa wiec graficznym zna-
kiem najblizszego z nimi powinowactwa.
Adam Milodzianowski — pisata Jakubowska
— zapytany kiedys, dlaczego majqc tak wiele
absorbujgcych czas i wyobrainie zajeé znaj-
duje jeszcze cheé i na twérczosé exlibrisowq,
odpowiedzial, ze nie oddziela pracy nad ,mi-
niaturami graficznymi” od innych rodzajéow
swojej sztuki. Wiecej, ze exlibrisy wykonuje
niejednokrotnie z wiekszym zaangazZowaniem
uczuciowym, bowiem matego formatu klisza
drzeworytnicza znacznie pozwala przenikaé
tajemnice niespodzianki, jakg nosi w sobie
kazde zamierzone dzielo sztuki. Takze oczy-
wiscie to, powstajace za pomoca kliszy , wiek-
szego formatu”, ukladane przez niego przez
lata w te same cykle — Planety, Igraszki line-
arne, Emocje, Czlowiek, Ziemia, Kosmos, Pla-
szczyzny dziatania... Dlatego tez charakter
obu tych rodzajéw jednej sztuki graficznej,
tworzonej za pomoca zawsze tej samej techni-
ki, musi by¢ podobny i taka tez jest ich ewolu-
cja stylistyczna. Sztuka ta przede wszystkim
pozostata wierna wskazaniom mistrzéw war-
szawskich, w ktérych kregu powstata i rozwi-
nela sie. Slusznie napisal Chrzanowski, ze te
subtelne, czasem wrecz wyrafinowane drze-
woryty ujawniajq raz po raz bliskie zwigzki,
rzec by mozna rodzinne, z tym zlotym okre-
sem sztuki graficznej naszego kraju. Okresem,
ktérego owi mistrzowie byli réwniez wspél-
twércami.

W katalogu wystawy Mlodzianowskiego,
ktéra miata miejsce w 1973 r. w Krakowie,
znajdujemy nastepujaca jego wypowiedz:
Miedzy kompozycjqe graficzng a kompozycjq
przestrzeni muzealnej, ktéra jest drugg plasz-
czyznqg moich zainteresowan powstaly zwigz-
ki i zbiezno$ci problemowe. Uzupetniajq sie
one wzajemnie, wytwarzajg wspblny jezyk be-
dgc sumq doswiadczeti i zaleZno$ci obu dyscy-
plin. Inny jest jedynie zakres dzialania tego
jezyka w grafice, inny w scenografii. Grafika,
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w moim wypadku jest terenem eksperymenta-
Inym dla obu dyscyplin...'* Zanim przejde do
jego scenografii muzealnej dodam jeszcze, ze
doswiadczenia, ktére wynosit z tego wspélne-
go terenu wykorzystywal w czasie wielolet-
niej pracy dydaktycznej, przede wszystkim na
Wydziale Architektury Politechniki Krakow-
skiej, gdzie w 1973 r. otrzymatl tytul docenta
w Instytucie Historii Architektury i Konser-

wacji Zabytkéw. Uczyl tam rysunku i kompo- .

zycji. Przydaly sie takze w inny sposéb w
Londynie, gdzie kontakt ze §Srodowiskiem lu-
dzi zainteresowanych sztuka staral sie¢ pod-
trzymywaé za pomoca recenzji, pisanych dla
zaprzyjaznionej ,, Gazety Niedzielnej”'?.
Tadeusz Chrzanowski stwierdzit w swoim
wspomnieniu, ze Adam Mlodzianowski byt je-
dnym z najlepszych mistrzé6w ekspozycji mu-
zealnej. I tak to uzasadnial: Od 1953 r. dato-
wala sie jego wspéipraca z Panstwowymi
Zbiorami Sztuki na Wawelu. [...] niejako za
poSrednictwem Jerzego Banacha, stal sie gto-
wnym projektantem ekspozycji o najbardziej
podstawowym, rzec mozna narodowym cha-
rakterze. Powiedziat bym wiecej: scenogra-
fem tego ekspozycyjnego teatru, bowiem prze-
szczepiajgc na grunt naszego kraju doskonate
wtloskie doSwiadczenia w tym zakresie, stwo-
rzyt pewien model wystawienniczy, punktujg-
cy dziela sztuki czy Swiadectwa przeszlo$ci w
sposéb tworczy. Nie chodzilo juz tylko o to, by
rozmie$ci¢ w przeznaczonych na to pomiesz-
czeniach eksponaty, ale o to, aby wnetrzom —
jako pewnym calo$ciom — nadaé kszatt pla-
styczny najwyzszej rangi. Muzeum Historii
Wawelu, Skarbiec wawelski i wawelska ek-
spozycja sztuki Wschodu, to trwate osiggnie-
cia tego artysty. A po Wawelu przyszia kolej
na wiele, wiele innych dziet ekspozycyjnych:
w Pieskowej Skale i Tarnowie, w Baranowie i
Malborku, nie méwigc o szeregu wystaw cza-
sowych... [...] Duzym sukcesem okazaty sie r6-
wniez dwie wielkie wystawy zagraniczne
»Tysigc lat sztuki polskiej” pokazane w Pary-
Z2u i Londynie (1970). Zwlaszcza w tym dru-
gim mieScie ekspozycja zaprojektowana przez
Miodzianowskiego byla czyms$ zupetnie no-
wym, zrywajgcym z konserwatyzmem wystaw
o oprawie neutralnej. Mlodzianowski ,czul”
zabytki, rozumiat ich wymowe i tej wymowie



podporzgdkowywat swe ,czucie” przestrzeni
plastycznej. Czasem wprowadzal elementy
przestrzen te organizujqce: stelaze, specjalnie
zaprojektowane gabloty, system oSwietlenia,
a nawet elementy czysto plastyczne. Ale tam,
gdzie wymowa zabytkéw byla szczegblnie do-
bitna, rezygnowat z wilasnej wizji, podporzqd-
kowywat sie im catkowicie, jak zwlaszcza w
przypadku znakomitego wawelskiego zespotu
zabytkéw tureckich i perskich.

Trudno nie zgodzié¢ sie z ta opinig. Mlo-
dzianowski w réznych ankietach wpisywat
obok grafiki t¢ wlasnie specjalizacje sceno-
graficzna. I rzeczywiscie osiggal w niej wyni-
ki wybitne.

Na kilka miesiecy przed $miercig uzgodnit
zredakcja , Gazety Niedzielnej” druk serii ar-
tykutéw, ktére by¢ moze bylyby suma jego
doswiadczeri w tym wzgledzie. Niestety, juz
nie zdazy! ich napisaé. Pozostatl tylko niedo-
koriczony tekst pt. Co to jest muzeum?, ktéry
mial te serie otwieraé. Wydrukowano go la-
tem 1985 r.'* Odpowiedz Mlodzianowskiego
na postawione pytanie nie odbiega od przyje-
tych powszechnie opinii na ten temat. Moze-
my jg wiec tutaj pomingé. Warto natomiast
przytoczyé podane przez niego zasady budo-
wy ekspozycji, ktérych szersza znajomo$¢ ma
by¢ takze niezbedna dla jej zrozumienia przez
widza.

Otéz, opieraja si¢ one na symetrii, rytmie,
réwnowadze optycznej i kontrascie. Wszyst-
kie s3 immanentna cechg natury i kultury,
podstawa ich opisu i warto§ciowania. Dlatego
tez bunt przeciwko ktérejkolwiek zawsze
koriczy sie kleskg. Dzi§ — konkludowat — za-
rysowuje sie wolny nawrét do symetrii. R6w-
niez rytm wyrasta z biologicznych cech istot
2yjecych. Rytm krokéw, rytm bijgcego serca,
rytm dnia i nocy, pér roku, rytm stéw méwig-
cego cztowieka. Muzyka i taniec to najpierwo-
tniejszy i najdawniejszy sposéb wypowiada-
nia swoich uczué przez czlowieka. A ponadto
Rytm zamienia przypadek w $wiadomy uktad
kompozycyjny. Natomiast w przeciwienistwie
do nich réwnowaga optyczna jest wylacznym
dzielem artysty. Celem jaki chcemy osiggngé
metodg réwnowagi optycznej — pisal — jest
harmonia, podobna do tej, jakq daje nam
uklad symetryczny, lecz i uzyskiwany rozu-

mieniem i indywidualng oceng zjawiska przez
twérce. Na czym polega réwnowaga optycz-
na? Najprosciej moéwigc na zréwnowazZeniu
jednej strony kompozycji drugg za pomocg in-
nych elementéw, innych ksztattéw i koloréw.
Dzisiaj rébwnowaga optyczna jest najczesciej
chyba stosowang metodg komponowania. Dla
zobrazowania weZmy taki przykiad: na po-
diuznym prostokgcie tla neutralnego w kolo-
rze, umieszczony zostal kwadrat kolorowy.
Gdyby zostat potozony na $rodku tla ,latal-
by” w naszej Swiadomosci wzrokowej na
wszystkie strony, nie uzasadniajgc niczym
swojego polozenia. Gdy jednak polozymy
obok niego odpowiednio dobrany ksztailt,
maty lecz bardzo agresywny o silnej barwie,
lub przeciwnie duzy spokojny prostokgt,
kwadrat lub kolo o barwie niewiele odbijajq-
cej od tla, mozemy uzyskaé te upragniong ré-
wnowage optyczng, a wiec harmonie. I dalej:
Wspomniane tu sposoby komponowania mia-
ty na celu uzyskiwanie rébwnowagi, harmonii i
spokoju. Kontrast jest zjawiskiem krancowo
réznym, dqg2y do zaktécenia tego spokoju. W
naturze oczywiscie istnieje, lecz zwykle w tak
odlegtych od siebie zjawiskach, ze nie odczu-
wamy go bezposrednio. Jest domeng Swiado-
mego dzialania naszego i naszej wyobrazni.
Gibwnie w zakresie sztuki kontrast odgrywa
wazng funkcje formotwoérezq. (...) Sztuka bez
kontrastéw bytaby nudna i monotnna.

Te cztery zasady, dwie zwigzane z naturg,
a dwie bedace wytworem kultury, odnosza sie
wedlug Mlodzianowskigo w catej rozciggtosci
do komponowania sal muzealnych. Ale same
nie wystarczaja. Musi im towarzyszyé¢ znajo-
mo$¢é przedmiotéw ekspozycyjnych, ich kon-
tekstu artystycznego i historycznego, charak-
teru wnetrza, przewidywanej frekwencji i
oczywiScie intencji merytorycznych scenopi-
su. Swiadomo$é wspétzaleznosci wszystkich
tych czynnikéw mial w najwyzszym stopniu.
Swiadeza o tym zaréwno stworzone przez
niego wystawy, jak i zastosowany wobec nich
autokomentarz, ktéry opublikowat w 1972 r.
w krakowskiej Tece Urbanistyki i Architektu-
ry'®. Zastrzegal sie tam jednak, ze Kazda rea-
lizacja jest tylko jednym z wielu rozwiqzan i
jako taka ukazuje jeden z mozliwych warian-
téw. Ogranicza zagadnienie teoretyczne przez
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ich egzemplifikacje, powoduje widzenie reali-
zacji poprzez nieunikniony w takim wypadku
subiektywizm autora. Tak wiec wygladal jego
program. A efekty?

Mtodzianowski stworzyl kilka wystaw,
ktére mozna uzna¢ za najwazniejsze w jego
dorobku. Sg to: przede wszystkim na Wawelu
— ,Skarbiec koronny” (1960), ,,Zbrojownia”
(1963), ,,Wsch6d w zbiorach wawelskich”
(1965) oraz ,Wawel zaginiony” (1975), a po-
nadto wnetrza muzealne w zamku w Barano-
wie (1967), wystawy stale pt. ,,Przemiany sty-
lowe w sztuce europejskiej od wczesnego Sre-
dniowiecza do pol. wieku XIX” w zamku w
Pieskowej Skale (1970) oraz ,Bron w daw-
nych wiekach” w Wielkim Refektarzu zamku
w Malborku (1970) i w renesansowym ratuszu
w Tarnowie, mieszczagcym Muzeum Okregowe
(1972). Do grupy tej nalezy takze wystawa pt.
»Lysigc lat sztuki w Polsce”, pokazana w
1970 r. w Londynie’®.

Na lamach wspomnianej Teki zaprezento-
wal précz londynskiej wystawy!’, ekspozycje
wawelskie ,Skarbiec” i ,,Zbrojownie”!® oraz
w zamkach w Pieskowej Skale'’ i w Malbor-
ku®’. We wprowadzeniu do ich opisu czytamy:
Uklad eksponatéw w salach, jesli mozna uzyé
terminu muzycznego, jest polifonicznym
uktadem przestrzennym réwnolegle prowa-
dzonych wetkéw, z wlasciwg polifonii zmien-
no$cig motywu prowadzgcego. Czasem zani-
kajgcego, czasem sie przeplatajgcego z innym,
zawsze jednak traktowanego na zasadzie r6-
wnorzedno$ci. Skarbiec i Zbrojownia na Wa-
welu czy zbrojownia w Malborku sqg muzeami
urzgdzonymi w istniejgcych, cennych obiek-
tach architektury zabytkowej. Muzeum Zam-
kowe w Pieskowej Skale mie$ci si¢ w archi-
tekturze starej, lecz przebudowanej, rekon-
struowanej. R6znego charakteru byty wiec za-
leznoéci od architektury, w réznym zakresie i
w rézny sposéb mozna byto wplynqgé na samg
architekture. Szeroki byt wachlarz ekspona-
téw, ktére stawaty sie obiektami pokazu mu-
zealnego: malarstwo, rzezba, przedmioty ar-
tystyczne, brot, zbroja. R6zny byt stopien wy-
mowy @ dziatania plastycznego samych obiek-
téw — kazdy zatem z wymienionych rodzajéow
muzeéw wymagat innych zalozen i innych ro-
zwigzan.
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Zwr6émy uwage tylko na elementy wspél-
ne i sposéb ich traktowania. Ot6z pierwszym
jest niewatpliwie samo wnetrze i rodzaj ek-
sponatéw. Stwarza to wzajemne zaleznosci,
ktére Mlodzianowski potrafil znakomicie wy-
czué. Pozwole sobie znowu odwolaé sie dc
jego komentarzy. O wystawie w Malborku pi-
sal: Refektarz, mimo uzupeinien i rekonstruk-
cji, odznacza sie wyjgtkowym pieknem i lek-
kosciq, doskonato$cig proporcji. Sg to powo-
dy wystarczajgce i dostatecznie wazkie, aby
projektant ekspozycji musiat je uszanowaé.
Wystawa nie powinna zakrywaé architektury,
sprowadzaé jej do roli tta, obojetnego pomie-
szczenia, nie powinna konkurowaé z archi-
tekturq, a tym bardziej jej zdobié — przeciw-
nie, powinna zachowaé pierwotny, czysty wy-
raz artystyczny. Jedna z sal ekspozycyjnych
Skarbca skomentowal: W sali tej zastosowano
kolorystyczne i fakturalne zréznicowanie
$cian i sklepienia. Sciany gtadkie, biate, wni-
kajgce w sklepienia kamiennymi Zzebrami.
Pola miedzyzebrowe ciemnopopielate, delika-
tnie fakturowe, wibrujqg laserunkiem typo-
wym dla malarstwa freskowego. W Berlington
House, pochodzacej z 2 pol. XVIII w. siedzibie
Akademii Krélewskiej w Londynie, wnetrza
wiktorianskie wymagaly z kolei neutralizacji
za pomoca ekranéw, tkanin, §cianek. I tak:
Sala podzielona zostata na dwie cze$ci ekspo-
zycyjne. Jednq stanowity przeciwlegle $ciany
przydrzwiowe. Drugqg — $ciany boczne. Scia-
ny przydrzwiowe, obite czarng tkaning, po-
przecinane pionowymi czarnymi listwami
tworzyty tto dla portretu trumiennego. Por-
trety iu rozwieszone stawaly sie dalekim
echem kaplicy cmentarnej, przystonietej ki-
rem Zatobnym. Delikatnie oswietlone reflek-
torkami, nabieraty cech prawdziwych klejno-
tow, ukazywaly artyzm, subtelnosé materii
malarskiej. Natomiast — Sciany boczne —
amarantowe — byty [...] ttem dla galerii por-
tretu sarmackiego. Wysoko zawieszone obra-
zy, podobnie jak byto to w zwyczaju w daw-
nych dworach, tworzyty obiegajqcy sale fryz
zawadiackich fizjonomii. W takim ujeciu por-
trety nie najwyzszej miary, choé interesujqce i
wyraziste, ukazywaly najbardziej rzucajgce
sig w oczy cechy — ekspresje i dekoracyjnosé.
One tez nadawaly ton calemu okresowi, stwa-



rzaty nastréj epoki, ttumaczyty mentalnosé i
styl zycia 6wczesnych Polonuséw.

Inaczej w Pieskowej Skale, gdzie puste, re-
konstruowane wnetrza i dydaktyczny pomyst
ich muzealnego zagospodarowania spowodo-
waly, ze zaréwno dziela sztuki, jak meble,
szkto, ceramika i inne akcesoria, skiadajgce
sie w zasadzie na calo$é stylowego wnetrza
nalezalo eksponowaé jak gdyby w dwéch as-
pektach — stylistycznej indywidualnosci i
nieintegralnego indywidualizmu kazdego
przedmiotu. Wszystko to w potgczeniu z ce-
chami architektury wnetrz stwarza niestycha-
nie precyzyjny uktad zaleznosci. Nie tylko w
pomieszczeniu neutralnym, bo np. w Malbor-
ku kontrast wyrazowy tych nastepujgcych po
sobie wnetrz jest zaskakujgcy, sprawia, Ze za-
fascynowany architekturg widz reaguje bar-
dziej emocjonalnie, z wiekszqg uwagq $ledzi
historyczny rozwéj, wrazliwiej odczuwa fine-
zje kunsztu platnerskiego i rusznikarskiego
pokazywanych eksponatéw.

OdmiennoSci przestrzenne i znaczeniowe
mialy takze wplyw na rodzaj gablot, raz pod-
porzadkowanych architekturze wnetrza, jak
np. w Malborku, raz przede wszystkim ekspo-
natowi. Tak bylo w Zbrojowni na Wawelu,
gdzie: PoSrodku sali gablotka pozioma, usta-
wiona na kreconych romaidiskich kolumien-
kach, mie$ci w sobie Szczerbiec. Miecz umo-
cowany w pozycji poziomej na przezroczyste)
plycie wyglgda jak zawieszony w powietrzu.
Podswietlony od dotu niebieskawym Swiat-
tem, na tle wielkiego okna, l§ni widmowgq po-
S§wiatqg, stajgc sie bardziej zjawiskiem niz
przedmiotem rzeczywistym. Inaczej — Zioty
miecz Zygmunta I, ustawiony wertykalnie w
osobnej gablotce, sprawia wrazenie jarzgcego
sig ztota w pétmroku ogarniajgcym calq salke,
Po przekgtnej, z tytu sali zwisa chorggiew w
ptaskiej azurowej gablocie. Jej piekna, lecz
skruszala materia przymocowana jest do roz-
pietej wewngtrz siatki nylonowej. Ciepty brgz
tkaniny jeszcze bardziej podkreslajg skiero-
wane na niqg reflektorki o zé6ttawym zabarwie-
niu $Swiatla. Zresztg oSwietlenie wszystkich
eksponatéw Swiatlem cieplym sprawilo, Ze
staly sie kontrastowym uzupetnieniem i pod-
kresleniem motywu gléwnego — Szczerbca.

Inaczej jest w Skarbcu w sali Kazimierza

Wielkiego gdzie gabloty [...] spetniajg [...]
przede wszystkim role ochrony, ale nie tylko:
manifestujq swojq funkcje, sprowadzajq jg do
dziatania psychologicznego, wunaoczniajq
zwiedzajgcym ogromnqg warto§é przedmiotéw
w nich przechowywanych, budzgc w widzu
przekonanie, Ze zostat dopuszczony do rzeczy
najcenniejszych [...] Oswietlenie umieszczone
wewngtrz gablot oraz ciemne tto uwydatniajg
spatynowany kolor zlota, kosci stoniowej, boga-
tq skale barw emalii i szlachetnych kamieni. Je-
szcze inaczej jest w Zbrojowni, gdzie np.
Strzelby, umocowane poziomo, tworzg co§ w
rodzaju rytmicznego uktadu przenikajgcych sie
rytméw. Uktad taki umozliwia stosowanie od-
wrécenia broni w zalezZnosci od stanu zachowa-
nia czy atrakcyjnosci poszczegblnych elemen-
téow. Zastosowany ukiad daje ponadto mozli-
wo$¢ ptynnego, progresywnego przechodzenia
z jednej epoki w drugq, nie ograniczonego szty-
wnym rygorem odcinkéw Scian.

Budowany w ten spos6b uklad zaleznosci
przestrzega takze zasady amor vacui, tzn. luz-
nego rozmieszczania eksponatéw !. Byla ona
stosowana w muzealnictwie juz od dos¢ daw-
na, co najmniej od lat dwudziestych, ale w
spos6b szczegolny wystapitla po 1950 r. we
Wiloszech. Wykorzystano ja tam mianowicie
do bardzo wyrafinowanych estetycznie zesta-
wien sztuki dawnej z przestrzenia rozwigzana
nowocze$nie albo wnetrz zabytkowych z dzie-
tami awangardowymi. Jej przyklady pokaza-
no w dziale muzealnictwa na XI Triennale
Sztuki Uzytkowej w 1957 r. w Mediolanie 22,
W odniesieniu do wnetrz mieszkalnych lanso-
wala ja redakcja czasopisma ,Domus”.
Wkrétce znana byla szeroko poza Wtochami.

Cechy klasycznosci tak wyraZnie obecne w
stylistyce lat siedemdziesiatych odpowiadaty
calkowicie wspomnianym czterem zasadom
Mtlodzianowskiego, wiecej, charakterowi calej
jego twoérczosci. Dzigki temu chyba jego sce-
nografia muzealna osiggala najwyzszy po-
ziom i zarazem trafiala do szerokich rzesz od-
biorc6w . Speliala swoje zadanie. Mozna
wiec odnie§é réwniez do niego to, co on sam
napisal o Szymanowskim: S¢ wielcy artysci,
ktérych twoérczosé jest nie tylko wielka, ale i
tadna, podoba sie kazdemu, wybrednemu ko-
neserowi i zwyklemu zjadaczowi chleba .
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Mieczystaw Porebski stwierdzil kiedys, ze
Wystawiennictwo jest jednym z wynalazkéw
naszej epoki — jak kinematograf, albo radio,
albo telewizja®’. Nie wiem jednak, czy wyna-
lazek ten zostal odkryty przez wszystkie na-
sze muzea. Nawet te, ktére si¢ nim juz od da-
wna skutecznie postuguja, nie zawsze potra-
fia odpowiednio utrwali¢ jego rezultaty. Ubo-
lewat juz nad tym przed kilkunastoma laty
Mieczystaw Kalisz w ,Muzeach Walki”,
wskazujac tam przede wszystkim na straty
plynace z niedokumentowania wystawianych
materialéw dla praktyki muzealnej. Byloby
jeszcze lepiej — dodawat — gdyby do scenopi-
su dotgczona byla makieta ekspozycji, plany
plastyczne i dokumentacja fotograficzna*®.

Nie wiem czy co$ si¢ zmienilo od tamtego
czasu, a jezeli tak, to powatpiewam w przyda-
tno§é sporzadzanych w niektérych muzeach
takich dokumentacji. Powatpiewam dlatego,
ze nie spotkalem sie nawet z préba dyskusji
nad kwestionariuszem dokumentacyjnym,
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Adam Miodzianowski (1917—1985)

Adam M}odzianowski fut I'un des plus éminents aute-
urs d’expositions muséales dans la Pologne d’apres la gu-
erre. Les intérieurs du chiateau de Wawel le confirment
parfaitemant. I1 y organisa les expositions suivantes: , Le
Trésor de la Couronne” (1960), ,L’Arsenal” (1963),
»L’'Orient dans les collections de Wawel” (1965) et ,Le
Wawel disparu”. Il est aussi 'auteur des expositions per-
manentes dans les chiteaux de Baranéw (1967), de Pies-
kowa Skata (1970), de Malbork (1970) et de I'Hotel de Vil-
le a Tarnéw (1972). L’arrangement plastique de I'exposi-
tion , Mille ans de I’Art en Pologne”, présentée en 1970 &

Londres, fut également en grand succes. Toutes les expo-
sitions se caractérisaient par une adaptation admirable
des objets exposés au caractére des intérieurs.

Adam Mlodzianowski fut aussi un remarquable aute-
ur de I'arrangemant graphique de livres, également esti-
mé pour ses exlibris. Dans ces deux domaines il regut
plusieurs prix nationaux et étrangers. Jusqu'a 1981 il fut
professeur de dessin et de composition a I'Ecole Polytech-
nique de Cracovie. Il était né en 1917 a Kalisz et il est
mort en 1985 a Londres. Il avait passé la plus grande
partie de sa vie a Cracovie.
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