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branych przez mikrofon, opatrzony komenta-

‘rzem oraz przypisami i wyjasSnieniami w
przypadku tego wymagajacych.

- Jeden i drugi problem wystepujacy pod-
czas korzystania z nagran rozwiazuje maszy-
nopis nagrania, nie zastepujacy, lecz fowarzy-
szacy tasmie i ulatwiajacy zar6wno orientacje
w jej zawartosci, jak i merytoryczne opraco-
wanie. Z tych wzgledéw Archiwum Foniczne
w dziesiatym roku swej dzialalnosci, dzieki
zwigkszonej do trzech os6b obsadzie podjelo
réwniez prace nad przepisaniem zbioru na-
gran wlasnych i do chwili obecnej cze$é naj-
starszych nagran zostala juz przepisana i
opracowana, réwnolegle i niezaleznie od nor-
malnego cyklu produkeyjno-administracyjne-
go obejmujacego podstawowa dotychczasowa
dzialalnosé.

Halina Tchérzewska-Kabata

Reasumujac zatem, a nie wspominajac juz
o zwyktlych, choé ucigzliwych klopotach i za-
biegach wokét sprzetu elektrotechnicznego,
stanowiacego badZ co badz techniczna baze
dziatalno$ci Archiwum Fonicznego, stwier-
dzié mozna, iz zbiory foniczne Muzeum Lite-
ratury, najmlodsze i pozornie w obstudze naj-
prostsze, wymagaja zabiegéw, jesli nie najba-
rdziej skomplikowanych, to najrozleglej-
szych: od ich ,produkcji” poczynajac, a na
przypisach konczac. W jednym z systeméw fi-
lozoficznych uznano, ze na warto$é jakiegos
produktu sklada sie tez wielko$¢ zainwesto-
wanej wen pracy; gdyby warto§é muzealiéw
w zbiorach Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza mierzono wlozona w' nie praca
muzealnika, zbiory foniczne nalezalyby z pe-
wnoscia do najcenniejszych w tej instytucji.

Les collections phoniques du Musée de la Littérature Adam Mickiewicz

L’article les collections phoniques du Musée de la Lit-
térature est tout d’abord un texte de circonstance qui ré-
sume les dix années de l’existence, au Musée de la Litté-
rature a Varsovie, d’'une section qui réunit, crée et élabore
les documents littéraires phoniques. Dans cette collection
une place de choix occupent les , enregistrements person-
nels” qui n’étaient pas destinés a la diffusion. Ils furent
faits par les écrivains spécialement pour les archives pho-
niques du Musée de la Littérature. Ils contiennent non se-
ulement I’enregistrement de leur voix mais aussi, lorsque

c’était possible, leurs réflexions et pensées les plus im-
portantes qui souvent n’avaient pas eté rendues publiqu-
es.

Deuxiémement — indépendamment de ’anniversaire
— c’est une tentative de montrer les changements qui ont
lieu en permanence, mais qui se sont intensifiés dans les
derniéres années dans le caractére et la structure des col-
lections muséales-et qui sont fort bien visibles dans ce
petit fragment de la réalité muséale que constituent les
archives phoniques du Musée de la Littérature.

Rozmowy o muzeach, wystawach i... muzeologii

W muzeach niczym w szkatulach od naj-
dawniejszych czaséw ludzie usituja przecho-
wac precjoza kultury materialnej, by swiad-
czyly takze o wzlotach ducha. Dlatego zawsze
wojnom i zaborom terytoriéw towarzyszyly
grabieze dziel sztuki. Straty poczynione w
polskich zbiorach zabytkéw w czasie II wojny
Swiatowej nie znajduja por6wnania z zadnym
innym krajem. A przeciez muzea odradzaly
si¢ bardzo szybko. W konicu 1945 r. czynnych
bylo 20 placéwek, w 1986 r. — 528. Kazdego

roku odwiedza je okolo 20 mln os6b. Nasze
muzealnictwo przynosi nam chlube réwniez
pod wzgledem organizacji i wynikéw pracy,
cieszy si¢ uznaniem na forum ICOM.

Jakie jest? Odpowiedz mogtaby da¢ dopie-
ro obszerna dysertacja. Niestety, nieliczne
publikacje z dziedziny muzeologii nie przyno-
sza ogblniejszych opracowan, skad mozna by
tez czerpa¢ prognozy. Mys$la przewodnig
przeprowadzonych i publikowanych na tym
miejscu rozméw byla préba spojrzenia na

71



obecna sytuacje muzealnictwa poprzez sady i
doswiadczenia trzech os6b. Te wypowiedzi
ogniskuja sie na wybranych punktach po to
aby uwidoczni¢ calo$é¢ spraw.

Dr Wojciech Fijatkowski od 30 lat kieruje
muzeum w Palacu Wilanowskim. Nasza roz-
mowa odbywa sie po jego powrocie z Austrii,
gdzie ogladal polska ekspozycje — ,,Kultura
doby Jagiellon6w” — na Zamku w Schalla-
burgu. Pierwsze pytanie narzuca sie samo
przez sie:

Jak wypadliSmy na europejskim tle? Jak
podane zostaly obcemu widzowi, zaré6wno ko-
neserowi, jak i turyscie, te najprzedniejsze za-
bytki polskiej sztuki Sredniowiecznej i rene-
sansowej?

— Oté6z wlasnie. W takiej wystawie liczy
sie przede wszystkim koncepcja. Obraz sztuki
dwéch stuleci objal wszystkie jej dyscypliny:
malarstwo, rzezbe, rzemioslo artystyczne,
medalierstwo, a nawet pi§miennictwo, bo i re-
kopisy iluminowane takze sie tam znalazly.
Wszystkie dziela pokazano w spos6b integru-
jacy calos¢ zjawisk kultury artystyczne;j.
Trzeba przyznaé, ze ekspozycja jest bardzo
klarowna. Podzial na nieco krétsze okresy hi-
storyczne pozwala wydobyé walory kazdego
eksponatu, a zarazem sprawia, ze staje si¢ on
bardziej czytelny dla zwiedzajacych, najczes-
ciej nie zorientowanych przeciez w procesach
dziejowych naszego paristwa. W kazdej sali sa
ponadto tablice objasniajace czas, z ktérego
prezentowane zabytki pochodza. Moze naj-
mniej szczeSliwie pokazane zostaly arrasy ja-
gielloriskie. Mala sala i niewlasciwe o§wietle-
nie ujmuja im troche wspanialo$ci znanej z
komnat wawelskich.

Sposréd wystaw polskiej sztuki za grani-
ca, a takze zagranicznych o podobnym cha-
rakterze, jakie mialem sposobno$¢ widzie¢, ta
na schallaburskim zamku moze sie szczyci¢
wysokim poziomem ekspozycyjnym, poznaw-
czym i dydaktycznym. Warto$ci przydaje jej
jeszcze znakomicie wydany katalog z artyku-
tami piéra czolowych naszych historykéw i
historykéw sztuki. Bedzie on wypelnial w eu-
ropejskich bibliotekach dotkliwa luke w in-
formacji o polskiej sztuce i kulturze.

Po powrocie z Schallaburga z przyjemnos-
cig stwierdzam, ze nasze muzealnictwo nie
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ustepuje §wiatowemu, tak pod wzgledem or-
ganizacji ekspozycji, jak dobrego stanu kon-
serwatorskiego prezentowanych zabytkéw.
Wydajac taka opinig, mysle o muzeach zna-
czacych. Bo to, co bySmy nazwali dydaktyka
muzealna dotyczy i utrzymuje si¢ jedynie w
duzych samodzielnych placéwkach. Najwyz-
szy poziom ekspozycji osiagnely niewatpliwie
muzea-rezydencje.

W ostatnim czasie na pierwszy plan wybi-
ly sie¢ wlasnie muzea-rezydencje. Stlumily
inne placéwki o historyczno-artystycznym
charakterze zbioréw. Jakie sa tego konsekwe-
ncje? Czy zdobywaja wlasny warsztat badaw-
czy i naukowy? Bo przeciez polska praktyka
muzealna nadal dystansuje muzeologie?

— Dawne siedziby cesarzy, kréléw, ksia-

‘zat w spos6b naturalny przechodza w faze

muzealna od czasu Wielkiej Rewolucji Fran-
cuskiej poczawszy. Historycy sztuki zostaja
gospodarzami i aranzerami patacéw, a go§émi
— nieprzeliczone tltumy zwiedzajacych. Pozy-
cja muzeéw-rezydencji we wspéiczesnej kul-
turze jest bardzo wysoka. One ksztaltuja mio-
de umystly, ucza tozsamosci narodowej i kul-
turalnej, budza poczucie piekna i wyrabiaja
smak plastyczny. Ludzie chea je ogladaé, po-
niewaz sg3 prawdziwe, to znaczy przekazuja
informacje w formie i tresci mozliwie orygi-
nalnej, nie skazonej naszymi obecnymi pogla-
dami na czasy, o ktérych méwia. Muzea-rezy-
dencje stanowia cel ucieczki od brzydoty
wspoélczesnej architektury i otaczajacego nas
na co dzien $wiata przedmiotéw réwnie jak
ona tandentnych.

A jesli chodzi o zaplecze naukowe?... Wias-
ciwie wszystkie muzea-rezydencje maja opra-
cowane katalogi swoich zbioréw. W dalszym
ciggu prowadza badania i poglebiaja studia.
Stopien zaawansowania prac jest rézny, a
najwieksze placéwki, sila rzeczy, maja naj-
wiecej do zrobienia.

- W Swiecie wydzielily sie¢ kierunki, ktérymi
podaza wspélczesne muzealnictwo. Czy nasze
nadaza za Swiatowym? Czy ktos§ w ogodle mysli
o wprowadzeniu ladu w nasz muzealny zy-
wiol? Czy wiemy, choéby w mglistym zaloze-
niu, jakie chcieliby§my mieé¢ muzealnictwo w
Polsce? ‘

— W czym nasze muzealnictwo jest gorsze



od $wiatowego? Przede wszystkim ustepuje
mu jako$cia pesiadanych zbioré6w malarstwa
europejskiego. Uswiadomienie sobie tego fak-
tu powinno sta¢ si¢ punktem wyjscia dla ogé6-
Inej koncepcji. Nie mamy dziel wybitnych mi-
strzé6w, nie mozemy wytrzymaé poréwnania
ze zbiorami Wegréw ani Czechéw, nie méwigc
juz o kolekceji Ermitazu. Mamy natomiast bar-
dzo dobrej klasy rzemiosto artystyczne i wca-
le go nie pokazujemy tak jak na to zastuguje.
Popelniamy ten sam blad, co inne muzea na
$wiecie: urzgdzamy galerie wedlug kodu
opracowanego przez historykéw sztuki i dla
historyké6w sztuki. Zwyczajnemu odbiorcy
jest on nie znany. A przeciez, jeSli si¢ pisze
ksigzke, to nie tylko dla fachowcéw, takze dla
zwyklego czytelnika. Trzeba wigec mySle¢ o
odbiorcy: czy rozumie to, co mu si¢ prezentu-
je? czy chce to ogladaé? czy tego szukal w mu-
zeum? Powinno si¢ wyj$¢ z zaczarowanego
kregu muzeéw dla specjalistéw. W moim
przekonaniu tak nalezaloby sterowaé rozwo-
jem poszczegélnych placéwek muzealnych,
aby sie sie one dopelnialy i daly w sumie syn-
tetyczny obraz dziejéw rodzimej sztuki.
Zwiedziwszy wszystkie polskie muzea, nie
mozna nauczyé¢ sie niczego o Rembrandtcie
albo Rubensie. To kazdy wie. Ale nikt nie
chce wiedzieé¢, ze w tych muzeach mozna
by powiedzie¢ wszystko o polskiej sztu-
ce, 0 naszym udziale i miejscu w procesach
przemian kultury europejskiej. To, co sie
dzieje w naszym muzealnictwie, jest mozol-
nym zdobywaniem do$wiadczen, ktérych w
dodatku nikt nie gromadzi i nie dokonuje uo-
g6lnieri. Nie dysponujemy opracowaniami,
ktére pozwolilyby ustali¢ teoretyczna kanwe
dla praktyki.

Wydawaloby sie, Ze muzea stanowia oazy
stabilno$ci i niezmiennosci, ze wystarczy wy-
kupié bilet wstepu, aby nasycié si¢ pigknem,
autentyczno$cia, znalezé intymny kontakt z
przeszlo$cia. A muzea sa tez przymuszane do
pospieszania za rozwojem cywilizacji, do po-
slugiwania si¢ nowoczesna technika, do ru-
chliwosci wspélczesnego zycia?

— Tak, ale muszg to robié bardzo umieje-
tnie, z duzym wyczuciem tego, czego napraw-
de oczekuje od nich zwiedzajacy. W rezydenc-
ji takiej jaka jest na przyklad Wilanéw kazdy

widz to najprzedniejszy gos§¢ krélewski. Prag-
nie zobaczy¢ takie wnetrza, jakie urzadzili
prawowici wlasciciele. Muzealna dydaktyka
musi wtopié¢ si¢ w historyczny kostium, aby
nie zostala w ogéle odrzucona. To samo doty-
czy techniki. Jest ona wspétczesnemu muze-
um koniecznie potrzebna, lecz nie moze na-
rzucaé sie swoja obecno$cia w oryginalnych
wnetrzach. Niestety, nasza bolaczka w naj-
blizszej juz przysztosci bedzie catkiem odwro-
tna sytuacja — wlasnie brak najnowoczes-
niejszych zdobyczy technicznych. Cé6z méwié
o urzadzeniach alarmowych czy studiach au-
diowizualnych, jesli borykamy sie z technika
utrzymywania czystosci.

Lata kryzysu ekonomicznego odbija sie
takze na muzealnictwie. Takim widocznym
juz sygnalem jest choéby katalog wydawany
w rok po wystawie, albo gorzej — wecale go
nie ma.

— Mozemy sobie tylko pomarzyé, zeby,
jak na cywilizowany $§wiat przystalo, w kios-
ku muzealnym znajdowaly sie w ciaglej
sprzedazy monografie artystéw, katalogi
zbioréw, reprodukcje, pocztéwki, slajdy, pla-
katy. Takie publikacje, kupowane ,na pamia-
tke”, pozwalaja utrwali¢ to, co sie widzialo,
czego sie nauczylo, co obudzilo refleksje albo
poruszylo. W takiej sytuacji o wydawnic-
twach popularyzujacych dorobek naukowy
nie mozna nawet wspominaé. Skutki tego
przyjda troche pézniej i beda odczuwalne
przez dlugie lata. Jak bardzo juz teraz kryzys
wazy na pracy muzeéw — zwiedzajacy na
og6l tego jeszcze nie widza.

.
. -

Ksiadz Andrzej Przekazinski jest takze hi-
storykiem sztuki. Pod jego kierunkiem Muze-
um Archidiecezjalne w Warszawie zainaugu-
rowalo w 1980 r. publiczng dzialalnosé. Led-
wie kilka lat wystarczylo, aby placéwka ta
zajela znaczace miejsce w zyciu kulturalnym,
stala si¢ oSrodkiem promieniujagcym na ob-
szary nie objete granicami stolecznego miasta
ani archidiecezji.

O muzeum przy ul. Solec 61 méwi sie, ze
ré6wniez gromadzi i przechowuje zbiory
sztuki dawnej, organizuje wystawy czasowe
wspélczesnej tworczosci plastycznej. To zna-
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czyloby, ze mamy do czynienia z troche ,,dzi-
wnym” muzeum, ktére na pierwszym planie
postawilo sobie jaki$ inny cel? Jaki?

— Muzeum nasze dlatego jest inne, ponie-
waz jest instytucja KosSciola, ktéry stawia so-
bie inne cele niz muzealne czy jakiekolwiek
doczesne. Wlasciwie cele Kosciola lezg w sfe-
rze ducha. I az sie dziwie, ze polskie muzea
diecezjalne przyjely sobie za program tylko
to, aby ocalaé, konserwowaé, przechowywaé
przedmioty materialne — jak podaje definicja
ICOM-u — dla ich studiowania, edukacji i
przyjemnoS$ci. Zakres definicji muzeum w
tym wypadku okre$la dopelnienie: kosScie-
Ine. Par excellence kosScielne, to jest takie,
ktére stuzy misji KoSciota, odnosi sie do zba-
wienia czlowieka.

Jak ma wyglada¢ dzialalnos¢ takiej placé-
wki? Nasze muzeum postuguje sie dzielami
sztuki, azeby osiagaé¢ tak wielkie cele. Zara-
zem idzie nam nie tylko o to, aby mieé, lecz by
przez to posiadanie pelniej byé. To znaczy,
aby pelniej §wiadczy¢ o wierze wspétczesnych
artystéw i wzbogacaé¢ zycie duchowe ludzi,
ktérzy tu wchodza. Mozna by sadzié, ze kazde
muzeum $wiata kieruje sie podobna idea. Ale
sadze, ze zostala ona w muzealnictwie gdzies
zagubiona. Jakby w zdobywaniu samych
przedmiotéw zapomniano o ich przeznacze-
niu dla cztowieka. Izabela Czartoryska
nad portalem Domku Gotyckiego w Putawach
umiescita stynny napis: Przeszlo§¢ Przyszlos-
ci. To nie byly tylko stowa romantycznej no-
stalgii, to byl program. Zrealizowala go w
swojej kolekcji, ktéra emanowala w niezwy-
kly spos6b. Tam rzeczywiscie przesztos¢ stu-
zyla przyszlosci, wiecej — tworzyta ja. Mog-
Ibym znalez¢ wiele innych przykladéw muze-
6w shluzacych w okreslony sposéb spoleczens-
twu. Skoro tak, to i Muzeum Archidiecezjalne
musialo znalez¢ swoje miejsce i zasade stuzby.
Przyjelo ja w zainteresowaniu ludzka bieda w
najrozmaitszych jej przejawach oraz gleboka
wiare w nadprzyrodzona pomoc W przezwy-
ciezaniu egzystencjalnych ciezaréw.

Wydaje sie, ze dzieta sztuk plastycznych
zawieraja ograniczona sile manifestacji po-
staw. Dlatego istotna sprawa jest ich dopet-
nienie poezja, muzyka i innymi dziedzinami
sztuk, wychodzac z zalozenia, ze sztuka jest
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jedna. Zreszta, malarz nie zamyka sie w swo -
jej pracowni przed innymi dziedzinami twér-
czosci. Przeciwnie, czesto do nich siega, np.
po inspiracje muzyczne. Gdyby$my prace na-
szego Muzeum ograniczyli tylko do plastyki,
popehiliby§my blad. Formy naszej pracy sa
przejawem sytuacji ogélniejszej, do§wiadcza-
nej takze przez polskie muzealnictwo.
Wlasnie. Najwieksze Swiatowej rangi mu-
zea w Europie, takie jak Luwr, British Muse-
um, Muzeum Watykanskie, Ermitaz — wywo-
dza swoj uniwersalizm z wieku O$wiecenia.
Muzea narodowe wyrosly z epoki romantyz-
mu, kiedy zywe byly problemy wolnosci naro-
dow i ich wlasnego dziedzictwa kulturowego.
Jakie zadania stawia przed nami nasz czas?
— Dzisiaj na $wiecie powstaja oSrodki,
ktére spelniaja funkcje muzealne, ale nie sa
muzeami w sensie klasycznym. Powstaja tez
muzea, ktérych poszukiwania sa ambitne, a
formy pracy wyrazaja poglebiony sposéb pa-
trzenia na aktualne zadania. Zdaje mi sie, ze
my znalezliSmy si¢ w koleinach, z ktérych
trudno si¢ wydosta¢. Moze zaciazyly na tym
warunki ekonomiczne, moze biurokracja?...
Lecz przeciez w gruncie rzeczy to sytuacja
duchowa decyduje o tym, jacy jesteSmy. Nie
sadze, aby to, co proponuje nasze Muzeum
bylo idealnym wypemhlieniem funkcji, jakie
dyktuje nam nasza wspo6tczesnosé. Cheiatbym
natomiast, aby stalo sie ono czym$§ w rodza-
ju... obawiam sie uzyé¢ takiego okreSlenia,
ale... centrum kultury chrze$cijariskiej nasze-
go miasta, to znaczy miejscem stawiajacym
sobie bardzo wyraZne cele duchowe. Pragne
przy tym z uwaga traktowaé proporcje mie-
dzy sfera duchowa i materialng. Trzeba prze-
ciez zawsze pamietaé, Ze natura ludzka jest
jedno$cia psychofizyczna. Przewaga akcen-
téw w jaka badz strone — oddala od prawdy.
Odnosze wrazenie, ze obecnie w KoSciele na-
stapilo przewarto$ciowanie Stowa. Ciaggle od-
woluje sie do tego, ze Chrystus, ktéry byt Bo-
giem-Czlowiekiem, oddzialywal na ludzi nie
tylko Stowem. Uzdrawial ich i karmil. Ewan-
gelizacja nie moze odbywa¢ sie jedynie w sfe-
rze psychiki, musi odnosié¢ sie i do materii, bo
ona jest nie mniej ludzka. Kosci6t odstapit od
mecenatu nad sztuka do$¢ dawno. Na szczes-
cie jednak Sobér Watykariski II nie pominat i



tego waznego zagadnienia. Ostatni papieze,
Pawetl VI i szczegblnie Jan Pawet II, ostro wi-
dza czym jest kultura i sztuka w zyciu rodziny
narodéw i kazdego czlowieka.

Muzeum Archidiecezjalne obralo zatem
nie przetarta jeszcze droge bedac jedna z po-
wszechnych instytucji kulturalnych. Co ja
ogranicza, a co otwiera?

— Poczynania naszego muzeum s3 otwar-
tym stawianiem kwestii, zar6wno wobec nas
samych, jak i innych muzeéw. Obrany kieru-
nek pracy przynagla do zastanowienia si¢ nad
koncepcja organizacji i dzialania zwlaszcza
muzeéw koScielnych. KUL przygotowuje
wlasnie sesje na ten temat. Program jej stresz-
cza sie w trzech punktach: sytuacja débr kul-
tury w Swietle Soboru Watykanskiego II i
nauczania Jana Pawla II; muzea diecezjalne
jako nerw i opcja kultury Ko$ciola; muzea
jako galerie inspirujace nowa sztuke religijna
i budownictwo sakralne. Zostalem zaproszo-
ny do opracowania tego ostatniego tematu i
przyznaje sie, nie jestem z tego zadowolony.
Muzeum diecezjalnego nie réwnowazy nazwa
»galeria”, muzeum moze ja posiadaé, wcale
nie chodzi nam tylko o nowa sztuke religijna i
budownictwo sakralne, lecz o znacznie wie-
cej. To, co kazde muzeum przyjmuje za swoja
istote — gromadzenie, opracowywanie i ek-
sponowanie zbior6w — dla nas jest tylko pun-
ktem wyjscia. OczywiScie, staramy sie ujaé
dzialalno§¢ w okre§lony program wystaw,
koncertéw, odczytéw, wieczoré6w teatralnych,
itp. Musi on tez uwzglednia¢ realia, mozliwo-
Sci techniczne, lokalowe. Ale nie ograniczamy
jego tresci. Gdybym miat przeprowadzi¢ rze-
telna analize, dlaczego wybieram taki, a nie
inny program naszych rocznych dzialan, nie
byloby mi latwo odpowiedzie¢. Mam obowia-
zek odnosi¢ sie do probleméw naszego kraju,
jednoczesénie jestem ksiedzem, a do tego jesz-
cze chce méwié do ludzi jezykiem wspéiczes-
nym. Wspomniany program roczny spedza mi
sen z powiek Nigdy nie jest sztywny, zawsze
musi by¢ aktualny. W przeciwnym razie bytby
skierowany w spoteczna préznie.

Praktyka muzealna, nie tylko w Polsce, nie
dopasowala si¢ do zadnej z teoretycznych
koncepcji. Dawne ,,§wiatynie muz” prébowa-
no ozywi¢ komercyjna zabawa albo przemie-

ni¢ w uniwersytety kultury, bez wiekszego
powodzenia. Wydaje sie, ze najstuszniej bylo-
by, pozostawiwszy drzwi otwarte, oczekiwaé
w muzeach widza przygotowanego i z wlasne-
go wyboru zainteresowanego tym, co dla nie-
go zostalo naszykowane. Ale kto dzi§ ma od-
wage przyznaé sie do zamierzonego elitaryz-
mu? Muzeum Archidiecezjalne mialo. Nie za-
tracilo przy tym powszechnej dostepnosci ani
gotowosci przyjecia kazdej nowej inicjatywy
takze z zewnatrz?

— To, co proponujemy, jest trudne dla
masowego turysty. Pierwsze ograniczenie sta-
wia siedziba muzeum. Jest tu ciasno, za mato
miejsca na zwiedzanie w duzych grupach.
Trzeba wiec bylo okreslié kogo chcielibySmy
u siebie widzieé. To nie znaczy, ze na Solec
nie przychodza zwyczajni ciekawscy. Wyboru
dokonali$my $§wiadomie i wspélnie — w zes-
pole pracujacych tutaj oséb. Egzystujemy
inaczej niz np. Palac w Wilanowie. Tam mag-
nesem jest dostatek, moznos$¢ ogladania rze-
czy pieknych i oderwania si¢ od betonu. I w
tym tkwi jego obecna rola kulturowa.

I kulturotwércza? Wojciech Gluzinski w
ksiazce U podstaw muzeologii wyklada, ze
muzeum kopiuje ludzki §wiat wartosci i zna-
czen, aby materialna substancje chronié, ale i
utrzymywaé jej aktywnosé dzieki intereakeji,
jaka zachodzi pomiedzy muzeum i spoleczno-
$cia, przedmiotem i jego widzem.

— Trafne ujecie istoty rzeczy, choé pozor-
nie skomplikowane. Dzieje sie tak, gdy muze-
um jest czyms$ wiecej niz tylko magazynem i
sala ekspozycyjna; gdy istnieja relacje miedzy
widzem i twoérca, nastepuje ich wzajemne
spotkanie oraz wymiana mysli; gdy widz nie
jest tylko biorca, lecz czuje sie wspéitwoéres.
Wracam jeszcze raz do Domku Gotyckiego w
Pulawach. Jakaz kolosalna odegral role! Nie
tylko z powodu nagromadzenia rzeczy cen-
nych, ale ze wzgledu na to, ze te przedmioty
wywieraly wplyw na zycie narodu. Przeciez
moze si¢ tez zdarzy¢ muzeum duze i pelne
bezcennych zbioréw i pozostanie osobne od
spolecznego tetna, nie wzbudzi i nie przenie-
sie zadnych duchowych wartosci. Moim jedy-
nym celem jest, aby muzeum koS$cielne nie
stalo si¢ cmentarzyskiem dziel sztuki.

Moze jeszcze o jednym trzeba powiedzieé
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— 0 sposobie eksponowania. W nim tkwi sila
emocji. To bardzo wazne, aby dzielom wyr-
wanym z naturalnego srodowiska przywrécié
w muzealnych warunkach ich kontekst. Rzez-
by gotyckie ustawione rzedem na tle §ciany —
sa martwe. Srodki bezpieczeristwa i cala mu-
zealna technika nie moga zabijaé wymowy sa-
mego dziela. Ogromna role maja tez do spel-
nienia wystawy czasowe: monograficzne, te-
matyczne itp. Konsekwentna, jasna mys$l za-
warta w takiej propozycji pozwala zrozumieé
nawet bardzo trudne problemy. Ruchliwos§é
muzealna to jakby przelamywanie natury
miejsca, nie jest sztuka dla sztuki. Swiadczy o
zyciu, o przemianach, jakim podlegamy zar6-
wno my, prowadzacy te placéwke, jak i nasi
zwiedzajacy. Akt tworzenia jest tak wazny
jak samo dzielo. Kto nie zrozumie, nie bedzie
nic wiedzial o sensus artisticus, a muzeum po-
zostanie dla niego czym$ w rodzaju martwej
izby pamieci. W tym miejscu musze powie-
dzie¢, ze bedac w pelni ksiedzem, nie moge
nie czu¢ sie takze artysta. Otwarcie muzeal-
nych wrét na §wiat aktualnych ludzkich pro-
bleméw jedni oceniaja pozytywnie, inni uczy-
nig mi z tego zarzut. Ostateczny sad nie nale-
zy do mnie.

Muzeum Archidiecezjalne wybiera dla sie-
bie dziela z calego bogactwa wspoélczesnej
twoérczosci artystycznej, z drugiej strony —
jest dla tej twérczosci zaczynem. Taka dziala-
Inos¢ stanowi zapewne dobry wzér dla innych
muzeéw diecezjalnych. Co z doswiadczen
warszawskich mogloby staé sie programem, a
co nalezy do osobowosci ks. dyrektora i jako
dar indywidualny powtérzyé si¢ nie da?

— Pragne, aby$Smy w kazdym naszym
przedsiewzieciu, skierowanym w strone czlo-
wieka, widzieli Boga. I to jest ten najwlasci-
wszy wzor, ktéry nie grozi prostym nasladow-
nictwem ani nie odbierze nikomu indywidua-
Inos$ci. Jan Pawet II weiaz méwi o czlowieku,
o jego losach, ale zawsze dodaje, ze czlowieka
bez Chrystusa nie mozna zrozumie¢. Taka jest
specyfika KosSciola. U nas nie ma wystawy,
ktéra ograniczalaby si¢ do probleméw ludz-
kich. Sprawy wiary s3 zawsze obecne. Do
prowadzenia muzeum, humanistyczne wy-
ksztalcenie i fachowe przygotowanie history-
ka sztuki przydaje si¢ na réwni z odwaga,
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umiejetnoscia dokonywania analiz i my$lenia
syntetycznego. Chodzi o to, by nie poprzesta-
waé na faktografii, na prostym rejestrowaniu
zdarzen. Prowadzacy muzea czuja sie czesto
zepchnieci na margines zycia w diecezji, bra-
kuje nierzadko wlasciwego stosunku do ich
pracy ze strony zwierzchnich wiadz. Sadze, ze
bledem byloby niezauwazanie roli, jaka mo-
glyby wypeliaé w Kos$ciele muzea diecezjal-
ne. Mysle tu zar6wno o zapewnieniu tym pla-
cowkom wilasciwego doboru kadry, jak i pro-

amu.
gr *

* *

Dr Bogustaw Mansfeld jest teoretykiem,
wykladowca, pracownikiem naukowym Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu —
Zakladu Pedagogiki Artystycznej oraz Pody-
plomowego Studium Muzealnictwa (powsta-
lych w ramach Wydziatu Sztuk Pigknych).

Muzeologia i muzealnictwo przypominaja
mi Pawla i Gawla, co to byli sobie nieodzowni
i w jednym stali domu, ale... Ten rozziew po-
miedzy praktyka i teoria nikomu nie wycho-
dzi na korzysé. Czy do zgodnej wspélpracy i
wzajemnego oddzialywania dojs$¢ nie moze?

— Jes§li muzealnictwo jest dziedzina
praktyczng, to muzeologia — préba uogdbl-
nien, wiedzg, nauka o muzealnictwie. Powin-
na dawaé teoretyczne uzasadnienie dla tych
wszystkich czynnosci, ktére zmierzaja do
utrwalania i upowszechniania przedmiotéw
muzealnych. W XIX w. i w naszym stuleciu
nieprzerwanie trwal dynamiczny rozw6j mu-
ze6w, ale teoria na ich temat nie wyksztalcila
sie. Katedry muzeologii na uniwersytetach
europejskich to dopiero czas po II wojnie
Swiatowej. Przodowala  Czechoslowacja
(Brno, Praga), aczkolwiek poglady tam lanso-
wane ykowal u nas Wojciech Gluzinski.
Badania muzeologiczne podjeli takze Niemcy,
Anglicy, Amerykanie.

A Polacy? Mozna pewne doktrynalne po-
czynania przypisaé¢ poszczegbélnym osobom,
ale nie powstal osrodek koncentrujacy bada-
nia i rozwéj mys$li muzeologicznej. Dlaczego?

— Niestety, muzeologia jako fundament
dla praktyki, nie rozwinela si¢. Ziemie polskie
podlegaly w ubieglym stuleciu tym samym
prawidlom zjawisk co cala Europa. Muzea



powstawaly zywiolowo, z potrzeb 6wczesnej
doby. I tak np. muzea diecezjalne rozwinety
sie pod koniec XIX w., bo chodzilo o ochrone
rozproszonych dziel sztuki na skutek moder-
nizacji lub restauracji kosciotéw, a z drugiej
strony — o poszanowanie dla zabytkéw. Za to
zamki wlokly sie w ogonie. Dzi$, ku zaskocze-
niu, s3 o§rodkami muzealnymi, niekiedy tak-
ze intelektualnymi. Dzieje si¢ tak, poniewaz u
nas rzadza okolicznosci, a nie u§wiadomiona i
konsekwentnie rozwijana my$l muzeologicz-
na. To jest polska osobliwo$cig! Ani w posz-
czegbélnych muzeach, ani w muzealnictwie w
ogble — w sensie teoretycznym — nie ma po-
stgpu. Muzea postawily na ilo$¢, zaniecha-
wszy tre§€. Dziwne, bo byly i nadal istnieja
podstawy instytucjonalne, aby muzeologia w
Polsce podzwignela sie. Niewatpliwie mamy i
znakomite muzea i mozliwosci ksztalcenia.
Ale obok siebie. Jakby$my nie chcieli dostrze-
ga¢ wspélzalezno$ci pomiedzy teorig i prak-
tyka muzealna. }
Brakuje réwniez konsekwentnego uswia-
domienia swoisto§ci muzeéw. Do muzealni-
ctwa wciaz przychodza ludzie, ktérzy sa bar-
dziej historykami sztuki niz muzealnikami.
Nie potrafia potem w swojej pracy zawodowej
przekroczy¢ wyuczonej dyscypliny. W tym
upatruje Zrédla akcentéw kladzionych we-
dlug tradycyjnych kanonéw — malarstwo,
rzezba, architektura — w dzialalnosci wszyst-
kich placéwek. Natomiast odlogiem lezy rze-
mioslo artystyczne, chociaz ono wlasnie jest w
polskich zbiorach najbardziej reprezentatyw-
ne. W toruriskim Instytucie Zabytkoznawst-
wa i Konserwatorstwa caly wysilek zostal
skierowany na rozwijanie nauczania o rze-
miosle. Ale wlasciwie jest to dalej historia
sztuki, tyle, ze troche inna; taka, jakiej gdzie
indziej si¢ nie uprawia. Zajmujemy si¢ tym,
bo muzealnictwo potrzebuje takich ,innych”
historyk6w sztuki. Nie ma jednak prac dyplo-
mowych, ktére podejmowalyby tematy czysto
muzeologiczne. Z reguly zawieraja one dopi-
sek na pét strony o tym, ze dany przedmiot
moze byé umieszczony w muzeum i na tym
kropka. Po prostu, zabraklo Kazimierza Mali-
nowskiego, a nie zostawil nastepcéw, ktérzy
kontynuowaliby rozpoczete przez niego dzie-
lo. Na innych uczelniach — podobna sytuacja.

Wszedzie muzealnictwo jest dyscypling uzu-
pelniajaca historie sztuki. W Warszawie wy-
kladat je prof. dr Jerzy Kowalczyk. Odszedt i
nikt juz tego nie robi. Zainteresowania i mo-
zliwosci Wojciecha Gluziniskiego nie wydaty
owocu poza jego ksiazka U podstaw muzeolo-
gii. Muzeum Narodowe we Wroclawiu, gdzie
pracuje, nie podjelo szansy skierowania swo-
jej dzialalnoSci takze na tor teoretyczny. Gdy-
by zorganizowalo choé¢ kursy muzealne dla
Dolnego Slaska, z pewnoscia wyrosliby na
nich nie tylko dobrzy praktycy. Moze kto po-
kusitby sie¢ o trud teoretyzowania? Poszuki-
wania W. Gluziniskiego i jego praca okazaly
sie¢ prorocze. Wskazal na co§, co w latach
szeS¢dziesigtych wydawalo si¢ malo przeko-
nywajace. Muzea powinny kierowac¢ sie syste-
mem warto$ci! Ba, Swiat wtenczas jeszcze nie
obracatl si¢ w strone aksjologii.

Lecz przeciez te instytucjonalne podstawy
dla muzeologii, o ktérych Pan méwi, w jakims$
momencie powstaly i musialy mieé¢ przyczyne
swojego obecnego uspienia? A w tym czasie
muzea szukaja dla siebie nowych drég, pré-
buja ratowaé swoja jako$é samodzielnie?

— Po II wojnie §wiatowej muzealnictwo
jakby rozmylo sie. Muzeum stalo sie raczej
placéwka chroniaca niz dysponujaca zabyt-
kami na sposéb odmienny od wszystkich in-
nych instytucji kultury. Znamienne, ze usta-
wa o ochronie débr kultury z 1962 r. traktuje
muzea i zabytki architektury razem. Przed
wojng byly dwie odrebne ustawy. W Minister-
stwie Kultury i Sztuki jest jeden Zarzad Mu-
ze6w i Ochrony Zabytkéw i ma wspélnego
szefa — Generalnego Konserwatora Zabyt-
kéw. Muzea, niemal bez wyjatku, ulokowane
zostaly w zabytkowych budynkach. W okresie
miedzywojennym bylo bardzo wyrazne daze-
nie do stawiania nowych gmachéw muzeal-
nych. Podkre§lano tym specyficzne funkcje
muzeéw, ktére wymagaja réwniez szczeg6lnej
oprawy architektonicznej. Obecnie muzea
staly si¢ rodzajem zabytkowych wnetrz. To
powéd rozmywania tozsamo$ci muzealnej.
Czynniki chronigce przytlumily swoiscie od-
rebna dzialalno$é kulturowa muzeéw. Pod
koniec lat sze§édziesigtych i w nastepnej de-
kadzie muzea zaczely szuka¢ innej niz nauko-
wa i propagandowa identyfikacja z przedmio-
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tem. Szukaly wlasnego wyrazu poprzez wy-
stawy z koncepcja. W taki spos6b dawaty
przyktad wychodzenia z magazynu przedmio-
téw, a z drugiej strony — zwracatly si¢ ku nau-
ce. Lecz muzeum pozostaje zwigzane z nauka
tylko przez pierwsze stadium, tj. odpowiada-
nia na pytanie: co to jest? Gdy nastaje pora
dalszych pytan: dlaczego tak jest? — odchodzi
sie od teoretycznych dociekari. Przyrodozna-
wstwo na przyklad porzucilo zbiory muzealne
na etapie systematyki.

Na dalszej drodze muzeéw zawazyla kon-
ceptualizacja. Zapoczatkowalo ja bodaj Mu-
zeum Literatury w Warszawie. Marek Ro-
stworowski od ,,Romantyzmu i romantyczno-
éci” po ostatnia swoja prezentacje na Zytniej
,Niebo nowe i ziemia nowa” — wskazuje na
inng jako$é wystaw muzealnych. Przekonuje,
ze muzeum moze peié funkcje kulturotwoér-
cza, moze wychodzi¢ do czlowieka z tym, co
dla niego teraz jest wazne. Lustro bylo ostat-
nim eksponatem, zamykalo wystawe , Pola-
kéw portret wlasny”. Ono kazalo przejrze¢ sie
i zastanowié, okresli¢ stosunek sztuki dawnej
do wspétczesnosci oparlszy sie¢ o narodowe
tradycje. Takich wystaw, zbudowanych na
systemie warto$ci, mogloby by¢ wiecej. Hola,
hola, to jest twérczosé i do tego konieczny jest
talent! — powiedzialby Marek Rostworowski.
Z pewnoscia. Ale my$l muzeologiczna i studia
moglyby dawaé¢ podbudowe problemu, troche
podpowiedzieé. Kiedys, prowadzac zajecia ze
stuchaczami Studium Muzealnictwa, zapro-
ponowalem jako temat koricowej pracy zbu-
dowanie ekspozycji muzealnej opierajac sie
na przedmiotach ze zbioréw rodzimych pla-
céwek (bo to byli przeciez praktycy z wielole-
tnim czesto stazem). Niech to bedzie prze-
strzenn idealna, wymyS$lona i wynikajaca z
tych przedmiotéw — méwilem. Zadanie oka-
zalo sie na og6t za trudne. Autorzy propozycji
nie potrafili wyj$¢ poza ekspozycje, ktéra na-
zywam ,ksigzkowa”, tzn. odrywali najpierw
okladke, a potem kolejne rozdzialy i umiesz-
czali je w gablotach. Nie zdotali uwolni¢ si¢
od takiego szablonu.
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Lecz i to Studium nie jest juz czynne.
Ostatnie dwa roczniki nie zlozyly w ogble
prac dyplomowych. Pewno przy wyplacaniu
miesiecznej gazy przestano wymagaé dyplo-
mu. Tak dawniej, jak i obecnie brak zaintere-
sowania stanowi gléwna przyczyne tego, ze
mys$] muzeologiczna nie rozwinela si¢ w Pols-
ce. Nie kwapia sie do niej muzealnicy, nie
znajdowala tez zachety ani wsparcia ze strony
wiadz.

A Pan, czy Pan uwaza si¢ za muzeologa?

— W tej chwili wykladam historie sztuki i
raczej trudno byloby mi okresli¢ si¢ muzeolo-
giem, chociaz znam granice tego obszaru wie-
dzy.

I nie zamierza Pan juz do niego wracaé?

— Nad muzeologia zawista jaka$ niemoz-
no$é. Do jej uprawiania potrzeba zespotu lu-
dzi, rozpisania tej dziedziny na dyscypliny i
uswiadomionych dziatan. Moze kiedy$ zmieni
sie nastr6j i bedzie mozna zywiej wrécié do
pracy nad muzeologia?...

Czy nie warto pré6bowaé zmienié¢ nastréj?
Choéby z jakim$§ mréwczym postepem? Co na-
lezaloby, a co mozna zrobié¢ w tej mierze?

— Hmm, pewnie warto. Nalezaloby pod-
ja¢ préby sformutowania do korica muzeologii
jako przedmiotu i metody badan oraz przettu-
maczenia jej na jezyk praktyki. OczywiScie,
mozna zdynamizowaé ten profil naukowej
pracy. Mozna tez rozbudowaé zainteresowa-
nie t3 dziedzing, uSwiadamiaé¢ potrzebe jej.
Nawet w tak prosty sposéb, jak pisanie recen-
zji z wystaw muzealnych pod katem oceny
muzeologicznej. Mysle, ze wlasnie ,, Muzealni-
ctwo” mogloby do takich poczynar wydatnie
sie dolozyé¢, mogloby sie sta¢ ogélnopolskim
forum wypowiedzi na tematy muzeologiczne.
Pismo ma zawsze elastycznosé, tatwosé sku-
piania wokét siebie ludzi i mozliwo$é odwoty-
wania si¢ do nich poza instytucjami, ktére re-
prezentuja. Zdobedzie i autoréw, i czytelni-
kéw, poszerzajac ich wyobraznie i spemiaé
bedzie tym samym niebagatelng funkcje wo-
bec braku wlasnej organizacji muzealnik6w.

Rozm. Marzenna Guzowska



