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Jerzy Swiecimski

Muzeum Historii Naturalnej Senckenberga we Frankfur-
cie nad Menem i Muzeum Paleontologiczne Akademii
Nauk ZSRR w Moskwie — préba analizy poréwnawczej
rozwigzan wystawowych

Mozna zada¢ pytanie: czemu opisywac jedno-
czesnie dwa muzea, a nie kazde oddzielnie i wlasnie
te, a nie inne muzea? Przypadek czy metoda?
A jesli nie przypadek a metoda, to czym taki
,sWigzany” opis pary wybranych muzedw jest
uzasadniony?

Odpowiedz na te pytania zawarta jest w charak-
terze opisywania muzeow. Charakter kazdego z wy-
branych muzeéw musi by¢ oczywiscie opisany
oddzielnie, a dopiero potem mozna pokusi¢ si¢
o opis ,,wigzany”. W opisie ,,wigzanym” wyrazniej
wydobywa si¢ cechy przedmiotéw wybranych: i to
zaréwno cechy wspolne, typowe, jak rowniez cechy
indywidualne, ktére stanowia o wyjatkowosci da-

nych przedmiotéw i ktore przedmioty te réznicujg.
W opisach dokonywanych oddzielnie charakterys-
tyka taka nie jest nigdy wyraznie eksponowana.
Cechy specyficzne (zaréwno typowe, jak indywidu-
alne) wydobywane s3 wtedy metodg zestawien
i porownan, inaczej nie jest to bowiem mozliwe.
Opis ,,wigzany” przybliza wigc metodologicznie
etap potrzebny do pelnej charakterystyki obiektu,
jego typologicznej klasyfikacji, mozliwej do uzys-
kania jedynie w wyniku analizy poréwnawczej.
Muzeum Historii Naturalnej Senckenberga we
Frankfurcie nad Menem i Muzeum Paleontologi-
czne Akademii Nauk ZSRR w Moskwie majg wiele
cech wspolnych oraz wyraznie je réznicujacych.
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1. Muzea te, choc zalozone w wieku ubieglym,
mieszczg sie¢ w obiektach stosunkowo miodych.
Muzeum Senckenberga ufundowane w 1817 r.
uzyskalo swoj zasadniczy gmach dopiero w 1907 r.
Gmach ten ulegl jednak po I1 wojnie swiatowej tak
duzej przebudowie i modernizacji, ze obecnie jego
architektura w znacznej cze¢sci jest nowa, a w nie-
ktorych fragmentach — zupelnie nowa. Nowy
ksztalt Muzeum Senckenberga zostal oceniony
wysoko. Stal si¢ on bowiem rodzajem wzorca dla
innych muzeow, ktore byly przebudowywane lub
odbudowywane, np. po zniszczeniach II wojny
swiatowej, zwlaszcza na terenie Republiki Federa-
Inej Niemiec!. Cechg charakterystyczna gmachu
Muzeum Senckenberga jest to, ze elementy archi-
tektury dawnej i nowoczesnej tworzg harmonijng
calosé. Elementy dawne uzyskaly nowe wartosci
estetyczne, stajac si¢ — mozna by nawet powie-
dzie¢ — rodzajem ,,eksponatu”’, umiejetnie preze-
ntowanego w ,,oprawie’ architektury wspolczes-
nej.

Muzeum Paleontologiczne w Moskwie row-
niez bylo ufundowane w wieku ubieglym. Pierwo-
tnie jego zbiory umieszczone byly w gmachu
klasycystycznym, tzw. manezu. Obecny gmach nie
jest jednak ani przebudows, ani dobudowa do
dawnego, lecz tworem calkowicie nowym: jego
projekt pochodzi z lat siedemdziesigtych?. Mimo
ze w sensie fizycznym nowy gmach muzeum
moskiewskiego nie jest jednak architektonicznie
w pelni nowoczesny, 13czy — podobnie jak gmach
Muzeum Senckenberga — elementy dawne
iwspolczesne. W moskiewskim muzeum paleonto-
logicznym nie zachodzila oczywiscie koniecznosc
wtapiania w nowg calos$¢ zachowanych elementow
dawnych; tym samym relacja migedzy ,,dawnym’’
i ,,nowym” jest w architekturze tego muzeum
inna, niz w Muzeum Senckenberga. W muzeum
moskiewskim elementy dawne wprowadzone zos-
taly do projektu réownoczesnie z watkami wspol-
czesnymi?.

2. Tematyka wystaw muzeow frankfurckiego
i moskiewskiego, jak rdwniez prezentowany na
nich material, sg zblizone. W Muzeum Sencken-
berga najbardziej reprezentacyjng czes¢ stanowi
wystawa paleontologiczna. Muzeum moskiewskie
w calosci podporzadkowane jest paleontologii.
Zar6wno w muzeum frankfurckim, jak i moskiew-
skim, eksponowane sg atrakcyjne obiekty. Maja
one zarazem duza wartos¢ naukowa. W muzeum
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moskiewskim — rzecz chyba dla muzealnictwa
swiatowego wyjatkowa — eksponowane sg m. in.
okazy naukowo jeszcze nie opracowane. Sygnali-
zujg one jednak najnowsze odkrycia paleontologi-
czne. Przez eksponowanie okazow na takiej zasa-
dzie wystawa muzeum moskiewskiego staje si¢ nie
tylko zrédlem wiedzy ,,gotowej”’, lecz moze row-
niez stanowic teren dzialalnosci badawczej. Zbliza
ja to w pewnym sensie do wystaw muzedw sztuki,
zwlaszcza sztuki wspolczesnej, gdzie naukowe
opracowanie eksponowanego materialu jest czgsto
pézniejsze od jego ekspozycji i gdzie o prezen-
towaniu okreslonych obiektéw decyduje sama
swiadomos¢ ich wartosci.

3.Budowa tych muzeéw wymagala ogromnych
nakladow finansowych, co swiadczy, ze w obu
wypadkach dostrzezono ich kulturotworczg war-
tos¢. Wartosc ta wzglednie jej interpretacja i rozu-
mienie funkcji muzedéw sg oczywiscie w obu wypa-
dkach rozmaite*

4.0procz dzialania w sferze badawczej muzea
sg otwarte dla publicznosci: funkcja ta jest jesli nie
nadrzedna w stosunku do dzialalnosci naukowej,
to w kazdym razie rownorzedna. W obu wypad-
kach wystawy nie s3 ani ,,dodatkiem” do zbioru
naukowego, ani ,,udost¢pnionym publicznosci”
magazynem materialéw naukowych ani tez ekspo-
zycja zdawkowsg, ktorg oferuje si¢ publicznosci
jako przystowiowe ,,cokolwiek”, zachowujac naj-
cenniejsze obiekty wylacznie na uzytek badaczys.
Poniewaz w obu wypadkach eksponowane okazy
majg wielkg wartos¢, przez samg ich obecno$¢ na
wystawie, muzea zyskuja popularnos¢. Staja si¢
rzeczywistym ,,0knem nauki”, umozliwiajagcym
szerokiemu spoleczenstwu — bo nie tylko specjali-
stom — ,,wglad” w stan badan naukowych w wy-
branej przez oba muzea dziedzinie.

5.Nie ma potrzeby oczywiscie podkreslac, ze
oba muzea powstaly w rozmaitych ,,klimatach”
kulturowych, ze odlegle sg od siebie nie tylko
geograficznie. Kazde z nich wyrosto z innej trady-
cji estetycznej, wyrazajacej si¢ nie tylko swoistymi
preferencjami w ksztaltowaniu architektury, ale
i odmienng swiadomoscia tworzenia wszystkiego,
co opiera si¢ na konstrukcji koloru, przestrzeni
i formy. Wznoszono je takze z innych materialow
oraz stosowano odmienne technologie. Ma to
znaczenie takze przy organizowaniu wystaw, po-
niewaz dobdr i rodzaj obrobki poifabrykatow
odgrywa tu bardzo istotng rol¢. Udzial artystow



1. Fasada gmachu Muzeum Senckenberga.
1. La fagade de P’édifice du Musée de Senckenberg.

ksztaltujgcych zewnetrzng forme wystaw w obu
muzeach byl ré6zny — wplynelo na to ich przygoto-
wanie zawodowe, temperament tworczy, wrazli-
wosc¢ 1 doswiadczenie. Inny tez byl sposéb pracy
artystow, zwlaszcza w zakresie relacji migdzy tres-
cig zaproponowang przez autora scenariusza nau-
kowego oraz koncepcja dydaktyczng i ostateczna
formg wystawy. Stylowe réznice elementéw plas-
tycznych, ich dobér i funkcje sa pod tym wzgledem
bardzo znamienne, choé¢ oba muzea dbajg o es-
tetyczng oprawe wystaw.
6.Wystawy w obu muzeach roznig si¢ wreszcie
szczegotami konstrukcji sprzetu, np. gablot. Ma to
nie tylko techniczne czy praktyczne znaczenie, lecz
Iaczy sie $cisle z koncepcjg artystyczng (konkretnie
z ksztaltowaniem przestrzeni) wystawy oraz z rela-
cja miedzy elementami wyposazenia i elementami
wystroju plastycznego wnetrza wystawowego.
Poréwnanie wystaw muzeum frankfurgkiego
i moskiewskiego jest niezwykle interesujace. Uwi-

dacznia bowiem jak jeden i ten sam przedmiot
naukowy moze by¢ réznie pokazany, w zaleznosci
od koncepcji muzealnej i warunkujacej jg tradycji.
Pokazuje tez, ze wspolczesna wystawa muzeum
przyrodniczego moze odbiegac od rutyny i skost-
nialych schematéw znanych z muzealnictwa ze-
szlowiecznego. Porownanie to pozwala tym sa-
mym na uswiadomienie praw rzadzacych ksztalto-
waniem muzeéw na swiecie. I to wlasnie jest
najbardziej istotne w analizie obu muzeow.

Muzeum Senckenberga

Przy odbudowie i modernizacji Muzeum Sen-
ckenberga zrodzily si¢ pytania: 1) czy zachowane
elementy dawne powinny zostac niezmienione, zas
modernizacja i rewaloryzacja powinna ograniczyc¢
si¢ do dostawienia do nich elementéw nowych, 2)
czy dopuszczalne jest czgsciowe zastgpienie eleme-
ntow dawnych nowymi, a przynajmniej, przy
pozostawieniu fizycznej substancji elementéw da-
wnych, przeslonigcie ich elementami nowej archi-
tektury, 3) ktore elementy dawne mogg by¢ (w taki
czy inny sposOb) zdominowane przez elementy
nowe i gdzie lezy klucz do ich wyboru.

Przyklady modernizacji i rewaloryzacji wielu
muzedw, zniszczonych w czasie ostatniej wojny
badz wymagajacych przebudowy i rozszerzenia
pokazaly, Ze sposOb rozwigzania zalezy glownie od
rodzaju i stopnia wartosci zabytkowej budynku,
rozpatrywanej jednak nie samodzielnie, lecz
w kontekscie obiektow zabytkowych uznawanych
za najbardziej wartosciowe w danym kraju. Na
przyklad brytyjscy projektanci czesciowej moder-
nizacji wnetrz Muzeum Historii Naturalnej w Lo-

. ndynie potraktowali ich pierwotny wystroj bardzo

swobodnie, przystaniajgc wnetrza badz catkowicie
wbudowang do nich nowg architekturg, badz
wprowadzajac do nich bardzo agresywne elelmen-
ty architektoniczno-plastyczne. Muzeum to moglo
by¢ jednak poddane tego rodzaju modernizacji,
poniewaz jego gmach jest tylko XIX-wieczng
imitacjg architektury sredniowiecznej, ktérej au-
tentycznych przykladéw na terenie Anglii znaj-
duje si¢ bardzo wiele. Na podobng swobode nie
moga pozwoli¢ juz sobie chocby projektanci we-
gierscy, poniewaz autentycznych zabytkow archi-
tektury dawnej jest na terenie spustoszonych woj-
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nami Wegier znacznie mniej, a wigc kazdy z nich
jest relatywnie cenniejszy. W Polsce range zabytku
uzyskujg obiekty liczgce wigcej niz 100 lat, kazda
wiec modernizacja czy rewaloryzacja musi byc
poddana odpowiednim analizom, aby nie stala si¢
przyczyng kolejnych (z reguly nieodwracalnych)
zniszczen. Na takg swobodg, jakg mieli brytyjscy
projektanci modernizacji Muzeum Historii Natu-
ralnej, w Polsce mogg sobie pozwoli¢ architekci
i plastycy w stosunku do obiektéw miodych, nawet
w swojej klasie wieku stylowych. Na przyklad
w warszawskim Palacu Kultury i Nauki, do ktore-
go wnetrz wprowadzono stalg wystawe Muzeum
Techniki i w ktorych instalowano wystawy czaso-
we, np. slynng swego czasu wystaweg ,,Gady Pus-
tyni Gobi”. Pierwotny, dekoracyjny wystroj
wnetrz zostal tam catkowicie lub czesciowo zamas-
kowany.

Ziemie niemieckie utracily znaczng liczbe za-
bytkowych obiektow architektury, giownie w cza-
sie ostatniej wojny. W obu powstalych po wojnie
panstwach niemieckich (zwlaszcza w Republice
Federalnej Niemiec) nastgpil duzy i szybki rozwoj
przemyshu, dostarczajacego techniczne srodki do
odbudowy. Rewaloryzacja dzielnic zabytkowych
miast zachodnioniemieckich, takich jak np. Frank-
furt nad Menem, oznaczala raczej tworzenie ar-
chitektury nowej, co najwyzej tylko nawigzujgce;j
do dawnej, niz rekonstrukcj¢ zabytkow w $cistym
tego stowa znaczeniu. Tylko zarysy formy odbu-
dowanych dzielnic zabytkowych moéwig o tym, iz
powstaly one na gruzach dawnej zabudowy. Osro-
dki tworczej mysli architektonicznej nadaly tej
rewaloryzacji szczegolny wyraz; elementy dawne
i nowe stapiaja si¢ w oryginalng, lecz rézng od
przeszlej calos¢. Przebudowa i modernizacja fran-
kfurckiego Muzeum Senckenberga zostala prze-
prowadzona zgodnie z zasadami obowigzujacymi
przy rewaloryzacji innych zabytkéw w Niemczech
Zachodnich, szczegolnie we Frankfurcie nad Me-
nem. Elementy dawne zestawiono z elementami
nowymi na zasadzie wyraznego kontrastu. Nowo-
czesno$¢ w tym zestawieniu wyraznie dominuje.
Rozwigzanie to w porownaniu do innych rewalo-
ryzowanych gmachow muzealnych na terenie
RFN jest jednak stosunkowo proste. Wystepuja
bowiem tylko dwa watki: XIX-wieczny i wspol-
czesny. W innych rozwigzaniach bywa ich niekie-
dy wiecej, co powoduje, ze struktura obiektu jest
bardziej zlozona, przykladowo: Germanisches Na-
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tional Museum w Norymberdze, zawierajace
w swej strukturze autentyczne fragmenty sakralne;j
architektury gotyku.

Pierwotny, neobarokowy charakter Muzeum
Senckenberga zachowatlo jedynie w obrebie fasady
i reprezentacyjnej klatki schodowej. Zachowane na
tylach zespotlu sal pomieszczenia wystawowe z ty-
powym dla konica XIX w. eklektycznym wystro-
jem (przypominaja one niektére sale Muzeum
Zoologicznego w Berlinie), wprawdzie nie zostaly
zmienione, lecz sprawiajg wrazenie, ze w kazdej
chwili mogg by¢ przebudowane. Pozostate wnet-
rza natomiast w tym reprezentacyjna gidwna sala
parteru (tzw. Lichthof), sala parterowa, podziemia
iciag sal pierwszego pigtra, maja juz zdecydowanie
nowoczesny charakter, cho¢ niekiedy pod powlokg
nowoczesnosci widoczny jest watek dawniejszy,
XIX-wieczny.

Ten sposéb modernizacji dostrzec mozna
w centralnej sali parteru, w ktorej eksponowano
monumentalne szkielety mezozoicznych gadoéw.
W sali tej majacej, zgodnie z panujaca w XIX w.
tendencjg rozwigzywania centralnych wnetrz mu-
zealnych, charakter przeszklonego gorg dziedzinca
arkadowego przestonieto arkady taflami dymnego,
prazkowanego szkla. W wyniku zabiegu powstato
jakby ,,wnetrze we wnetrzu’’: zarys arkad zostal
wprawdzie zachowany, lecz w ,,zciszonej’’ formie,
za$ tlem eksponatow stalo si¢ kolorystycznie neut-
ralne, polprzejrzyste szklo®. Sala ta uzyskala doda-
tkowy strop szklany osadzony na stalowej kratow-
nicy. Zakrywa on pierwotne przeszklenie dachu.
Szklany strop przepuszcza Swiatlo dzienne (w
wypadku eksponowania okazow kopalnych nie-

2. Sala w podziemiach. Surowy beton, bejcowane drewno,
szklo. Swiatla punktowe.

2. Une salle souterraine. Béton brut, bois foncé, verre. L’écla-
irage par points.




3. Kratownica jako element dekoracyjny, nakladajacy si¢ na
grafike.
3. Un grillage comme élément décoratif s’imposant 4 la graphie.

szkodliwe), pozwala jednak na dodatkowe rozswie-
tlanie poszczegolnych kwater swiatlem sztucznym
(np. przy pochmurnej pogodzie, wieczorem itp.).
Optyczna lekkosc scian i stropu podkreslona zosta-
1a ciemng posadzks ulozonj z wielkich, jakby tylko
ociosanych (bo nie szlifowanych ,,na lustro” i nie-
co nierownych) plyt kamiennych. Ekrany stluzace
do montazu eksponatow w pozycji pionowej oraz
stopnie prowadzgace do sali s3 z surowego drewna.
Jest ono waznym elementem kompozycji wnetrza,
dopelnia jego monumentalny, a zarazem oszczed-
ny w wyrazie charakter.

Sala centralna jest dwukondygnacyjna, co wy-
raza si¢ arkadowaniem s$cian. Prowadzi ona do
jednokondygnacyjnych sal parterowych oraz do
podziemia o bardzo nowoczesnym i zarazem suro-
wym wystroju. W salach parterowych posadzka
jest jasna, szlifowana, a listewkowy strop rozswiet-
lony. Elementami kompozycji podziemia sg suro-
wy beton, szklo i ciemne drewno. Kontrast miedzy
tymi wnetrzami jest bardzo wyrazny.

Sale wystawowe na pierwszym pigtrze sg zde-
cydowanie odmienne. Prowadzi do nich zachowa-
na w pierwotnym charakterze paradna klatka scho-
dowa. Roznig si¢ glownie kolorytem. Sale I pigtra
s3 nieco cieplejsze, intymniejsze: sciany i stropy s3a
bigkitne, podloga wylozona jest migkka wykladzi-
ng utrzymang takze w bigkitnym kolorze. Sale te s3
oswietlone wylacznie sztucznym swiatlem. Mie-
dzy parterem a pierwszym pi¢trem znajduje si¢
wielka sala odczytowa wykonczona boazerig oraz
luksusowa kawiarnia.

4. Plansza z sali ceptralnej (,,Lichthof’”). Kolorystyka zapozy-
czona ze sztuki pop-art. Sylwety dinozauréw w kolorze czerwo-
no-pomaranczowym. Tekst przecina si¢ z elementami grafiki.
Technika sitodruku.

4. Une planche de la salle centrale (”’Lichthof”’). Le coloris
emprunté a ’art POP-ART. Les silhouettes des dinosaures en
couleurs rouge-orange. Le texte se croise avec des éléments de
la graphie. Réalisé en technique de I'impression tamisée.

W Muzeum Senckenberga zauwaza si¢ bardzo
scisly zwigzek architektury ,,trwalej’’ z wystrojem
wystawowym. Elementéw tych nie podobna nawet
oddzielnie omawia¢. Muzeum to rozni si¢ wiec pod
tym wzgledem od wigkszosci muzeow, zwlaszcza
tradycyjnych, gdzie w ,,gotowym’ wnetrzu poja-
wiajg si¢ meble wystawowe: gabloty, podesty,
ekrany, dajace si¢ dowolnie ustawiaé, przesuwac
itp. Wszystkie skladniki wne¢trza s3 elementami
architektury ,,stalej”’, wszystkie majg ustalone
miejsce w przestrzeni i nie s3 jedynie ,,sprzetem”
ekspozycyjnym. W sali centralnej (,,Lichthof)
zwraca uwage przede wszystkim rodzaj podestow,
na ktorych ustawiono wielkie okazy. Sg to zelazne
kratownice osadzone ok. 20 cm nad posadzks.
W sagsiednich salach podobne kratownice pelnig
rozmaite funkcje: ekranow pionowych w sali szkie-
letow waleni, dekoracji przestrzennej i graficznej,
nakladajac si¢ niekiedy na elementy rysunkowe
plansz. Kratownica zostala wi¢c wprowadzona
jako motyw kompozycyjny organizujacy prze-
strzen: zastosowanie jej jako konstrukcji (np. w po-
destach) jest tylko pewnym sposobem wykorzys-
tania tego motywu’. Meble — o ile w ogodle
w rozwigzaniach wnetrz Muzeum Senckenberga
mozna o nich méwié¢; s3 one bowiem stalymi
elementami architektury — wykonane zostaly
z pétfabrykatéw — z plyt stalowych odpowiednio
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ksztaltowanych i lakierowanych — oraz specjal-
nych urzadzen stuzacych do uszczelniania szyb na
zasadzie ich docisku rampami dokrgcanymi klu-
czem. Bez tych urzadzen i pélfabrykatow montaz
gablot nie bylby w ogole mozliwy®. Poélfabrykaty
mialy tez znaczenie w rozwigzywaniu wnetrz gab-
lot zawierajacych okazy drobne, np. owady. Za-
stosowano bowiem w gablotach gotowe, o stan-
dardowych wymiarach plansze wymienne, ktore
mozna umieszcza¢ miedzy plastykowymi uchwy-
tami (naroznikami). System ten mial wplyw na
kompozycj¢ wnetrz gablot, w znacznym stopniu jg
ograniczajgc. Kompozycje wigkszosci gablot wy-
posazonych w standardowe plansze zastgpiono
zestawem porzgdkowym. Ma si¢ wrazenie, ze
w rozwigzaniach tych artySci muzealni nie brali
w ogole udziahu, albo ze udzial ich byl minimalny.
Pod tym wzgledem Muzeum Senckenberga rozni
sie wyraznie od innych muzedéw, rowniez od
awangardowych rozwigzan polskich, ktorych
uklad porzadkowy wyparty zostal przez kompozy-
cje badz geometryczng (,,mondrianowsks’’), badz
typu ,,informel”.

Elementy graficzne wykonano w technice sito-
druku. Pozwala to na nakladanie tekstow na eleme-
nty rysunku, na kolorowe aple itp. Sitodruk stwa-
rza oczywiscie pewne ograniczenia techniczne, nie
pozwala na korekte utworu graficznego w korco-
wej fazie jego realizacji: poszczegolne elementy sg
bowiem wykonywane osobno i efekt koncowy
uzyskiwany jest po ich zmontowaniu.

Styl grafiki jest bardzo zréznicowany. W sali
centralnej nawigzuje ona do pop-artu. Sylwety
dinozauréw s3 wiec czerwone, pomaranczowe,
biekitne, tlo utrzymane jest w mocnych kolorach.
Styl tej grafiki swiadczy o znacznej odwadze
artystOow muzealnych, jak réwniez o otwartosci
kierownictwa muzeum na nowe prady w sztuce.
Grafika w sali centralnej pelni wazng funkcje
kompozycyjng; tworzy bowiem rodzaj tasmy opa-
sujgcej przestrzen sali, kontrastujgcej z pozostaty-
mi elementami wystawowymi. W salach pierwsze-
go pietra grafika jest zachowawcza. Utrzymana jest
bowiem w konwencji rysunku morfologicznego,
stosowanego w pracach zoologicznych (zwlaszcza
entomologicznych).

W Muzeum Senckenberga znajdujg si¢ row-
niez rzezby — rekonstrukcje paleontologiczne
i modele okazow malych np. owadow. Wykonane
one zostaly z kutego brazu, mosigdzu i spawanego
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zelaza. W plaskorzezbach stanowigcych rekonst-
rukcje tla eksponatow paleontologicznych (szkie-
lety zwierzat kopalnych) zastosowano szlachetne
gatunki drewna. Rzezby i plaskorzezby s3 dzielami
sztuki, ktore pelnig funkcje informacyjno-nauko-
we. Jest to rowniez powodem uznania Muzeum
Senckenberga za najbardziej awangardowe mu-
zeum przyrodnicze na swiecie. Na terenie Repub-
liki Federalnej Niemiec stalo si¢ pewnego rodzaju
wzorcem.

Muzeum Paleontologiczne Akademii
Nauk ZSRR w Moskwie

Muzeum to zbudowano calkowicie od poczat-
ku. Mimo, ze jest mlode (poczatek prac projek-
towych w roku 1971, prace budowlane i wyposaze-
nie wnetrza w latach osiemdziesigtych), zawiera
elementy tradycyjne. Gmach muzeum stanowi
potezny czworobok z dostawionymi czterema ba-
sztami. Calos¢ zbudowana jest z czerwonej cegly,
ktorej koloryt kontrastuje z zielenig krajobrazu
w okresie letnim badz z bielg w okresie zimowym.

Spogladajac na budynek z bliskiej odleglosci,
odnosi si¢ wrazenie, iz znajdujemy si¢ raczej przed
jakims$ zamkiem lub fortyfikacjg. Nie ma w nim
bowiem przeszklen czy azuréow. W murach korpu-
su na poziomie przyziemia osadzone s3 male,
kwadratowe okna, robigce wrazenie strzelnic dzia-
lowych. Zamknieta ze wszystkich stron bryla stwa-
rza wrazenie sejfu chronigcego umieszczone wew-
natrz zbiory®.

Bramy sg stylizowane, czesciowo na sposob
ludowy, a czgsciowo historyczny. Juz sam mate-
rial, z ktérego sg wykonane: surowe, grube deski,
upodabnia je do wrét dawnych zamkow i dworow.
Wrazenie dopelniajg antaby o bogato profilowa-
nym rysunku i ,,mlotkowanej” powierzchni. Na
pierwszy rzut oka antaby te wykazujg podobienst-
wo do okuc¢ spotykanych np. w chatach chiopskich
(unas np. podobne spotykane sg na Podhalu); przy
blizszej obserwacji okazuje si¢ jednak, ze powyci-
nany rysunek antab jest stylizacjg dawno wymar-
lych rakow i gadow. Kazda antaba to jakby rozpla-
szczona skorupa lub skora przybita éwiekami do
wrét. Podobnie zaprojektowane antaby znajdujg
si¢ rowniez na drzwiach pomigdzy salami wysta-
wowymi. Drzwi te s3 jednak wezsze, wyzsze
i zakonczone tukowato u gory, przez co kojarzg si¢



z drzwiami cerkwi. Oprocz antab drzwi te zaopat-
rzone s3 w wielkie, zelazne kolatki.

- Antaby drzwiowe nie s3 jednak jedynym ele-
mentem ilustracyjnym, ktéry zapowiada tres¢ wy-
stawy. W otaczajacym gmach ogrodzeniu znajduje
sic brama wykonana z zelaznego plaskownika,
ktorego rysunek tworzy rytmiczny desen zlozony
ze stylizowanych sylwetek dinozauréw. Podobne
kraty, tyle Ze z motywem pterozaurow, wstawione
sg przy basztach oraz przed gléwnym wejsciem do
gmachu. Kraty te s3 jednym z najbardziej orygina-
Inych elementéw plastycznych zewnetrznego wy-
stroju budynku.

Powracajgc do bryly gmachu muzeum, zasta-
nawia pozostawienie nie tynkowanego muru cegla-
nego. Wedlug opinii pracownikéw muzeum (by¢
moze jest to takze opinia architekta — osobiscie nie
miatem jednak mozliwosci z nim si¢ zetkng¢) mur
ten nawigzuje do tradycyjnej ,,rosyjskosci’’ bu-
dowli. Mozna si¢ z tym pogladem zgodzié, istniejg
przeciez w samej Moskwie przyklady monumenta-
Inej architektury ceglanej: cho¢by murdw i baszt
kremlowskich. Jednoczesnie trzeba stwierdzic, ze
nie otynkowany mur wystepuje takze we wspol-
czesnej architekturze w wielu krajach i wpro-
wadzany jest tam jako element o istotnym znacze-
niu estetycznym. Nie otynkowany mur ceglany
mozna wiec zobaczy¢ we wspolczesnej architek-
turze skandynawskiej, w Holandii, Anglii, Hiszpa-
nii i Stanach Zjednoczonych. Idea zastosowania
cegly w moskiewskim Muzeum Paleontologicz-
nym moze wynikac z przetwarzania tradycyjnych
watkow rodzimych, a takze z asymilacji wspolczes-
nych watkoéw architektury ogoélnoswiatowej.

Podobnie jest z basztami. Intryguje przede
wszystkim ich forma architektoniczna oraz sposob
powigzania baszty z korpusem gmachu. Nie sg one
bowiem tradycyjnie okragle ani czworoboczne,
lecz majg przekroj lekko owalny. Sg ponadto jakby
,,hiedomkniete”: kazda baszta jest ,,przepruta”
pionowsa, waskg szczeling okienng, biegnaca od
podstawy az po gorng krawedz. Wszystkie baszty
maja ponadto gor¢ poziomo uci¢ta — bez ostrych
szczytdéw, co juz na pierwszy rzut oka odréznia je
od staroruskich baszt obronnych. Pewne szczegoty
architektoniczne nasuwajg skojarzenia z tworczos-
cig le Corbusiera, zwlaszcza ze slynng jego kaplica
w Ronchamp.

Wewnatrz uformowanych w czworobok mu-
réw znajduje si¢ dziedziniec otoczony wiencem

niskich arkad. Kojarzy si¢ to z architekturg sred-
niowieczng i renesansowg zamkow i palacow, a je-
dnoczesnie XIX-wiecznych gmachéw muzeal-
nych, w ktorych sala centralna przybierala cz¢sto
forme dziedzinca arkadowego, tyle ze przeszklone-
go od gory. Gdyby dziedziniec muzeum moskiew-
skiego byl przeszklony (a jest to teoretycznie
mozliwe), stalby si¢ takg wlasnie salg centralng.

Sale wzdluz czworoboku nie majg standardo-
wych okien i doswietlane sg od gory swietlikami.
Niektore z nich oswietlone sg wylacznie swiatlem
sztucznym.

Muzeum moskiewskie nalezy do tych nielicz-
nych muzeéw przyrodniczyych na swiecie, w kto-
rych wystrdj plastyczny sal spelnia istotng funkcje
jako element dopelniajacy ekspozycje¢ badz — co
jest juz wyjatkowe — jako element artystyczny.

Reliefy

We wszystkich gléwnych'salach wystawowych
na scianach o ok. 12-metrowej wysokosci i kil-
kunasto- do kilkudziesigciometrowej dlugosci
znajduja si¢ wielofiguralne kompozycje. Podloze
tych kompozycji stanowi okladzina z plyt wapien-
nych, ci¢tych w prostokaty, z zachowanymi wyraz-
nie fugami i o nieszlifowanej powierzchni. Wpra-
wdzie kazdy relief jest dzielem innego artysty,
jednak wszystkie l3czy metoda wykonania, a mia-
nowicie wcinanie w glab zewnetrznego obrysu,
podobnie jak w reliefach starozytnych Egipcjan.
Tematem ich s3 rekonstrukcje wymartych gatun-
kow zwierzat i roslin ze wszystkich wazniejszych
grup systematycznych, poczynajgc od pierwotnia-
kow i alg, a koniczgc na ssakach i roslinach okryto-
zalgzkowych. Dob6r gatunkéw podyktowany byt
ich znaczeniem jako dokumentow odkry¢ paleon-
tologii radzieckiej na terenach radzieckiej Azji oraz
w Mongolii.

Miedzy reliefami wyst¢puja wyrazne rdznice
w zakresie tresci i jej wartosci (glownie w stopniu
wiarygodnosci rekonstrukcji) oraz realizmu przed-
stawieniowego.

1. Wiarygodnos¢ poszczegolnych rekonstruk-
cji zalezy od liczby i jakosci danych stanowigcych
ich podstawe merytoryczna. Wiele odtworzonych
gatunkow znanych bylo np. ze szczatkéw fragmen-
tarycznych (np. znana byla jedynie czaszka zwie-
rzgcia, brak bylo innych czesci szkieletu); inne

43



gatunki znane byly wprawdzie ze szkieletow kom-
pletnych lub prawie kompletnych, nie dawaly one
jednak wskazowek na temat szczeg6tow morfologi-
cznych, np. powierzchni ciala zwierzecia, zwlasz-
cza jego wygladu. Przy rekonstrukcjach powstaly
wiegc rozmaitej rozleglosci ,,pola niedookreslenia®,
ktore w opisach werbalnych moga by¢ pominigte
(opis morfologiczny zwierzecia kopalnego pomija
np. cechy jego skory, gdy o niej nic nie wiadomo),
a w rekonstrukcji plastycznej musialy byc¢ one
szczegOlowo okreslone. Pod wzglgdem stopnia
wiarygodnosci rekonstrukcje moskiewskie sg wigc
generalnie podobne do innych, tworzonych w roz-
nych muzeach na $wiecie. Rekonstrukcje te mozna
podzieli¢ ze wzgledu na wartos¢ tresci na kilka
typow: a) takie, w ktorych cechy brakujgce uzupel-
niono na podstawie studiOw anatomiczno-porow-
nawczych, w szczegolnosci na podstawie pokre-
wienstwa gatunku wymariego do gatunkow wspol-
czesnie istniejgcych; rekonstrukcje w tej grupie
mogly opierac si¢ w pewnym stopniu na studiach
z natury, zas posta¢ zewnetrzng przedstawicieli
gatunku Zyjacego, po odpowiedniej modyfikacji,
obrazowala posta¢ gatunku wymarlego; b) takie,
w ktérych wypelnienie ,,miejsc niedookreslenia’
dokonane zostalo na zasadzie naukowego dopusz-
czalnego domyshu, choc¢ brak bylo dokumentacji
faktograficznej; c) takie, w ktorych wypelnienie
,smiejsc niedookreslenia’ polegalo na wstawieniu
w te miejsca pewnego konkretu, traktowanego
wszelako jako tresciowo puste, lub wieloznaczne,
i wreszcie d) takie, ktore w mniejszym lub wigk-
szym stopniu zostaly dokonane na podstawie in-
tuicji, tworczej wyobrazni czy artystycznej fan-
tazji.

2. Stopien realizmu podbudowany jest konwe-
ncja plastyczng, w ktérej utwor plastyczny jest
wykonany. Reliefy moskiewskie prezentujg calg
game rozmaitych konwencji, poczawszy od sche-
matyzmu (czg¢sto dekoracyjnego), syntetycznego
realizmu, az po rozwigzania skrajnie naturalistycz-
ne.

Zwiazek miedzy stopniem naukowej wiarygod-
nosci a stopniem realizmu przedstawieniowego
wystepuje wyraznie w grupie (a). Realizm i ,,zy-
wos¢” zobrazowan doprowadzona jest tam do
perfekcji; rekonstrukcje w tej grupie naleza bez-
sprzecznie do najlepszych, zwlaszcza rekonstruk-
cje ssakéw i roslin nalezy zakwalifikowac jako
wybitne (autorkg ich jest Olga A.Kulikowa). Auto-
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5. Gmach Muzeum Paleontologicznego w Moskwie — typ
architektury fortecznej.

5. La vue de I’édifice du Musée Paléontologique a Moscou. Le
genre de P’architecture de forteresse.

rka kierowala si¢ intuicjg lub wypelniala ,,miejsca
niedookreslenia” konkretem wieloznacznym. Ce-
chuje je czesto bardzo wysoki stopien weryzmu.
Niezwykle ,,przekonywajacy” i ,,zywy’’ obraz in-
nych wymarlych zwierzat (innego autorstwa) jest
juz, mimo realizmu, w szczegolach dyskusyjny,
czesto tylko mozliwy (rekonstrukcje gadow mezo-
zoicznych). Rekonstrukcje wykonane na podsta-
wie intuicji cechuje rézny stopien realizmu, od
schematycznych do naturalistycznych. Rekon-
strukcje te, cho¢ rysunkowo i rzezbiarsko czesto
wrecz znakomite, w niektoérych wypadkach byly
kwestionowane przez naukowych konsultantéw
wystawy jako tak dalece falszywe, Ze wrecz postu-
lowano ich zniszczenie.

Kompozycja scian pokrytych reliefem nie jest
jednorodna. Wystepuja rozwigzania dekoracyjne
i typowy dla nich symetryzm oraz stylizacja (fauna
i flora paleozoiczna), a takze uklady swobodne,
nawet wymykajace si¢ Scistym regulom organizacji
plaszczyzny obrazu. Sceny obrazujgce zycie zwie-
rzat nie powtarzajg sie. W wigkszosci wypadkow
przedstawienia zwierzat i roslin sg umieszczone
w plaszczyznie obrazu ($ciany) jedynie jako ele-
menty kompozycji. Kompozycja reliefow jest
w zasadzie jednoplanowa podkreslajaca plaszczyz-
n¢ sciany. Jezeli niekiedy pojawia si¢ tam perspek-
tywa, jest ona bardzo plytka. Regulg jest swobodne
traktowanie propozycji, wynikajgce ze wzgledéw
dydaktycznych, sprowadzenie przedmiotéw ma-
tych i duzych do jednakowej, czytelnej dla widza
skali. Bardzo typowe jest ,abstrakcyjne” trak-



6. Fragment dekoracyjnej kraty z motywem pterozaurow.
6. Le fragment d’une grille décorative avec le motif de
ptérosauriens.

towanie relacji miedzy przedmiotami: drzewa np.
aby nie zaciemnialy obrazu zasygnalizowane sa
jako galgzki i umieszczane sg obok przedstawien
zwierzat, niekiedy nawet na ich tle. Kompozycje
tak wykonane nabierajg wyraznie umownego cha-
rakteru, wymagajg specjalnego sposobu ich ,,0d-
czytania’ (sala kenozoiczna, sala mezozoiczna).

Ceramika

Ceramika stanowi najbardziej efektowny ele-
ment wnetrza, zwiaszcza pod wzgledem kolorysty-
cznym. Ma ona charakter wyraznie dekoracyjny
i nie ma nic wspolnego z naukows informacjs.
Prace cechujg si¢ ,abstrakcyjnym’ kolorem

(biel-ugier-blgkit-zielert). Zestawienia przedsta-

wien zwierzat i roslin sg badz beztresciowe, badz
tworzg pozanaukowe tresci anegdotyczne (,,Spot-
kania’ dinozaurow czy mamutow, ich ,,spacery’
itd.). Kompozycje ukazujace ewolucje zawieraja
motywy zapozyczone ikonograficznie ze sztuki
sakralnej: u szczytu kompozycji ilustrujacej ewo-
lucje gatunkow zwierzecych umieszczona zostala
posta¢ czlowieka jako istoty najwyzej zorganizo-
wanej wsrod ssakow. Postac¢ ludzka w tych roz-
wiazaniach (byly dwie wersje) przedstawiana byla
jako Madonna z Dziecigtkiem lub jako Dziecigtko
stojace w Oku Opatrznosci, w gescie wszechogar-
niajacego blogostawienstwa. Konwencja zapozy-
czona byla wyraznie z ikon prawostawnych. Przy-
jeto wersje pierwsza w nieznacznym tylko stopniu
zlaicyzowana. Autorem kompozycji ceramicznych

jest jeden z najwybitniejszych artystow cerami-
kow, A.Bielaszow.

Metaloplastyka z

Metaloplasytka stanowi element wyraznie zdo-
bniczy, a wiec pelni ona odmienng funkcj¢ niz
rzezby w Muzeum Senckenberga. Kompozycje
tworzg kregi podwieszone pod sufitem (wyznacza-
ja pewne przestrzenie w sali) badz zdobia sciany
w przedsionkach prowadzacych do sal wystawo-
wych. Tematyka jest animalistyczna, a przedsta-
wienia sg przetworzeniami rekonstrukcji wymar-
lych organizmow. Materialem jest kuta miedz.

Freski

Stanowig ogromng, caloscienng kompozycje
(ok. 150 m?), przedstawiajaca krajobraz mezozoi-
czny z jego faung i florg. Kompozycja utrzymana
jest w konwencji syntetycznego realizmu, ze swia-
domie zawezong gamg kolorystyczng.

Sprzet wystawowy

W przeciwienstwie do Muzeum Senckenberga
jest to sprzet ruchomy. Stanowig go gabloty zapro-
jektowane zgodnie z zasadg obowigzujaca w wigk-
szosci wspolczesnych muzedw. Sz to skrzynie
przeszklone z tlem od tyhu i wbudowanym i blen-
dowanym od czola swiattem sztucznym. Nietypo-
wa jest tylko bryla gablot. Majg one bowiem
nadbudowane wysokie, czterospadowe, ,,namioto-
we”’ jakby ,,dachy’” (miejscowi pracownicy naz-
wali je ,,kolpakami’’), dzigki czemu sprawiajg
wrazenie budowli, tyle ze w pomniejszonej skali.
s»,Dachy” gablot kojarzg si¢ stylowo z architektursg:
badz wspolczesnych wiezowcow z czterospadowy-
mi dachami (istniejg takie w Londynie, w Mosk-
wie, w Warszawie), badz gmachow w stylu neorus-
kim z przelomu XIX i XX w. Zastosowanie takich
gablot ttumaczono w muzeum moskiewskim jed-
nak nie tymi pokrewienistwami, lecz skojarzeniami
z architekturg staroegipska.

Gabloty zestawiane sg w salach szeregowo.
Efekt rytmicznosci, o ktory niewatpliwie chodzito,
uchwytny jest jednak tylko w makietach projekto-
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7. Fragment reliefu Sciennego z rekonstrukcja dwunogiego
dinozaura z okresu kredowego (Procheneozaurus). Zwierzg
przedstawione konwencjonalnie jako gladkoskore, mimo ze
resztki gatunkéw blisko spokrewnionych (Trachodon) méwia
wyraznie, iz zwierzeta z tej grupy mialy skore pokrytg drobny-
mi guzkami. Paprotniki odtworzone w innej skali niz zwierze.
7. Le fragment d’un relief mural avec une reconstruction d’un
dinosaur bipéde de la période crétacée (Procheneozaurus). La
béte présentée d’une maniére conventionnelle comme celle au
cuir uni, bien que des restes des genres apparentés proche
(Trachodon) soient la preuve nette que des animaux en ce
groupe avaient le cuir couvert de boutons fins. Les ptérido-
phytes reproduites a I'autre échelle que la béte.

wych. Z poziomu wzroku zwiedzajgcego rytmika
ta nie jest uchwytna. Funkcjonalnos¢ wysokich
,sdachow” gablot kwestionowana byla wielokrot-
nie gléownie z tego wzgledu, iz nakladaly si¢ na
dekoracje $cienng z bliskiej perspektywy, zaslania-
jac ja czesciowo.

Kompozycja wewngatrz gablot

Kompozycja ta jest o tyle szczegdlna, Ze oparta
zostala nie na zasadzie kontrastu i wzajemnego
wzmacniania form i koloréw, lecz na podobienist-
wie formy i koloru plansz stanowiacych tlo dla
okazoéw montowanych na tych planszach. Kolory-
stycznie dominuje ugier i szaro$¢. Z kompozycji
wyeliminowany zostal wszelki geometryzm: tia dla
okazéw majg obrysy giete, czasem fantazyjnie
zawijane. Niekiedy tla te niemal ,,obrysowuja”
eksponaty. Kiedy indziej maja forme¢ ,,organicz-
ng”’ wprawdzie, lecz abstrakcyjng. W wielu wypa-
dkach kompozycja jest dwuplanowa. Plan blizszy
tworzg tla o funkcji informacyjnej (ksztalt ich
moéwi np. o kierunkach ewolucji, o klasyfikacji
gatunkéw), plan dalszy jest juz czysto dekoracyj-
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ny. Poréwnanie rozwigzan kompozycyjnych w fa-
zie projektowanej z ich realizacjami pokazuje, ze
pierwotna koncepcja kompozycji zostala zatarta.
Czesto wystepuja zageszczenia i przypadkowosé
ukladu. Bylo to podkreslane przez niektdrych
konsultantéw wystawy.

Elementy graficzne (rysunek, liternictwo, aple)
w muzeum moskiewskim wykonano recznie.

Muzeum Paleontologiczne w Moskwie jest stale
jeszcze in statu nascendi. Wiele fragmentow eks-
pozycji jest dopiero naszkicowanych, inne znajduja
si¢ na rozmaitych etapach zaawansowania. Mimo
stanu niegotowosci, mozliwe bylo jednak uchwyce-
nie koncepcji w ksztaltowaniu wystawy pod katem
merytorycznym i plastycznym. Muzeum jest ogro-
mne, nawet w poréwnaniu do najwi¢kszych muze-
ow swiatowych. Mozna wigc przewidziec, ze rozwoj
jego bedzie jeszcze trwal dlugo.

Podsumowanie

Mimo wielu réznic w zakresie organizacji prze-
strzenno-kolorystycznej i cech stylowych, muzea
frankfurckie i moskiewskie majg jedng niezmien-
nie istotng cech¢ wspolng, a mianowicie wprowa-
dzenie elementéw sztuki. Muzea te potwierdzajg
shusznos¢ idei, ze w wystawach programowo nie
majgcych nic wspolnego ze sztukg (jak np. w muze-
ach przyrodniczych) wprowadzenie elementéow
sztuki jest funkcjonalnie uzasadnione. Dzigki ich
obecnosci wystawa nie tylko jest bardziej czytelna,
lecz rowniez ma wigkszg sile oddzialywania. Wia-
domo, ze pierwszy kontakt zwiedzajacego z wy-
stawg ma charakter — niezaleznie od jej tematu
— emocjonalny, a poézniej dopiero intelektualny.
Pozytywne ,,pierwsze wrazenie”” prowadzi do od-
bioru juz naukowego. Jesli wystawa odpycha
SwWym zewne¢trznym wystrojem, widz czesto rezyg-
nuje z wnikania w tres¢ wystawy. Elementy sztuki
wzbogacajg ponadto tres¢ wystawy i dostarczajg
widzowi przezyc estetycznych. Przezycia te moga
byc niezalezne od zainteresowania widza tematem.
Nawet gdy zwiedzajacy nie przeczyta ani jednego
objasnienia na wystawie, gdy jej strona nauko-
wo-informacyjna go nie interesuje, sila przezycia
estetycznego stanowi czynnik bardzo wazny. Wy-
stawa, cho¢ muzealna, cho¢ podporzadkowana
tematowi naukowemu (kazda w zasadzie wystawa
muzealna jest jakiemu$ naukowemu tematowi



8. Gabloty i dekoracja ceramiczna sali. Dekoracje przesianiajg
wysokie ,,dachy’ gablot.

8. Les vitrienes et une décoration céramique de la salle. Le
conflit consistant dans ce que la décoration est voilée par des
”toits™ élevés des vitrines.

podporzgdkowana), pelni przez swg forme dwie funk-
cje: poznania naukowego i estetycznego przezycia.
Roézna tradycja kulturowa stanowigca podloze
ksztaltowania obu muzedéw sprawia, ze czynnik
estetyczny przybiera rozmaitg postac: dydaktycz-
no-ilustracyjng (Frankfurt) lub informacyjno-dyda-
ktyczng i rownolegle takze dekoracyjng (Moskwa).
Rozmaity jest tez w obu wypadkach udzial artystow
tworzgcych wystawe i rozne jest pole ich dzialania.
W muzeum moskiewskim ich udzial jest niewatp-
liwie wigkszy. RoZzne sg rowniez srodki wyrazu
wykorzystane przez artystow i zrodla ich inspiracji
tworczej. W jednym wypadku wyraznie widoczny
jest wplyw sztuki uzytkowe) i najnowszych kierun-
kow sztuki ,,czystej”, w drugim — monumentalne;j
sztuki dekoracyjnej. W obydwu muzeach zakres
funkcjonowania kompozycji przestrzenno-kolorys-
tycznej dotyczy w zasadzie tylko generalnych zalozeni
projektu, bez wnikania w ,,detale”, np. rozwigzania
wnetrz gablot czy plansz. Kompozycja w zakresie
ssdetali” zostaje bowiem zastgpiona przez regularny
lub nieregularny uklad przedmiotowy, porzadkujacy
material eksponatow jedynie od strony merytorycz-

Przypisy

! Wedtug folderu wydanego przez Muzeum Senckenberga.

2 Dokladnej daty nie da si¢ ustali¢, poniewaz projekt opraco-
wywany byl przez pare lat i znacznie zmieniany.

3 Poréwnawczo: koncepcja architektoniczna nowojorskiego
muzeum przyrodniczego (The American Museum of Natural
History), laczaca motywy francuskiej architektury sredniowie-
cznej z watkami renesansu, za$§ w dekoracji malarskiej reprezen-
tacyjnego hallu — tendencje monumentalnego malarstwa deko-

nej. Przyklad Muzeum Senckenberga ukazuje, jak
wielkie znaczenie dla jakosci artystycznej i estetycz-
nej wystawy ma zaplecze techniczne. Mozliwosé
postugiwania si¢ odpowiednimi materiatami i techni-
kami nadaje wystawie te szczegolng jakosc estetycz-
n3, ktéra mozna by nazwac ,,elegancjg” lub ,,Juk-
susowoscig”. Jakos¢ ta nie moze jednak zastgpic
kompozycji, gdy jej w danej strefie wystawy nie ma;
naklada si¢ co najwyzej na kompozycje lub pojawia
si¢ obok niej, takze w strefach nie podlegajacych
kompozycji.

Rozbudowana tematyka, a takze koniecznosc
przekazywania widzowi tresci w sposob mozliwie
prosty i jasny, pokazuje, jak zlozony musi by¢ proces
projektowania wystawy 1i jak scisla wspolpraca mie-
dzy autorem scenariusza, dydaktykiem i artysts.
Pokazuje, ze zadna ze stron nie powinna by¢ bez-
wzglednie zdominowana; w prawidlowym rozwigza-
niu autor scenariusza nie moze nakazywac artyscie
lamania praw sztuki, artysta nie moze znieksztalcac
tresci wyznaczonych scenariuszem. Sztuka wystaw
naukowych jest w pelnym tego slowa znaczeniu
sztukg stosowang lub programows: integruje ona
temat z formg w wewngetrznie spojng calosc.

Muzea frankfurckie i moskiewskie sg niewgt-
pliwie wybitne i — choc na rozne sposoby realizuja
zamierzenia — bardzo smiale. Przeglad kolejnych
faz projektowania wystaw muzeum moskiewskiego
pokazuje, jakim zmianom podlegala koncepcja pier-
wotna i jak dojrzewala ona w trakcie prac. Kazde
muzeum jest w zasadzie polem nieustannych po-
szukiwan tworczych: zarowno w zakresie tematu
(danych naukowych), informacji (sposobu przeka-
zywania tych danych srodkami ekspozycyjnymi),
jak i rozwigzan artystycznych oraz dzialania emoty-
wnego. Sledzenie tych drog: kolejnych afirmacji,
propozycji, negacji, korektur (jak gdyby ,,ontoge-
nezy’’ wystawy) jest niezmiernie fascynujgce. Po-
zwala ono na uswiadomienie sobie mechanizmow
rozwoju, ktérym podlegajg muzea na swiecie.

racyjnego zblizonego do secesji.

4 W Muzeum Senckenberga wystawa podporzadkowana jest
zasadzie faktograficznej; w muzeum moskiewskim faktografia
podporzadkowana jest zagadnieniom ontologicznym (ideolo-
gicznym), jest manifestem $wiatopogladu materialistycznego.
5 Jest to tradycja wyraznie XIX-wieczna, wynikajgca z kon-
cepcji, iz muzeum to przede wszystkim zbiory naukowe zgro-
madzone na uzytek specjalistow, ze wystawa jest prezentacja
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pewnego wycinka tych zbiorow itd. Tradycja ta zaznacza si¢
niekiedy w Polsce.

¢ Bardzo podobne rozwigzanie proponowane bylo (n.b. przez
projektanta polskiego) dla Muzeum Zoologicznego w Berlinie
(Zoologisches Museum a.d. Humboldt Universitat) w latach
szesc¢dziesigtych. Wydawalo si¢ wtedy zbyt radykalne i nie
zostalo zrealizowane.,,Teka Komisji Urbanistyki i Architek-
tury”, t. V, 1971.

7 Kratownica jest powszechnie uzywanym motywem w architek-
turze wspolczesnej. W samym Frankfurcie motyw ten wystepuje
w architekturze nowoczesnych wiezowcow. Na motywie kratow-

Jerzy Swiecimski

nicy rozwigzano architekture nowego Muzeum Sztuki Stosowanej
i Przemystu Artystycznego (Museum fiir Kunsthandwerk).

8 Jest to bardzo wazny moment, ktory nie zawsze brany jest
pod uwage w projektowaniu wystaw przy ograniczonych srod-
kach materialowych i technicznych. Projektant zafascynowany
,,wzorami z zagranicy”’ nasladuje je powierzchownie, nie
mogac jednak zrealizowac ich konstrukcyjnie. Powstaje w re-
zultacie imitacja o cechach, niestety, tandety.

° Mozna w tym upatrywac najnowszych tendencji muzealnict-
wa i tworzenia gmachéw muzealnych jako schronow, sejfow,
fortyfikacji.

Le Musée de I’Histoire Naturelle de Senckenberg a Francfort-sur-le-Main et le Musée
Paléontologique de I’Académie des Sciences de I’Union Soviétique a Moscou — I’essai d’une
analyse comparative des résolutions d’exposition

L’auteur, dans I’article présenté, effectue une analyse compara-
tive des deux musées européens éminents: le Musée de
Senckenberg a Francfort-sur-le-Main, ainsi que le Musée
Paléontologique de I’Académie des Sciences de ’'Union Sovie-
tique 4 Moscou. Les deux musées ont plusieurs traits communs
dans les thémes des expositions. Tous les deux introduisent
I’élément de ’art dans les solutions des expositions, soit sous la
forme d’une illustration scientifique, soit sous celle d’une
décoration monumentale. Il est intéressant de comparer la
maniére de présentation des thémes similaires (et, automatiqu-

Stanistaw Fanuszewski

ement, des ensembles des objets exposés semblables) aux
musées, ou, 4 la base de leur forme extérieure il y a des
traditions culturelles de toutes sortes (architectoniques, plas-
tiques), des préférences de style, des maniéres d’organisation
spacio-coloristique de nature différente. L’article présente le
conditionnement de la conception par des facteurs de cette
tradition précisément. L’article en question est une cont-
ribution 4 la compréhension des mécanismes dirigeant le
développement des musées (en particulier naturels) dans le
monde.

Ekomuzeum Fourmies-Trélon we Francji

,Nowe muzeum’

Pierwsze ekomuzea powstaly zaledwie kilkanas-
cie lat temu. By przedstawi¢ formule ich dzialania,
przesledzmy histori¢ tych placowek muzealnych.

Droga rozwoju tradycyjnych muzeéw prowa-
dzila od kolekcji do instytucji kulturalno-o$wiato-
wej. Realizacji ich zadan stuzyly zbiory, ktore trzeba
bylo systematyzowac, objasniaé, udostepniac i kon-
serwowac. Muzea nowozytne pragnely przedsta-
wiaé dzieje cywilizacji i w ten sposob stuzyc¢ roz-
wojowi kultury materialnej i duchowej. Zaczeto
wiec gromadzi¢ w zbiorach muzealnych obiekty
swiadczgce o kulturze minionych etapow. Rozwoj
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przemystu i techniki przeobrazajacy tradycyjne
krajobrazy kulturowe niejako wymusil rozszerzenie
pojecia kolekcji muzealnych i wigczenie do nich
zabytkow pomijanych dotad przez muzea, a miano-
wicie obiektow przemystu i techniki.

W koncu XIX w. zacz¢to organizowac skanse-
ny. Stanowilo to postgp w interpretacji obiektu
zabytkowego, cho¢ w niczym nie naruszalo zasady,
na jakiej opierat si¢ model historycznego muzeum.
Stosowane uprzednio metody gromadzenia i eks-
pozycji zabytkéow ruchomych przeniesiono na
obiekty budowlane, ktore rekonstruowano w mu-



