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Nieczesto ukazuja si¢ prace dotyczace muzeal-
nictwa, tym wigksza ciekawos¢ moze budzi¢
dzielo wybitnego angielskiego socjologa Kenneth
Hudsona pt. Museums of Influence.

Kenneth Hudson jako pelnomocnik UNESCO
do spraw muzealnictwa przez 10 lat zwiedzit setki
muzeOw, zapoznajac si¢ z nowymi ideami wys-
tepujacymi w dzialalnosci muzedéw. Rezultaty
tych podrézy oraz suma wrazen zostaly przeds-
tawione w opracowaniu pt. Muzea Swiata — ten-
dencje Swiatowe w 1980 r. K. Hudson jest
rowniez wydawca i wspolautorem World direc-
tory of museums, ktore ukazuje si¢ co 5 lat.

Wieloletnie doswiadczenia i obserwacje zaowo-
cowaly bardzo osobista wizja w postaci recen-
zowanej ksiazki, poswigconej tym inspirujacym
muzeom, ktore zyskaly wplywy na skale swiato-
wa. Autor przyznaje, ze kryteria wyboru byly
bardzo rygorystyczne, skoro w ciagu dwoch
wiekow w tej elicie znalazlo si¢ tylko 37 muzeéow
i dodaje, ze rozumie, iz wytypowana lista moze
wywola¢ kontrowersje.

Wybrane przez autora muzea tworzyly pod-
waliny muzealnictwa $wiatowego, ale i przelamy-
waly bariery, powodujac zmiany, uderzaly orygi-
nalnoscia, przecieraly nowe szlaki w taki sposob,
ze inne muzea zmuszone byly wzorowaé si¢ na
nich. Oryginalnos$¢ nie stanowila jedynego kryte-
rium wyboru. Musiala to by¢ oryginalnosé
znaczaca, wazna, wyrazajaca si¢ nie tylko w stylu
pionierskich instytucji, ale spotykajaca si¢ z rze-
czywista potrzeba spoleczna, odczuwalng przez
zwiedzajacych.

Autor pomija muzea etnograficzne, wyrazajac
poglad, ze czas ich mingl. Umiescil jednak
w swoim wyborze kilka skansendow, zaliczajac je
do muzedéw historii spoleczne;j.

W rozdziale 1 zatytulowanym: ,Przenikanie
wzoréw, krzyzowanie gatunkow w Swiecie muze-
Ow” autor opisuje drogi przeplywu idei, omawia
czynniki powodujace zmiany. Juz na wstgpie
zauwaza dwa podstawowe fenomeny: pierwszy,
ze od dwoch stuleci muzea Europy Zachodniej
rozpowszechniaja swoj model muzeum w $wiecie
(i tak Brytyjczycy przeniesli wzory muzedéw
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brytyjskich do Indii, Francuzi stworzyli kultural-
ne bastiony w Afryce) i drugi, ze rézne kraje
i rozne kultury tworza muzea stosownie do
wilasnych potrzeb i zwyczajow.

Hudson wymiania trzy najwazniejsze czynniki
powodujace zmiany i wywierajace wplyw na inne
muzea: 1) ludzie z wyjatkowa wizja, oryginalnos-
cia myslenia i pomystami, 2) sprzyjajacy czas
i klimat spoleczny i 3) srodki shuzace przekazy-
waniu nowego sposobu myslenia.

Autor zauwaza, ze chociaz do roku 1880
najwazniejsze muzea S$wiata byly w czterech
krajach: Francji, Niemczech, Anglii oraz we
Wioszech, to innowacje w dziedzinie muzealnic-
twa narodzily si¢ poza tymi krajami.

W ubieglym stuleciu najwigkszy wplyw wywar-
ly trzy muzea brytyjskie: Pitt—Rivers Muzeum
w Farnham, South Kensington Museum p&zniej
przeksztalcone w Victoria and Albert Museum
oraz Muzeum Historii Naturalnej wydzielone
z British Museum. Te trzy muzea zdaniem autora
stworzyly nowe idee w muzealnictwie XIX w.
i mialy wielu nasladowcow.

W rozdziale II pt. ,.Zbieracze starozytnosci
i muzea archeologiczne” autor wymienia: British
Museum w Londynie, Muzeum Narodowe w Ko-
penhadze, Pitt—Rivers Museum w Farnham,
Roman Palace Museum w Fishbourne (Anglia).

British Museum w swym uniwersalizmie, w da-
zeniu do kompletnosci zbioréow, jak i sigganiu
w glab historii, wywodzilo si¢ jeszcze z epoki
Oswiecenia. Swoja Swiatowa pozycj¢ opiera na
niebywalym bogactwie zbioroéw sztuki starozytnej
i archeologii. Sam budynek muzeum wystawiony
w 1823 r. w stylu klasycznym, nawigzywa¢ miat
do kolekcji starozytnosci. Biblioteka i czytelnia
British Museum byly wzorem dla wielu bibliotek,
przede wszystkim Biblioteki Kongresu Stanow
Zjednoczonych (1897 r.) oraz Pruskiej Biblioteki
w Berlinie powstalej przed 1914 r.

Zabytki archeologiczne z epoki Wikingow,
obiekty ilustrujace dunskie sredniowiecze sasiadu-
ja ze starozytnosciami egipskimi, syryjskimi,
greckimi i rzymskimi w powstalym w 1819 r.
w Kopenhadze Muzeum Archeologicznym, prze-



ksztalconym wkrotce w Muzeum Narodowe,
eksponujace oprocz obiektow kultury i sztuki
narodowej takze dziela sztuki obcej. Jest to
przyklad nowatorskiego Muzeum Narodowego
w Europie.

Czas wielkich wykopalisk powotat do zycia
muzea archeologiczne. Pierwsze muzea, takie jak
Pitt—Rivers Museum w Farnham powstale
w 1885 r., mialy by¢ przeciwienstwem British
Museum. Twoérca wspomnianego muzeum uwa-
zal, ze muzeum powinno mieé¢ charakter infor-
macyjny, badawczy, edukacyjny, aby zwiedzajacy
mogli pozna¢ przeszio$¢ na podstawie drobnych
reliktow. W oparciu o zabytki archeologiczne
pokazano tu zycie codzienne z przeszlosci wias-
nej, jak i innych kultur — co w 1885 r. bylo
ewenementem.

Fishbourne — Roman Palace Museum — po-
wstalo w miejscu odkrytej osady rzymskiej z lat
43—75 n.e. Zrekonstruowano rezydencj¢ wiad-
cow rzymskich wraz z ogrodem, pozostawiajac
na miejscu odkryte zabytki archeologiczne i mo-
zaiki. Pokazanie obiektow w ich historycznym
kontekscie i w naturalnym otoczeniu autor ceni
najbardziej. Mozaiki z Fishbourne niewiele moé-
wilyby, gdyby przenies¢ je do Londynu.

Rozdzial III autor opatrzyt tytulem: ,Swiaty-
nie sztuki”. Wymienia tu 5 muzeéw, ktore uznat
za wiodace: Centralne Muzeum Sztuki w Paryzu
czyli Luwr, Altes Museum w Berlinie, Me-
tropolitan Museum w Nowym Jorku, oraz
Muzeum Sztuki Wspoiczesnej w Nowym Jorku.

W 1814 r. Goethe opisujac swe wrazenie
z wizyty w drezdenskiej galerii palacowej nazwat
ja ,,Swiagtynia”’ podobnego poréwnania uzyt Karl
Friederich Schinkel projektujac budynki dla
berlinskiego muzeum sztuki.

,,Swigtynie sztuki” byly kreacja doby roman-
tyzmu, w ktorej problem identyfikacji narodowe;j
i jego dziedzictwa kulturalnego odgrywal szcze-
golna rolg.

W Niemczech wprowadzono wilasne stownic-
two dla okreslenia nowych budynkéw przez-
naczonych na muzea sztuki: Glyptothek, Pinako-
thek, Kunsthalle, Kunstgebdude, Neue Ermitage,
Gemaldegalerie.

Taka $wiatynia sztuki, w ktorej zbiory malars-
twa i rzezb mialy wywola¢ u publicznosci
,nastroj swietej powagi”’ bylo powolane w 1815 r.
Altes Museum w Berlinie. W muzeum—s$wiatyni

pracownicy byli oczywiscie kaplanami, a miej-
sce religii zajmowala sztuka. Ekspozycja miala
by¢ wykladem z historii sztuki, a w czesci
pokazem narodowej historii. Ten sposob groma-
dzenia i eksponowania dziel sztuki znalaz
licznych nasladowcow, zwlaszcza w krajach poz-
bawionych panstwowosci w XIX w. jak Wiochy
i Polska.

Inna koncepcje przedstawiania zbiorow sztuki
zastosowano w pierwszym publicznym muzeum
w Luwrze. Kiedy w koncu XVIII w. otwierano
galeri¢ dla publicznosci zbiory pokazano wedhug
,,5zkol”: wloskiej, holenderskiej, flamandzkiej
i francuskiej. Kazde dzialo opatrzono informacja
o artyscie i temacie. Stanowilo to wowczas nowa
procedure. Druga innowacja bylo przygotowanie
i sprzedaz tanich katalogow, ktore pomagaly
zwiedzajacym oglada¢ dziela sztuki. W muzeum
Luwru robiono wszystko, zeby podkresli¢, ze jest
to instytucja shuzaca publicznosci, inna niz
prywatne kolekcje.

Victoria and Albert Museum jako jedno.
z pierwszych pokazalo sztuke dekoracyjna i sto-
sowang. Zastosowano tu podzial obiektow we-
dhug materialow: drewno, metal, ceramika, szklo
itd. Wazny byl wystroj architektoniczny budynku
muzealnego, jak i wyposazenie wnetrza (gabloty).
Victoria and Albert Museum przez wiele lat bylo
wzorem dla innych muzeéw na S$wiecie.

Muzea amerykanskie przyjmujac europejskie
idee, rozwingly je na niespotykana dotychczas
skale. Kiedy w 1870 r. organizowano w Nowym
Jorku Metropolitan Museum wzorowano si¢ na
Victoria and Albert Museum, szybko jednak
zaczeto stosowa¢ nowe metody. Powstal Klub
Przyjaciot Muzeum, ktéry zapewnit bliski kon-
takt z publicznoscia. Druga innowacja byly
wystawy wypozyczanych kolekcji od prywatnych
kolekcjonerow, trzecia wprowadzenie dziatalnosci
handlowej — sprzedawanie reprodukcji dziet
sztuki.

Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Nowym Jorku
ufundowane w 1929 r. przede wszystkim przez
Rockefelleréw, wprowadzilo do muzealnictwa
nowa koncepcj¢ muzeum. Dla organizatoréw,
muzeum mialo by¢ nie tylko schronieniem dla
zbiorow, lecz rowniez miejscem kontaktow i ak-
tywnosci ludzkiej. Mozna powiedzie¢c — pisze K.
Hudson — ze to muzeum stalo sige najlepszym
klubem Nowego Jorku, z najwigkszq liczbq czion-
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kow. Jego wplyw polega nie na sposobie zbiera-
nia dziet sztuki (dziela sztuki stale przemieszcza
si¢, przesuwa, zmienia si¢ ksztalt galerii) lecz na
budowie aktywnosci wokot nich. Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Nowym Jorku stale zadziwia
nowymi pomystami.

Rozdzial IV nosi tytul: ,,Czlowiek, natura
i otoczenie”. Autor wybral 4 muzea historii
naturalnej zwane tez przyrodniczymi: najstarsze,
zalozone przez Sir Asthon Levera w 1774 r.
w Londynie, ktore nastgpnie zostalo czgscia
British Museum, by ponownie zosta¢ wydzielo-
nym pod nazwa Muzeum Historii Naturalnej,
Northen Animal Park w Emmen (Anglia),
Senckenberg Museum we Frankfurcie, Muzeum
Historii Naturalnej pod Atenami (Goulandris
Natural History Museum w Kifissia).

Poza najwczesniejszym angielskim, muzea his-
torii naturalnej rozwijaja si¢ po ogloszeniu przez
Charles’a Darwina w 1859 r. dzieta ,,Pows-
tawanie gatunkow”. Teria Darwina wywolala
potrzebe pokazania i wyjasnienia teorii ewolucji
u jednych i silna opozycje u drugich. Zarazem
cywilizacja miejska odsunela ludzi od natury,
stad bralo si¢ wigksze zainteresowanie historia
gatunkow, zwierzat, roslin, ktorych nie widuje si¢
na codzien.

Podczas gdy wigkszo$s¢ muzeow historii natura-
Inej wygladala, jak skiad czy magazyn — wska-
zane przez autora muzea proponowaly jaka$
koncepcje ekspozycji, specjalny dobdr gatunkow
wraz z pokazaniem otoczenia w jakim zyja,
zwracaly uwage na edukacje biologiczna i wyjas-
nienie tajemnic ZzZycia.

W rozdziale V autor prezentuje wybrane
muzea nauki, techniki i przemyshi, sa to:
Muzeum Narodowe Techniki w Paryzu, Muzeum
Nauki w Londynie, Deutsches Museum w Mona-
chium, Muzeum Nauki i Przemystu w Chicago,
Palac Odkry¢ w Paryzu, Muzeum Miejskie
w Riisselsheim (RFN).

Pierwszym muzeum w tej kategorii bylto
Muezum Narodowe Techniki w Paryzu, ktore
podobnie jak Luwr bylo dzieckiem Rewolucji
Francuskiej. Muzeum prezentowalo histori¢ tech-
niki.

Podobny charakter mialo Deutsches Museum
w Monachium, gdzie w specjalnie zaprojek-
towanym budynku bez sal pokazano technike
wydobycia wegla w kopalni, $rodki transportu
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i ich funkcjonowanie, podstawy elektrycznosci.
Muzeum przygotowalo obowiazkowy program
zwiedzania dla szkol.

Muzea techniki zaczgly powstawaé¢ wowczas,
gdy w spoleczenstwach uprzemystowionych pro-
ces produkcyjny zaczal si¢ kry¢ za murem
fabrycznym. Gromadzono i eksponowano obiek-
ty obrazujace histori¢ techniki, pokazywano
znikajace technologie i procesy produkcji, zabie-
gano rowniez o produkty techniki wspolczesnej,
ze szczegblnym uwzglednieniem najnowszych wy-
nalazkow.

Muzeum Nauki w Londynie w okresie mi¢dzy-
wojennym prezentowalo najnowocze$niejsze tech-
nologie, pokazywalo doswiadczenia i ekspery-
manty, modele maszyn i urzadzen wraz z ich
dziatlaniem. Te¢ sfere dzialalnosci muzeum na-
sladowaly nowo powstajace muzea techniki. Dzi$
wiele dzialbw Muzeum Nauki w Londynie traci
juz myszka. Wielka zasthuga tego muzeum byta
ochrona starych maszyn, modeli i projektow
technicznych, ktorym rewolucja przemystowa
niosta zaglade.

Patac Odkry¢ w Paryzu (powstat w 1937 r.) to
raczej centrum nauki niz muzeum, ktére mialo
przede wszystkim uczy¢, tlumaczy¢ technologie,
wyjasnia¢ eksperymenty. Obecnie przeniesione do
La Vilette, na przedmiescia Paryza, zadziwia
zwiedzajacych nowa forma ekspozycji, w ktorej
zwiedzajacy aktywnie uczestniczy.

Muzeum Miejskie w Riisselsheim — to historia
przemyshu pokazana w szerokim kontekscie his-
torii spoleczne;j.

Wspolczesne muzea techniki opieraja ekspozy-
cj¢ na kontakcie intelektualnym ze zwiedzajacy-
mi; t¢ form¢ pracy stosuja przede wszystkim
muzea amerykanskie. Muszq patrze¢ w przysz-
losé, stale sig rozwijaé, nie tracqce nic z przesziosci
— pisze K. Hudson.

Rozdziat VI autor opatrzy! tytulem ,,Historia
i obyczaje”. Prezentuje w nim inspirujagce muzea
historyczne oraz etnograficzne, cho¢, jak wspom-
niano wczesniej, autor unika tego okreslenia.
Znalazly si¢ tu: Muzeum Armii w Paryzu,
Skansen w Sztokholmie, Beamish Stanley w Ang-
lii, Narodowe Muzeum Sztuki i Tradycji w Pary-
zu, Muzeum Historyczne m. st. Warszawy,
Muzeum Historii Niemiec w Berlinie, Muzeum
Zydowskiej Diaspory w Tel Avivie.

Dzieje zbierania pamiatek i dokumentéw his-



torycznych sa tak odlegle, jak dzieje kolek-
cjonowania, jednakze idea muzedéw historycznych
jest kreacja XX w. i wypracowana zostala wraz
z rozwojem badan historii spoleczne;j.

Zachodzi pytanie, jaka rol¢ odegralo Muzeum
Historyczne m.st. Warszawy. Zashuga przypisy-
wana przez autora warszawskiemu muzeum
polega na ukazaniu dziejow miasta w kontekscie
spolecznym i w powiazaniu — jak stwierdza
autor — z jego ,krwia i nerwami”. Wigkszos¢
muzeow historii lokalnej zbiera pamiatki przesz-
losci lecz czesto bez jakiej§ przewodniej mysli.
Jednym z muzedéw, ktore opowiada histori¢
miasta w sposOb przekonywajacy — jest Mu-
zeum Historyczne miasta Amsterdamu powstale
w 1970 r. Kiedy autor zapytal dyrektora Mu-
zeum Amsterdamu, co bylo ,,matka” pomyshu
muzeum, ten bez wahania odpowiedzial: Mu-
zeum Historyczne m.st. Warszawy. Wizyta
w Muzeum Historycznym m.st. Warszawy stala
si¢ inspirujaca i zaowocowala nowym ksztaltem
muzeum. Hudson podkresla, ze zbyt malo jest
znana rola Muzeum Historycznego m.st. War-
szawy jako pioniera w S$wiecie ze wzgledu na
potozenie w Europie Wschodniej. Wplyw War-
szawy powinien by¢ doceniony i zauwazony
i dlatego proponuje umieszczeniec Muzeum His-
torycznego m.st. Warszawy na liscie muzeow
wplywowych.

Muzeum Armii w Paryzu zostalo tu wymienio-
ne dlatego, ze bylo pierwszym muzeum militar-
nym zorganizowanym w wielkim rozmachu i zna-
lazto wielu nasladowcow. Historia pokazana jest
jako historia wojen, broni, generatow, dowod-
cow, traktatow i ukladow. To jedna z mozliwosci
tradycyjnego opisu historii.

Przy okazji warto powiedzie¢, Ze najwigcej
muzeéw militarnych powstalo w Anglii i ZSRR.

Bez watpienia — muzeum inspirujacym — stat
si¢ ,,Skansen”, ktorego inicjatorem byt Szwed
Artur Hazelius (1833—1901). Hazelius chcial
ratowac¢ znikajace wskutek uprzemystowienia tra-
dycyjne szwedzkie i norweskie formy ZzZycia na
wsi. Miedzy 1870 a 1872 r. skupywal chiopska
odziez, wyroby rzemiosta wiejskiego od starszej
generacji. Wzigt udzial w $wiatowej wystawie
w Paryzu w 1878 r. pokazujac tzw. Zywe obrazy,
sceny z zycia na wsi z modelami ubranymi
w stroje ludowe. Nastgpnie kompletowal cale
domy, urzadzal wnetrza otwierajac w 1891 r.

pierwsze w S$wiecie muzeum na otwartej przes-
trzeni, pokazujac spoleczenstwo przedindu-
strialne.

Idea Hazeliusa rozwijata si¢ gtownie w krajach
skandynawskich oraz Europie Srodkowej, wsze-
dzie tam gdzie istnialo budownictwo drewniane.
Hudson wymienia Polsk¢ jako miejsce wielu
skansenow.

Historia przemystu i spoleczenstwa przemys-
lowego najlepiej zostala pokazana w Beamish
Stanley w Anglii. W danym okrggu przemys-
fowym zrekonstruowano cale miasto — budynki
mieszkalne, budynki uzytecznosci publicznej, fab-
ryke, kopalni¢, hute, transport (funkcjonuje
replika lokomotywy George Stephensona z 1825
r) i w tej scenerii umieszczono -ekspozycje
przedstawiajaca zycie codzienne robotnikow
z okoto 1900 r.

Na liscie muzeéw wplywowych znalazlo sig
dlatego, ze potwierdzilo idee Hazeliusa i przys-
tosowalo ja do spoleczenstwa przemystowego.

W rozdziale VII autor omawia muzea zor-
ganizowane tam ,,gdzie wydarzyla si¢ historia”,
w miejscach, w ktorych w przesztosci dzialy sig
wydarzenia zwigzane z miastem, jaka$ wspodlnota,
twierdza czy polem bitewnym, co mozna po
prostu okresli¢ miejscem historycznym. We wszy-
stkich tych miejscach budynek, statek, pole
bitewne stanowi integralng cze$¢ historii.

Raport ICOM z 1982 r. okreslil, co nazywa si¢
muzeum in situ, a zatem muzea na otwartej
przestrzeni — skanseny, miejsca wydarzen his-
torycznych. Muzea te, w dobie rozwinigtej
motoryzacji, ciesza si¢ duza popularnoscia. Naj-
wigcej tego typu muzedow jest w Anglii, ale
i w USA zjawisko to wystgpuje na szeroka skale,
przynoszac wielki komercyjny sukces. Autor
wymienia np. Hiroszim¢ i Nagasaki w Japonii,
obozy zaglady w Majdanku i w Sztutowie, chate
Wuja Toma w Kanadzie, statek ,,Aurora”, jak
i domy i rezydencje znanych osobistosci.

W tej kategorii muzeéw za najbardziej wply-
wowe Hudson uznal: Kolonialny Williamsburg
w USA, Ironbridge Gorge Museum w Anglii,
Muzeum Czlowieka i Przemystu — Le Creusot
(Francja), Okret—muzeum ,,Waza” w Sztokhol-
mie.

Za najwigksze przedsigwzigcie w tej dziedzinie
autor uwaza misto—muzeum Williamsburg, wier-
nie odtworzong stolice stanu Virginia z czasow
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kolonialnych. Wokot 60 zachowanych budynkow
zbudowano 70 replik m.in. kapitol, budynki
wladz miejskich, wigzienie, sad, palac guber-
natora, kosciol, poczte, zajazdy, sklepy, warsz-
taty rzemieslnicze, przywrocono do $wietnosci
parki, ogrody, odbudowano farmy z uprawami.
Wreszcie do zrekonstruowanego miasta wprowa-
dzono ludzi ubranych w kostiumy z epoki,
ktorzy wykonywali rézne zajecia.

Idea Hazeliusa tzw. zywego muzeum zostala
zrealizowana z niespotykanym dotychczas roz-
machem.

Pionierem muzeum—skansenu okregu przemy-
stowego jest Ironbridge Gorge Museum niedale-
ko Bristolu w Anglii, opisywane jako miejsce
narodzin rewolucji przemyslowej. Ekspozycja
umieszczona zostala w starych budynkach fab-
rycznych oraz siedzibie dawnych wiascicieli.

Jeszcze inna koncepcje muzeum na otwartej
przestrzeni reprezentuje francuskie Muzeum
Czlowieka i Przemystu Le Creusot w centralnej
Francji. Muzeum to zajmuje powierzchni¢ 500 km?,
na terenie poOlprzemystowym, poétwiejskim, po-
dzielonym na 25 komun z ludnoscia okoto 150 ty-
sigcy. Wszystko jest kolekcja na tym terenie:
budynki, ludzie, zwierzeta, rosliny. Historia oko-
licy pokazana jest w zamku wiascicieli terenu.
Roéznica z Ironbridge polega na tym, ze ten
pierwszy osrodek jest atrakcja dla turystow,
natomiast Le Creusot powstalo przede wszystkim
dla wzbogacenia zycia lokalnych mieszkancow.
Pracownicy muzeum zyja w symbiozie z okolicz-
na ludnoscia.

Ostatni rozdzial autor zatytulowal: ,,Gwiazdy
przyszlosci”. Poswigcit w nim nieco miejsca
przewidywaniu przysztosci muzeéw. Hudson sta-
wia nawet diagnozg, ze najwazniejsze i wplywowe
beda ,muzea skromnych rozmiaréow”, ktore
odwolaja si¢ do szerokich kregoéw spolecznych,

114

przetamia tradycyjne formy wystawiennicze i zas-
tosuja nowe Srodki wyrazu.

Powolujac si¢ na credo czeskiego muzeologa
o wielkiej migdzynarodowej reputacji dr Jelinka
— Ze muzea muszq stuzyé spoleczenstwu i tylko to
powinno pobudzaé je do dzialania, autor podkre-
sla, ze zmienily si¢ potrzeby ludzi wspoélczesnych
w stosunku do tych sprzed 100 czy 50 Ilat,
zmienia si¢ koncepcja wyksztalcenia i edukaciji.

Muzea przysziosci powinny by¢ osrodkami
nauki i kultury polaczonymi z dzialalnoscia
wystawinniczg. Taka koncepcje tworzylo od
poczatku swej dzialalnosci (to jest od roku 1899)
Muzeum Dzieci w Brooklynie (USA), gdzie
zabawe¢ laczono z edukacja, postugujac si¢
specjalnym programem dla szkét uzupelniajacym
nauczanie.

W uwagach koncowych autor podkresla, ze
muzea musza by¢ zdolne do samodzielnego
finansowego zycia, jak dzi§ Muzeum Transportu
w Lucernie (Szwajcaria), znalez¢ drog¢ porozu-
mienia z lokalng ludnoscia i zaspokajac¢ jej
potrzeby, a prawdziwa popularyzacj¢ opiera¢ na
gruntownej bazie naukowej. Obserwujemy smutny
proces — konczy Hudson — kiedy wiele przes-
tarzalych muzeow zniknie z powodu nadmiaru
dydatktyki, nudy i arogancji.

Chociaz, jak wspomniano na wstgpie, jest to
subiektywna, arbitralna koncepcja wyboru muze-
ow wplywowych, to motywacje i argumenty
zdaja si¢ przekonywaé czytelnika. Autor zawarl
w tym dziele wiele interesujacych mysli i obser-
wacji opartych na gruntownej podstawie nauko-
wej i doswiadczalnej — i to powodowaé moze, ze
sigga¢ po te ksiazke beda nie tylko muzeolodzy,
ale szerzej ludzie interesujacy si¢ kultura.

Beata Meller



