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Malgorzata Fryza

Le musée des premiers Piasts sur Lednica

Le musée des premiers Piasts sur Lednica est la seule
institution de ce genre possedant le caractére a la fois
archéologique, etnographique et des sciences naturelles de les
¢léments suivants la constituent:

— La Réserve Archéologique sur L’ilot de Lednica — La
Réserve Archéologique a Giecz

— Le Parc Etnographique de la Grande Pologne

— Le Parc des Paysages de Lednica.

En 1989 ce musée célébrait la vingtiéme anniversaire de sa
fondation mais son histoire commence a la moitié du XIX
éme siécle. C'est alors qu’'on a decouvert les ruines de la
résidence romane des premiers souverains de la Pologne sur
I'llot de Lednica, la plus grande des cinq iles sur le Lac de
Lednica. Cette decouverte était aussi le commencement des
recherches sur des monuments de cette ile, et de Iintéret
touristique. C’était aussi I'impulsion pour I'idée de la
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fondation du musée. La fondation du musée et la formation
de son caractére est ’histoire des activités qui avaient pour le
but la protection des monuments de I'llot de Lednica et
I’arrangement des bords du lac de Lednica, non éloignés de
cet ilot. Ces activités ont commencé a la fin des années
cinquante et leurs étapes succéssives sont:

1. En 1971—86 on a fondé sur le bord du midi quelques
collections de I'architecture populaire pour les émployés du
musée?

2. Depuis 1975 on crée une exposition etnographique en plein
air — Le Parc Etnographique de la Grande Pologne.

3. En 1988 on a crée la réserve historique et d’histoire
naturelle — Le Parc des Paysages de Lednica.
Parallélement on continuait les travaux et les recherches
scientifiques sur I'llot, dont le résultat est un matériel
archéologique tres riche.

Projekt nowego gmachu Muzeum Slgskiego
w Katowicach (1986—1990)

Dla tych czytelnikow, ktérzy po raz pierwszy
maja kontakt z Muzeum Slaskim w Katowicach
kilka stéow historii'.

W 1924 r. powolano w Katowicach Towarzyst-
wo Muzeum Ziemi Slaskiej, ktérego zadaniem
bylo gromadzenie pamiatek kultury materialnej
i duchowej wytworzonych na tej ziemi. Trzy lata
pozniej wojewoda S$laski dr Michal Grazynski
utworzyl Oddziat Sztuki i powolal konserwatora
wojewoOdzkiego dr Tadeusza Dobrowolskiego,
ktéremu powierzyl organizacj¢ placowki muzeal-
nej. 23 stycznia 1929 r. Sejm Slaski powolat,
formalnie istniejace od 1927 r. w organizacji,
Muzeum Slaskie.

Od maja 1930 r. do wrzesnia 1939 r. swoje
zbiory prezentowalo muzeum na IV i V pigtrze
Slaskiego Urzedu Wojewodzkiego.

W styczniu 1930 r. ogloszono pierwszy kon-
kurs na bryle Muzeum Slaskiego. Konkurs nie
zadowolil organizatoréw i nie wytypowano zad-
nego z nagromadzonych projektéw do realizacji.
W 1934 r. zdecydowano si¢ na zlecenie inz.
Karolowi Schayerowi opracowania projektu
gmachu muzeum. W roku 1936 przystapiono do

budowy gmachu, ktory w 1940 r. mial zostac
oddany spoleczenstwu wojewodztwa slaskiego.
W latach 1941—1944 gmach rozebrano, moty-
wujac decyzje¢ o rozbiorce tym, ze jest symbolem
polskosci Slaska. W czerwcu 1984 r. podjeto
decyzje o restytucji Muzeum Slaskiego w Katowi-
cach z tymczasowa siedziba w bylym gmachu
Grand Hotelu.

W styczniu 1986 r. ogloszono i rozstrzygnigto
ogolnopolski konkurs realizacyjny SARP nr 682
na budynek Muzeum Slaskiego. Celem konkursu
bylo uzyskanie koncepcji rozwiazania architek-
tonicznego nowego, wielofunkcyjnego obiektu
Muzeum Slaskiego facznie z koncepcja zagos-
podarowania przestrzennego terenu. Laureatem
konkursu zostal warszawski architekt, ktory
w 1988 r. przedstawil szczegélowa koncepcije
realizacyjna, uwzgledniajaca zalecenia sadu kon-
kursowego?.

Projekt ZTE na zlecenie Rejonowej Dyrekcji
Inwestycji w Katowicach, dzialajacej w imieniu
Wydziatu Kultury Urzedu Wojewodzkiego w Ka-
towicach zrealizowala w terminie do 30 VI 1990
r. Spoldzielnia Pracy Tworczej Architektow i Pla-
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nistow PRO ARTE w Warszawie ul. Willowa
8/10. Autorem generalnym projektu byl arch. Jan
Fiszer. W oparciu o pozytywna opini¢ Wo-
jewodzkiej Komisji Architektoniczno-Urbanisty-
cznej z dnia 18 XI 1990 r. Wojewoda Katowicki
Wojciech Czech zatwierdzit w dniu 5 XI 1990 r.
zalozenia techniczno-ekonomiczne nowego gma-
chu Muzeum Slaskiego w Katowicach.

A teraz kilka szczegolow dotyczacych nowego
gmachu i jego lokalizacji.

Lokalizacja

Gmach muzeum zlokalizowano w poludniowe;j
czesci Katowic (naprzeciw Parku im. T. Kosciu-
szki) w terenie ograniczonym ulicami: T. Kosciu-
szki, Gornoslaska, Lotnikow i W. Stwosza (7,90
ha).

W projekcie koncepcyjnym, jak i projekcie
ZTE obiekt muzeum wizualnie ukryto w ziemi
poprzez obsypanie bryly trawiastymi pagoérkami,
nad ktorymi widoczne sa linie dachow i $cian
attykowych. Jedynie od strony ul. T. Kosciuszki
(169 m) odstonigto fasade glownego wejscia.
Uklad funkcjonalno-przestrzenny

Glowna o$ kompozycyjna gmachu stanowi o$
wejsciowa i hallu gléwnego, do ktorej dos-
tosowano prostopadle i rownolegle ciagi wewnet-
rzne, 6 glownych stref funkcjonalnych (bloku
wejsciowego A, wystaw czasowych B, rekreacyj-
no-wystawowa C, wystaw stalych D, E, pracowni
E, roztadowawczo-gospodarcza F, G) uwarun-
kowanych konstrukcyjnie przebiegami podzialow
dyletacyjnych.

Projekt zaklada mozliwos¢ zwigkszania
i zmniejszania poszczegolnych stref (AC lub
ACB) czy tworzenie wewnetrznych podzialow
wewnatrz stref autonomicznych np. w strefie
wystaw stalych (D, E) dzigki zastosowaniu
duzych przesuwanych lub obracanych $cian na
szkielecie stalowym. Sciany po rozsunigciu cho-
waja si¢ w ,,wydrazonych” od srodka filarach
dzwigajacych strop. Czes¢ z nich zawiera $ciany
azurowe, bedace po wysunigciu szkieletu stelazem
dla ekspozycji. W scianach tych zamontowane sa
szyno-przewody dla mocowania i zasilania opraw
o$wietlenia miejscowego. We wszystkich filarach
wydrazonych prowadzone sa przewody klimaty-
zacyjne pionowe polaczone z kanalami poziomy-
mi umiejscowionymi w belkach wielofunkcyjnych
pod stropem. Do wejscia gléwnego muzeum od
ul. T. Kosciuszki prowadzi aleja z szeScianami
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stalowych kratownic (reklama i o§wietlenie). Nad
wejsciem symboliczna stalowa kratownica wspar-
ta na peknietym masywie Sciany weglowej prze-
konywa¢ ma wg interpretacji autora projektu
o stabilizacji i informowa¢ zwiedzajacych, ze
gmach stoi na terenie niestabilnym. Na osi hallu
wejsciowego glowne schody wiodace na poziomy
wystawiennicze  (parter+000 i  antresolg
I p +500). Sciany po obu stronach schodéw
oblozone sa cegla klinkierowa. Z poziomu I 000
(parter) do poziomu +500 prowadza w posz-
czegdlnych blokach schodki pomocnicze.
Dyspozycja funkcji pozioméw (kondygnacji)
—700 (poziom piwnic I) lokalizacja wigk-
szosci magazynOéw zbioréw i pracowni konser-
watorskich, warsztatow, klimatyzatorni, chtodni,
wezla cieplnego, przylacza wodnego i trafostacji
oraz przestrzeni dostawczej i rozladowcze;j.

— 330 (poziom piwnic II) magazyny i pra-
cownie 0 mniejszych wymogach wysokosci, dys-
pozytornia klimatyzatorni, trafo, warsztaty, cent-
rala telefoniczna, kawiarnia.

+ 000 (poziom parteru) strefa wejsciowa
z hallem szatniowym, z pracownig dla amatorow
i przestrzenia odpoczynkowa oraz zespolem
audiowizualnym i WC. Na koncu osi wejsciowej
— wejscie dla pracownikow oraz zesp6t adminis-
tracyjno-dyrekcyjny oraz I-szy poziom ekspozy-
cyjny (wystawy stale i czasowe) oraz poziom sal
i magazynow studyjnych.

+ 300 (poziom posSredni) — administracja,
dyrekcja.

+500 (poziom I pietro) — w strefie
wejscia glownego. Czytelnia z magazynem ksig-
zek, administracja, sala wystaw czasowych, a po-
za nia drugi poziom ekspozycji stalej wraz
z 2 barkami.

+ 880 (poziom II pietra) — w strefie
wejscia gl administracja, mieszkania stuzbowe,
pokoje goscinne, poza nia traci fragmentaryczny
poziom ekspozycji statych.

+ 1260 (poziom pigetra technicznego)
—strefa rozprowadzenia instalacji powietrza, o$-
wietlenie i podnosniki, dojscie do operatorow
swiatla, podnosnikow suwnicowych i konser-
watorow stropu.

+ 1520 (poziom pietra administracyj-
nego) — wigkszoS¢ pomieszczenn pracownikow
naukowych, administracyjnych i technicznych
muzeum. Rozmieszczenie pokoi pracownikéw



naukowych i technicznych odpowiada umiejs-
cowieniu odpowiednich tematycznie blokow wys-
tawowych, pracowni i magazyndw w piwnicach,
do ktorych prowadza duze windy towarowe dla
pracowni (eksponatow) o udzwigu od 3000 do
6000 kg i windy dla pracownikow. Windy
publiczne i publiczno-pracownicze posiadaja wy-
miar kabin pozwalajacych na przewoz inwalidy
na wozku.

Przestrzen dostawcza i roztadowcza poza funk-
cja przywozu i wywozu muzealiow stanowi
zaplecze dla zaopatrzenia gastronomii, warsz-
tatow i pracowni oraz wywozu $mieci, opakowan
itp.

Warunki konserwatorskie
Mikroklimat (powietrze i $wiatlo)

Dla Muzum Slaskiego przyjeto nastepujace
parametry dotyczace temperatury i wilgotnosci
powietrza niezbedne przy projektowaniu klimaty-
zacji:
magazyny

lato+20° C+1; 50%+5

zima+18° C+1; 50%+5
ekspozycja

lato+22° C+2; 50%+5

zima+20° C+2; 50%+5

Dla oswietlenia zaproponowano stosowanie
zrodel $wiatla zarowego o nastgpujacych parame-
trach:

50 lux — papier, tkanina, akwarela

150 lux — obrazy olejne i tempera, skory, drew-
no, laka

300 lux — metal, kamien, ceramika

Swiatlo dzienne wykorzystano w pracowniach
konserwatorskich. Natomiast do os$wietlenia sal
(ekspozycyjnych i pozostalych pracowni) zap-
roponowano s$wiatlo naturalne — posrednie
poprzez system swietlikow (Swiatlo odbite). Zas-
tosowano w Muzeum Slaskim otwory i $wietliki
o wylacznie pionowym ustawieniu szyb z kierun-
kiem otwarcia zblizonym do kierunku poéinoc-
nego (najmniejsza szkodliwo$¢ swiatla i stabil-

Przypisy

1. Szerzej na ten temat A. Ryszkiewicz, Muzeum Slgskie
w Katowicach. [w:] ,,Muzealnictwo” nr 25 1982 s. 34—46;
Muzeum Slgskie. ,,Szkice z przeszlosci” pod red. Z. Gorezycy.
Katowice 1984; L. Szaraniec, Tadeusz Dobrowolski

no$¢ jego natezenia). Do szklenia s$wietlikow
i otworéw zaprojektowano szklo ANTISOL
— na szklenie zewnetrzne oraz szklo WAN-
DOWE od wewnatrz w salach o cennych
zbiorach i blokach wystawowych potudniowo-
-wschodnich.

Autorzy projektu przewidzieli potrdjne szkle-
nie, a Swietlikow dachowych — poczworne oraz
szczelna Slusarke okien aluminiowo-stalowa, ze
wzgledu na szczelnos$¢ i izolacje termiczna. Do
oswietlenia S$wiatlem sztucznym przewidziano
$wiatlo zarowe o nieznacznym wydzielaniu ciepla
oraz oprawy specjalne dajace Swiatlo bezcienio-
we.

Konstrukcja

Bioragc pod uwage wymogi gorniczo-geologicz-
ne zaproponowano jako element konstrukcyjny
samodzielne skrzynie fundamentowe odlewane
w monolitycznym zelbecie, podobnie jak i pozos-
tale elementy konstrukcji — shupy i szkielety
ramowe oraz konstrukcje stropu shupowo-ryg-
lowa. Pod calym budynkiem przewidziano warst-
we amortyzacyjng i poslizgowa z piasku i betonu.
Poszczegolne segmenty posadowione sga na sztyw-
nym  zelbetowym ruszcie o  wysokosci
3,6 m stanowigcym najnizsza czes¢ budynku.
Strop funkcjonalny wspiera si¢ na przestrzennych
shupach wielofunkcyjnych (zelbet-monolit wyle-
wany) o przekroju skrzynkowym. Wnetrze shu-
péw tworza kanaly wentylacyjne -elektryczne
stanowiace schowek dla $cian przesuwnych.

Konstrukcje nosna szkieletowo-ryglowa prze-
widziano w zelbecie wylewanym i wibrowanym.
Zaklada sig, ze slupy wielofunkcyjne zostana
licowane granitem i cegla ceramiczna spoino-
wana. Sciany dzielace wypelnione zostana cegla.

Obrobki blacharskie dachu — blacha mie-
dziana. Stropy i S$ciany — zelbetowe oraz
ceglane. Posadzki pomieszczenn i przestrzeni dla
publicznosci projektuje si¢ wylozy¢é marmurem,
granitem, klinkierem i wykladzing dywanowa,
natomiast pracownie terakota oraz tworzywem,
w pracowniach gléwnych i biurach klepka.

(1899—1984). Katowice 1987; tenze, Muzem Slgskie.
Katowice 1989 i 1990; ,,Ziemia Slaska™ t. 1 i 2. Katowice
1988 i 1989.

2. ,Ziemia Slaska” t. 2. Katowice 1989 s. 353—359.
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Le nouveau bitiment du Musée de Silésie a Katowice

Le projet du nouveau batiment du Musée de Silésie
a Katowice a été réalisé par I'atelier PRO ARTE, dirigé par
I'ingénieur et architecte Jan Fiszer. Ce projet a été congu
pour le concours architectonique, organis¢é en 1986 par la
Société des Architectes Polonais et les autorités locales. Ce
batiment est localisé prés du parc Kosciuszki, entre les rues
Gornoslaska, Kosciuszki, W. Stwosza sur la surface de 3.60
h. Le bitiment compte 432.000 m3, dont 57.000 m* des
installations. L’axe dominant de la composition du batiment
est celle de 'entrée et du hall principal. Les trajets intérieur
perpendiculaires et paralléles de cette axe.

Il existe la possibilité d’aggrandir des espaces particuliéres
et de les rendre plus petits. On peut aussi les lier a4 'aide des
murs mobiles. Les installations electriques et celles da la

Jerzy Swiecimski

climatisation sont placées dans les piliers creusés et dans les
poutres du plancher. Les magasins et des ateliers specialisés
sont localisés dans deux niveauxsous- terrains. Le rez-de
chaussée et le pemiere étage sont les niveaux des expositions,
au deuxiéme étage il y a les ateliers scientifiques et
I’administration. A cause des conditions géologiques on
a proposé dans le projet les caissons de fondation indépen-
dants comme élément constructif, moulés en béton armé
monolitique. La construction porteuse & ossature entretoise
est prévue dans le béton armé et vibré. La lumiére naturelle
est assurée par le systtme des verriéres et des trous, il
y a aussi la lumiére artificielle a incandescence. Les
architectes ont profité des plus récents réussites dans le
domaine de la construction des musées.

Ekspozycja muzealna jako dzielo sztuki

Przeglad rozwiazan wystawowych, ktorych do-
starczaja nam muzea zarowno dawne, jak wspol-
czesne nasuwa pytanie na temat wartosci
stanowiacych w poszczegélnych wystawach, czy
typach wystaw, moment dominujacy. Pytanie to
jest o tyle wazne, ze inspiruje systematyczne
zestawienie rodzajow wartosci, ktorym wy-
stawy muzealne roznych typow, w réznych
czasach i w roznych krajach byly podporzad-
kowane, a tym samym prowadzi do zagadnienia
kryteriow kwalifikacji wystaw muzeal-
nych, np. kryteriow ich oceny w opracowaniach
krytycznych, czy w trakcie procesow projek-
towania i realizowania. W wymiarze praktycz-
nym rozwiazanie tego zagadnienia moze dac
odpowiedz na temat przydatnosci: czy to
indywidualnych rozwigzan wystawowych, czy
okreslonych typow wystaw w odniesieniu do
okreslonej sytuacji kulturowej, wyznaczonej przez
historyczny czas i rejon geograficzny, a tym
samym sprawnos$ci funkcjonowania wystawy,
jak tez zakresu jej funkcji'.

Podjecie tematu wartosci lezacych u podioza
wystaw muzealnych uzasadnione jest okolicz-
noscia, ze wystawy te nigdy nie powstawaly
przypadkowo, lecz tworzone byly zawsze ,,w imi¢
czegos$”, lub ,,ze wzgledu na co$” i ze owo ,,co8”,
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jako moment inspirujacy kazde powstanie wys-
tawy wiazalo si¢ zawsze z jaka$ wartosciowoscia,
lub samo uznawane bylo za jaka$§ wartosc.
Rowniez i ksztalt wystawy nigdy nie byl wyni-
kiem przypadku, lecz mial zawsze u swego zrodia
przeswiadczenie o wartosciach tego, co w danym,
konkretnym sposobie rozwigzania utworu wys-
tawowego obierano za moment dominujacy: np.
pewna ideg, pewien obejmujacy calos¢ wystawy
program, pewna zasad¢ budowania wystawy itp.
Odpowiednio do tego rodzaju przyjetej dominan-
ty ksztaltowana byla zarowno wartosc¢ tresciowa
wystawy (np. dobor prezentowanych w wystawie
obiektow wraz z ich znaczeniami, sady np.
twierdzenia naukowe, ktore wystawa miala za
zadanie unaoczniac¢ i przekazywa¢ pod postacia
»jezyka wizualnego” zwiedzajacym), jak rowniez
sposOb rozwiazania koncepcji przestrzenno-kolo-
rystycznej i os$wietleniowej wystawy, jej styl
i estetyczna ,,wymowa’’, jej sens artystyczny czy
estetyczny. Rodzaj wartosci lezacych u podioza
zarOwno samego pomyshu zbudowania wystawy,
jak sposobu jego realizacji jest tez niezmiernie
istotny dla zrozumienia zroznicowania zaréwno
rozwigzan jednostkowych, jak typow wystawo-
wych i to zarébwno od strony treSciowo-znacze-
niowej, jak estetycznej. Bez jego uwzglednienia



