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Elzbieta Jezewska

»W kregu ekspresjonizmu i blisko niego”. Wystawa prac
Karla Schmidta-Rottluffa w Muzeum Narodowym w Kielcach
1987—1988

Omawiajac zjawiska sztuki na plaszczyznie
krytyki nalezy szczegéOlnie uwaznie podchodzic¢
do dziet tworcow, ktorzy w okresie studiow szli
wlasna droga zdobywajac szlify artysty poza
murami uczelni akademickich. Do tego rodzaju
zjawisk naleza m.in. obrazy i grafiki jednego
z nowoczesnych artystow niemieckich Karla
Schmidta-Rottluffa (1884—1976), ekspresjonisty,
w miodosci czlonka ugrupowania ,,Die Bruecke”
dzialajacego w Dreznie, a nast¢pnie w Berlinie
w latach 1905—1913.

Pretekstu do powyzszych rozwazan dostarczyla
wystawa prac Schmidta-Rottluffa w Muzeum
Narodowym w Kielcach, na przelomie 1987
1 1988 r., przygotowana przez Muzeum Miejskie
w Chemnitz.

Przypomneg, ze Karl Schmidt-Rottluff przyszedt
na $wiat kolo Chemnitz w Rottluff, stad drugi
czlon jego nazwiska taki sam, jak miejsce
urodzenia, uzywany przez artyst¢ na prawach
pseudonimu; do jego czgstszych sygnatur nalezy
podpis: ,,S Rottluff.

W Polsce, pojedyncze prace Schmidta-Rottluf-
fa eksponowano na réznych wystawach, a w mu-
zealnych zbiorach polskich znajduja si¢ glownie
jego grafiki, m.in. w Muzeum Sztuki w Lodzi,
w Muzeach Narodowych w Warszawie, Gdansku
i Wroclawiu.

Wsrod eksponatow kieleckiej wystawy znalazia
si¢ reprezentatywna grupa 22 grafik, litografii
1 drzeworytow z lat 1906—1954 oraz stosunkowo
skromna liczba 15 obrazéw i rysunkéw wykona-
nych technika olejna, badz akwarela lub tuszem
i technikami laczonymi: akwarela-tuszem, tu-
szem-kredka. Malarstwo pochodzilo z lat
1904—1968. Eksponaty rozlokowano w 4 salach,
generalnie osobno grafike i osobno malarstwo,
jedynie 2 prace olejne: pejzaz z 1904 r. i studium
portretowe kobiety z 1920 r. wlaczono do czgsci
wystawy obrazujacej zasadniczo tworczos¢
Schmidta-Rottluffa z okresu ,,Die Bruecke” oraz
jeszcze kilka lat potem trwajacego Wwplywu

artystycznego tej grupy. Oleje te pelnily role
cezur akcentujac przedekspresjonistyczny etap
(pejzaz), a pozniej samodzielna, dojrzala juz faze
(studium portretowe) dzialalnosci artysty.

Wspomniany pejzaz olejny z 1904 r., ,,Widok
morza w sloncu” to artystyczna ,,proba sit”
Karla Schmidta, utrzymana w duchu impres-
jonizmu. Dowodzi talentu autora, a takze moz-
liwosci Chemnitz, miasta przemystlowego w zape-
wnieniu mieszkancom okreslonego komfortu
kontaktow ze sztuka.

Karl Schmidt uczeszczal w Chemnitz do
gimnazjum, w 1905 r. zdal maturg. Nalezal do
gimnazjalnego kola literackiego posiadajacego
ambicj¢ zapoznawania mlodziezy z ,wielka”
literatura niemiecka i europejska, m.in. z ut-
worami: Strindberga, Dostojewskiego, a takze
Nitschego. Rowniez w Chemnitz miody Schmidt
mial okazje oglada¢ wystawy plastyki, np. zna-
czaca dla miasta, zorganizowana w 1903 r.
w siedzibie tamtejszego stowarzyszenia ,,Kunst-
huette”, na ktorej znalazly si¢ tez prace impres-
jonistow, pointylistow. Nadto, dziela sztuki wid-
nialy w tamtejszych galeriach prowadzacych ich
sprzedaz. Niektore nowoczesne prace, m.in.
Muncha posiadata i udostgpniata rodzina Esche,
przemystowcow w Chemnitz. Oczywiscie, ten
ogolny stan rzeczy mozna jedynie okresli¢ mia-

- nem dalekiego horyzontu sztuki, jednakze zdol-

nego do rozbudzenia dlugofalowego zaintereso-
wania sprawami plastyki u jednostek.

Po skonczeniu gimnazjum Karl Schmidt i jego
przyjaciel ze szkoly sredniej Erich Heckel poje-
chali do Drezna rozpoczynajac studia architek-
toniczne w Wyzszej Szkole Technicznej, ktore
Schmidt przerwal po kilku miesigcach pos-
wigcajac si¢ wylacznie malarstwu i grafice, lecz
nie w Akademii, a na drodze samoksztalcenia.
Jego ogolne wyksztalcenie sSrednie, mozliwosci
jakie stwarzalo drezdenskie Srodowisko o roz-
winigtym ruchu wystawienniczym, z kolekcjami
dziel sztuki o znaczeniu europejskim i predys-
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pozycje indywidualne — zawazyly na owym
$mialym wyborze. Szybka decyzja zawiazania,
w tym samym roku 1905, w Dreznie ug-
rupowania artystycznego ,,Die Bruecke”, przez
bliskich sobie kolegow, studentow o podobnych
sklonnosciach do poszukiwan nowatorskich $rod-
kow wyrazu w plastyce — zdopingowala do
pracy krag mlodych tworcow. Przypomne, ze
poczatkowo bylo ich czterech: poza Karlem
Schmidtem i wspomnianym Hecklem — Ernst
Ludwig Kirchner po 2 semestrach nauki malarst-
wa w Monachium, rowniez pochodzacy z Chem-
nitz (z czasem uznany za personalité dominante
grupy) oraz Fritz Bleyl. Nastepnie, kolejro status
cztlonkow lub sympatykow grupy uzyskiwali:
Hermann Max Pechstein, Emil Nolde, Otto
Mueller, Axel Gallén-Kallela z pochodzenia Fin
zamieszkaly w Berlinie, Cuno Amiet, Szwajcar
zadomowiony we Francji podobnie, jak Kees van
Dongen z pochodzenia Holender, Fritz Noelken,
Bohumil Kubista z Pragi czeskiej i in. Przyna-
leznos¢ ich do ugrupowania trwala dluzej lub
krocej. Definitywnie ,,Die Bruecke” przestato
istnie¢c w 1913 r. po przeniesieniu si¢ miodych
tworcow do Berlina w 1911 r., w chwili, gdy
przestalo by¢ juz przydatne. Niejako przed-
luzeniem istnienia ,,Die Bruecke” byt wplyw prac
czlonkow grupy na tworczos¢ innych artystow,
wywierany niemal na biezaco, m.in. na artystow
polskich, a nawet dalekosi¢znie, na wspolczes-
nych nam ,,Nowych dzikich”.

Jak wiemy, literacko-filozoficzno-plastyczny
dorobek ,Die Bruecke”, ex post w 1914 r.
zaliczono do ekspresjonizmu, do jego odmiany
czerpiacej wybidrczo zarowno z tradycji sztuki
tzw. dawnej — m.in. z niemieckiego ekspresjoniz-
mu  poznosredniowiecznego iz  grafiki
XVI-wiecznej — nadto z tworczosci Muncha, ze
sztuki francuskiej awangardowej przelomu wie-
kow: van Gogha, Gauguina, Cezanne’a i fo-
wistow oraz z ,,odkrywanej” przez kolekcjonerow
i artystow od ok. 1900 r. sztuki tzw. prymitywow
szczegolnie dla Europejczykow egzotycznej af-
rykanskiej zwanej ogélnie ,,murzynska”, a takze
innych ludow. Fascynacja egzotyka wystapila jak
wiemy, rownolegle zaréwno we Francji, jak
i w Niemczech.

We Francji pionierskie byly, wynikajace z niej
realizacje Gauguina, aczkolwiek szersze oddziaty-
wanie mialy nieco poOzniejsze ,,murzynskie”,
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a zarazem wczesnokubistyczne prace Picassa,
z lat po 1900. W Niemczech, zachwyt nad sztuka
w muzealnych zbiorach etnograficznych wyrazali
m.in. czlonkowie ,,Die Bruecke”. Przekonywal
ich najbardziej do ,,surowej” plastyki oczywiscie
bezposredni kontakt z ideowymi wzorcami:
z pracami Muncha (niektore znane w Chemnitz),
van Gogha (na wystawie w Dreznie w 1906 r.),
Gauguina (na wystawach w Dreznie w latach
1906, 1910), Matissé’a (na wystawie w Berlinie
w 1908 r.) — na terenie Niemiec. Wiadomo
rowniez, ze z kolonia Pont Avent kontaktowat
si¢ Amiet, potem ,fowizujacy”’; do fowistow
zaliczal si¢ van Dongen; Noelken po 1907 r.
studiowal u Matissé’a; Pechstein ogladal prace
fowistow, Matissé’a w Paryzu w 1908 r.

Wplywy mozliwe byly oczywiscie rOwniez przez
pryzmat ilustracji.

Interpretacja wzorcow w ramach ,,Die Bruec-
ke” zaowocowala kreacjami odznaczajacymi si¢
bezkompromisowa ekspresja formalng i pozorna
jednoznacznoscia wymowy tresciowej, stylem
,»,gwaltownie emocjonalnym”, deformacja, skraj-
nym syntetyzmem zwartych, a jednoczesnie dyna-
micznych struktur. Koloryt obrazow — najbar-
dziej pokrewny fowistycznemu; plamy barwne
— duze, plaskie. Ujawniala si¢ dekoratywnosé
prac wykonanych roéznymi technikami, wyrazna
,»gra”’ plam i linii na plaszczyznach.

A propos pozorne] jednoznacznosci tresci
— zwrocono uwage na fakt, ze ekspresjonizm

39. Karl Schmidt-Rottluff. Widok morza w slonicu, 1904 r. Muzeum
Miejskie Karl-Marx-Stadt.
39. Karl Schmidt-Rottluff. La vue de la mer en soleil, 1904. Musée de
la Ville, Karl-Marx-Stadt.




francuskich fowistow roznit si¢ od ekspresjoniz-
mu niemieckiego; Matisse pojmowal ekspres-
Jjonizm w sposob czysto malarski a nie literacki czy
na sposob teatru. Jednak i Matisse, jak wiemy,
wlaczal si¢ w nurt symbolizmu — vide jego
sielanki i alegorie: ,,Przepych, spokoj i rozkosz”
1905 r., ,,Rados¢ zycia” 1906 r., ,,Przepych”
1907 r., ,,Muzyka” lata 1909—1910, ,,Taniec”
ok. 1910 r.

Uwaza si¢, ze ,,Die Bruecke” odniosto naj-
wigkszy sukces w grafice. Drzeworyty wykonywa-
li takze: Gauguin czy fowista Derain, obydwaj
w centrum uwagi ,,Die Bruecke”.

Grafiki Schmidta-Rottluffa na omawianej wys-
tawie sa przekrojem tej dziedziny jego tworczosci
i od strony tematycznej i formalnej, stylistycznej
i technicznej. Najstarsze z eksponowanych,
z 1906 r. — litograficzne weduty drezdenskie pn.:
,,Plac Holbeina” i ,,Muenzgasse” — kojarza si¢
jeszcze z romantyka historyzmu; zwlaszcza druga
z nich przywodzi na mysl groteskowy neogotyk
w ilustracji Gustawa Dore, do utworu ,,Contes
drolatiques™, z 3 ¢w. XIX w., w lawinowym
spigtrzeniu i zaggszczeniu drobnych, spojonych ze
soba form wypelniajacych cala plaszczyzng pracy.
Inna litografia Schmidta-Rottluffa pn. ,,Port przy
odplywie” z 1907 r. — to juz Swiat ,,wyzwolony
z literatury”, oddajacy rzeczywisto$¢ plenerowa,
szkicowo zanotowana plynna kreska i falista,
ciemna plama.

Trzy dalsze z prezentowanych, grafik, z 1913 r.,
stanowig przyklady prac ocenionych poczatkowo
przez krytyke jako wyrazy li-tylko mlodzienczego
witalizmu i swoistej odwagi czlonka ,,Die Bruec-
ke” ale z czasem, w szerszym kontekscie (m.in.
obok prac Kirchnera, Heckla, Pechsteina czy
Muellera) ujawnit si¢ ich zwiazek rowniez z sym-
bolizmem. Dwie z tych wystawionych grafik,
drzeworyty: ,,Jezioro mazurskie” i ,,Akty pod
drzewem” moéglby i Gauguin uznaé za wyob-
razenia ,,blyskow stonca”, bowiem tak dzialaja
one ,uderzeniowo” kontrastem na przemian
czarnych i bialych plam, bez tonéw posrednich,
poréwnywalnym z chwilowym oslepieniem przez
storice jesli w nie patrze¢. Efekt ten wzmaga
celowe uproszczenie motywéw wystepujacych
w ilosci niezbednie koniecznej do oddania ,,zna-
kow” roélinnosci, tafli wody, slonca, sylwetek
ludzkich — tu aktéw kobiecych. Na kolejnym
drzeworycie pn. ,Kobieta z rozpuszczonymi

40. Karl Schmidt-Rottluff. Lato nad morzem, 1919 r.
40. Karl Schmidt-Rottluff. L’été au bord de la mer, 1919.

41. Karl Schmidt-Rottluff. Glowa robotnika, 1922 r.
41. Karl Schmidt-Rottluff. La téte d’un ouvrier, 1922.
(Rep. H. Pieczul 40, 41)
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wlosami” widnial samodzielny akt kobiecy w po-
zie siedzacej kojarzacy si¢ z trzema kobiecymi
aktami na tle plazy, na fowistycznym olejnym
obrazie Schmidta-Rottluffa, takze z 1913 r.,
znanym z ilustracji i niemieckich i polskich.

Symboliczna fascynacj¢ natura ukazywal drze-
woryt pn. ,,Stonce” z 1914 r., widok pary kobiet
w pejzazu, ujetych od tylu, w sukniach (czar-
nych), o uniesionych rgkach, jakby adorujacych
stonice jarzace si¢ potokami blasku. Zatem, jest to
podkreslenie $wiadomosci kosmicznego wymiaru
przyrody i czlowieka oraz znaczne zblizenie do
sztuki Muncha (vide Muncha: ,Letnia noc”
1898 r., ,,Krajobraz morski” 1899 r. i in.). Za
analogie shuzy¢ moga tez prace Heckla z lat
1917—1919: ,,Czlowiek na rowninie” (,,rozwi-
nigcie” koncepcji w stylu Muncha) i ,,Kobieta na
plazy™.

Kolejny zaprezentowany drzeworyt Schmidta-
-Rottluffa — ,,Glowa kobiety” z 1916 r. (pub-
likowany m.in. na okladce wydawnictwa Mu-
zeum Sztuki w Lodzi pn. ,,Ekspresjonizm™ 1983
r.) ujawnil studia artysty nad maska ,,mu-
rzynska”. Doswiadczenia uzyskane w pracy nad
ta problematyka wykorzystal artysta laczac je
z ,,zapatrzeniem’ na sztuk¢ sredniowiecza, a mo-
ze i ludowa, naiwnag — w cyklu drzeworytow
z 1918 r., stanowigcych protest przeciwko wojnie
jako takiej, po osobistych przezyciach z I wojny
$wiatowej, kiedy to autor powolany byt do
wojska. Oto tytuly tych ostatnich z wymienio-
nych grafik: ,Pocalunek w milosci” (Maria
z Dziecigtkiem), ,,Chrystus i Judasz™ (pocatunek
zdrady), ,,Maria” (glowa), ,,Apostol” (glowa),
,,Chrystus” (glowa), ,,Piotrowy polow ryb”,
,,Chrystus i cudzoloznica”, ,,Droga do Emaus”
oraz ,,Chrystus przeklinajacy drzewo figowe”.
Protest wyrazony zostal poprzez tematyke chrys-
tologiczna. Za tytulowa w tej serii mozna uznac
grafike z twarza Chrystusa en face — ekspres-
jonistyczny, krzyczacy bolem Veraikon. Swoj
portret ukryl artysta, co znamienne, w wizerunku
,,Apostot”.

Piotr Lukaszewicz i Jerzy Malinowski w omo-
wieniu z 1981 r. wroctawskiej wystawy ,,Ekspres-
jonizm w sztuce polskiej”’ napisali m.in. Ekspres-
jonizm uznano za synteze dotychczasowych dqzen
i pojmowano (...) jako rewolucje artystyczng
i duchowq, ktorej wynikiem bedzie powrdt do
archetypow okreslajqcych ludzkq egzystencje i zna-
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czqcych moralne odrodzenie ludzkosci (...). Ina-
czej niz kubisci, ekspresjonisci polscy (i niemieccy,
czescy...) rozszerzyli tematyke o ikonografie reli-
gijnq. Posta¢ Chrystusa uznano za personifikacje
ludzkiego cierpienia (...), postacie Swietych (...)
staly sie tematami, przez ktorych symbolike
propagowano pacyfizm i idealistyczne koncepcje
,,howego czlowieka”. Wypowiedz t¢ mozna w zu-
pelnosci odnies¢ do wspomnianego cyklu drzewo-
rytow Schmidta-Rottluffa.

We wszystkich scenach z akcja, o skomp-
likowanych ukladach kompozycyjnych Chrystusa
wyrOznil artysta znaczniejszym wzrostem i ob-
liczem o duzej sile wzroku. Wokot proroka
— niewidzacy ,,duchem”, o przymkni¢tych
oczach, badz mali ,,duchem™, a wigc i wzrostu
miernego, o zlych twarzach-maskach.

Uzasadnienie statusu Chrystusa znajdujemy
rowniez w ,,Drodze do Emaus™; tutaj stonice ma
wymiar nie tylko kosmiczny ale i metafizyczny,
mistyczny. Slonce jest czarne. Jego dlugie, jasne
promienie dochodza do glowy wedrujacego pro-
roka okolonej nimbem. Jedno z oczu Chrystusa
jest biale, a drugie czarne, powodujac -efekt
blysku. Chrystus jest wyslannikiem Kosmosu,
obdarzonym energia stonica przyjaznego naturze,
jest nadcztowiekiem.

Oczyma jasniejacymi $wiatlem blyskowym (jed-
no oko czarne — drugie biale) obdarzal artysta
modele swych uje¢ portretowych do lat 20-tych
(,,Portret Weiganda”, Glowa robotnika’).

Zupelnie inne byly litografie artysty z lat
50-tych: pejzaze gorskie i martwe natury, lacznie
5 sztuk. Odznaczaly si¢ migkkoscia zroznicowa-
nych walorowo, jakby matowych plam i roz-
budowanymi zestawami motywow. W martwych
naturach wyczuwa si¢ zainteresowanie autora
problemem sztucznego $wiatla lampy pokojowej
(,,Martwa natura z czara”, ,,Martwa natura
z kaktusem”, ,Martwa natura z gruszkami
i butelkami”, lata 1953—1954). Natomiast pejzaz
gorski ,,Acegno”, z tych samych lat, tchnie
emanacja Swietlng nocnego, gwiezdzistego nieba.

Malarstwo Schmidta-Rottluffa  ogladane
w Kielcach, olejne i akwarelowe — to kompozy-
cje ,,balansujace” na granicy realizmu, oscylujace
w stron¢ fowizmu, chociaz nie tylko.

Na wspomnianym olejnym studium kobiety
z 1920 r., pn. ,,Dziewczyna” zarys polpostaci jest
syntetyczny, ,,rzezbiarski”, porobwnywalny z pols-



42 Karl Schmidt-Rottluff. Dookota lampy, 1935 r. Muzeum Miejskie
Karl-Marx-Stadt.

42. Karl Schmidt-Rottluff. Autour de la lampe, 1935. Musée de la
Ville, Karl-Marx-Stadt.

kim formistycznym, za§ modelunek postaci i gle-
bi¢ w obrazie uzyskal autor dzigki ,,zabiegom”
kolorystycznym: w tle wyznaczy! strefy, od gory
ku dolowi, kolejno: zolci, czerwieni, ciemnej
zieleni i znowu zOlci, a w obrebie sylwetki
— stosujac ,,zlamane” kolory tla plus chlodny
bigkit kolnierza sukni i tylu glowy modelki.
Obraz ten sprawia wrazenie kolejnego, samodzie-
Inego studium kobiety z pierwszego planu sceny
rodzajowej w pejzazu Schmidta-Rottluffa, pn.
,Lato nad morzem” z 1919 r., znanego z ilust-
racji.

Z lat 20. pokazano takze 2 obrazy zbudowane
duzymi planami koloru: ,,Pole tubinu’ z 1921 r.
i ,,Martwa naturg z figurka” z 1923 r. W pierw-
szym z nich $wiatlo istnieje dzigki barwie samego
tubinu ,,plonacego” zoéitym blaskiem w centrum
kompozycji, w kontrascie z ciemnym granatem,
ceglasta czerwienia i ciemna zielenia otoczenia
.».plenerowego” (podobnie, jak na obrazie artysty
z 1921 r., w Muzeum w Chemnitz, pn. ,,Bukiet
tubinu w pokoju”; bukiet ten kojarzy si¢ bardziej
z zapalonym kandelabrem niz z roslinnoscia). Na
drugim obrazie intryguje obecno$¢ nieduzej,
seledynowej figurki obok wazonu z galazkami,
fajki i zegara. Swiatlo pochodzi z trudnego do
jednoznacznego ustalenia zrodta — albo z kilku
zrodet — w wyniku czego figurka zdaje si¢
swieci¢ wlasnym blaskiem, zy¢ jak fetysz.

Egzotyczne figurki sa takze na wymienionych
juz, litograficznych martwych naturach z lat 50.;
sa to: posta¢ czlekoksztaltna z uniesionymi do
gory ramionkami-laseczkami oraz nosorozec.

Znamienne, iz Pechstein w latach 20. rowniez
wykonal swoj portret m.in. z motywem mu-
rzynskiej rzezby w tle.

Klimat eksponowanych prac Schmidta-Rottluf-
fa z lat 30., olejnych i innych, odbiega od juz
opisanych. Cechuje je spotggowana monumen-
talizacja rzeczywistosci. Tak odbiera si¢ martwa
natur¢ ,,Dookota lampy” z 1935 r., pejzaz
mazurski ,,Nad jeziorem Bialym” z 1932 r.,
,,Cosmeg” (roslinnos¢) z konca lat 30., czy ,,Osty
morskie” z 1935 r., rysunek tuszem. Podobnie
malowatl artysta i w latach 40., niekiedy ,,gaszac™
postfowistyczny koloryt na rzecz spokojnej har-
monii, jak ma to miejsce w ,Krajobrazie
w $niegu”, obrazie olejnym z 1947 r.

Dorobek artystyczny malarza zostal czgsciowo
unicestwiony w latach 30. z chwila dojscia do
wladzy Hitlera. Schmidta-Rottluffa wyproszono
wowczas z Akademii, a swobodnie mogt tworzy¢
z powrotem dopiero po II wojnie. W 1947 r.
zostal profesorem Wyzszej Szkoly Sztuk Pigk-
nych w Berlinie Zachodnim.

Na ,,Portrecie wlasnym” z 1968 r., zamy-
kajacym wystawe kielecka zaznaczyl autor ak-
warela i tuszem, trwajaca u niego do konca zycia
sktonnos¢ ku ekspresji — w modelunku twarzy
okreslonej czerwienia i plamami kredowej bieli
o lekko bigkitnym odcieniu.
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,Le cercle de Pexpressionisme et ses environs”.
L’exposition des travaux de Karl Schmidt-Rottluff au Musée Nationale a Kielce

A la fin de I'anée 1987 et au début de 1988 une exposition
des peintures et des gravures de Karl Schmidt-Rottluff
(1884—1976) a eu lieu au Musée Nationale a Kielce. Cette
exposition a été preparée par le Musée de la ville de
Chemnitz et présentait des oeuvres représentatives de cet
expressioniste allemand. Il est né a Rottluff prés de Chemnitz
et apreés avoir fini le lycée 2 Chemnitz est il devenu en 1905 le
membre du groupe artistique connu — ,,Die Brucke”. Il
I’était jusqu’a la fin de I'existence du groupe.

A Kielce on a montré 22 gravures et 15 tableaux et dessins
en couleurs de Schmidt-Rottluff, des années 1904—1968.
Entre les gravures on a montré, entre autres, des litographies
précoces (les paysages de Dresde) de 1906: ,,Place de
Holbein” et ,,Muenzgasse” (I'influence de la poétique de
’historisme). Il y a aussi des gravures sur bois sensualistes,
déja entiérement expressionistes des années 1913/14: , Actes
sous l'arbre”, ,,Une femme aux cheveux denoués”. On
y trouve aussi ,le Lac de Mazurie”, ,le Soleil” et la gravure
sur bois ,,La téte d’'une femme” de 1916 — la preuve d’une
fascination de la masque africaine. Il y a ici le cycle des
gravures sur bois de 1918 — trés important dans I'oeuvre de
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'artiste — avec Jésus Christ comme la personne principale
dans les scénes symboliques. On peut admirer des litograp-
hies, a la forme douce et lyrique, qui ,,accompagnaient” en
quelque sorte cette peinture dés le début des années 20
jusqu’aux années 50. Ce sont des paysages et des natures
mortes, aux motifs soigneusement determinés. Entre les
tableaux de Schmidt-Rottluff, des tableaux a I’huile, des
aquarelles etc. qui balancent, s’il s’agit du style, entre le
fauvisme et le réalisme nous trouverons, par exemple, une
étude a l'huile d’une femme pour le tableau trés connu:
»L’été au bord de le mer” (1919/1920); il y a aussi les
tableaux trés characteristiques pour I'oeuvre de I’artiste de
I’entre-deux-guerres: ,,Le champ de lupin” (I'huile) et ,La
nature morte avec la statuette” qui trahissent I'intérét de
I'auteur pour le probléme de la lumiére pendant la crépuscule,
de la lumiére artificielle a I'intérieur et de la luminuosité de la
couleur méme.

Cette exposition a été élaborée en vogue du dernier intérét
pour I'expressionisme en Europe (aussi en Pologne) et pour
ses liens avec le symbolisme moderne et avec la métaphore
dans les beaux arts.

O zbieraniu ,,prawdziwych” exlibrisow

Podczas okupacji, na cotygodniowych ,zurfik-
sach” u prof. Tadeusza Wolskiego i dyr. Stefana
Rygla, radzono na tematy exlibrisowe. Spotykaly
si¢ stare zubry kolekcjonerskie — poza gos-
podarzami pp. Edward Chwalewik, Tadeuszowie
Leszner i Szpakowski, Wiodzimierz Egiersdorff,
Adam Englert, Jerzy Fusiecki i Stanistaw Dab-
rowski, zamiejscowi Tadeuszowie Przypkowski
i Solski, rzadko Zygmunt Klemensiewicz i inni,
jesli im tylko czas i okolicznosci pozwalatly.
Mtiodych, do ktorych i ja si¢ zaliczalem, trak-
towano zyczliwie, troszk¢ po ojcowsku. Pamig-
tam, ze kiedy$§ zapytano Chwalewika, dlaczego
w swym inwentarzu polskich exlibrisow potozyt
date koncowa na roku 1900. Obecny tam Jerzy
Kram powiedzial, ze przeciez on probuje zarejest-
rowa¢ przede wszystkim artystyczny (tj. graficzny,
autorski) znak XX w. w calosci, a kochany p.
Stanistaw Loza dorzucil, ze w swej ksigzeczce
sprzed lat spisal znaki ksiazkowe do 1915 r.

68

Wywigzala si¢ rozmowa, podczas ktorej po raz
pierwszy ustyszalem okreslenie ,,prawdziwy exlib-
ris”. Chodzilo o to, ze niegdys ,ksiggoznak” (t¢
hybryde wymyslit Przypkowski) mial funkcje
praktyczna: shuzyl ksigzce i jej wlascicielowi
i tylko po to powstal. (Przypkowski perorowal,
ze nie zawsze tak bywalo: Kajetan Kielisinski,
ktory dla celow konspiracji patriotycznej przyjat
drugie imi¢ Wincenty zamiast chrzestnego Waw-
rzynca, wytrawit caly poczet pigknych, roman-
tycznych exlibrisow, ktorych nikt do ksigzek nie
wklejal). Ale pozniej, na przetomie XIX i XX w.,
namnozylo si¢ zbieraczy, wigc i exlibrisow pows-
talo mrowie, ponad wszelka potrzebe. Byly tylko
obiektami kolekcjonerskimi i poddawaly sie,
oczywiscie, ocenie estetycznej, ale na ogél nic
ponadto, a nie zawsze przeciez zashugiwaly na
miano dziela sztuki graficzne;.

Przy takim rozréznieniu — ,prawdziwe” byly
wigc tylko exlibrysy z czasow przedkolekcjoner-



