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,Le cercle de Pexpressionisme et ses environs”.
L’exposition des travaux de Karl Schmidt-Rottluff au Musée Nationale a Kielce

A la fin de I'anée 1987 et au début de 1988 une exposition
des peintures et des gravures de Karl Schmidt-Rottluff
(1884—1976) a eu lieu au Musée Nationale a Kielce. Cette
exposition a été preparée par le Musée de la ville de
Chemnitz et présentait des oeuvres représentatives de cet
expressioniste allemand. Il est né a Rottluff prés de Chemnitz
et apreés avoir fini le lycée 2 Chemnitz est il devenu en 1905 le
membre du groupe artistique connu — ,,Die Brucke”. Il
I’était jusqu’a la fin de I'existence du groupe.

A Kielce on a montré 22 gravures et 15 tableaux et dessins
en couleurs de Schmidt-Rottluff, des années 1904—1968.
Entre les gravures on a montré, entre autres, des litographies
précoces (les paysages de Dresde) de 1906: ,,Place de
Holbein” et ,,Muenzgasse” (I'influence de la poétique de
’historisme). Il y a aussi des gravures sur bois sensualistes,
déja entiérement expressionistes des années 1913/14: , Actes
sous l'arbre”, ,,Une femme aux cheveux denoués”. On
y trouve aussi ,le Lac de Mazurie”, ,le Soleil” et la gravure
sur bois ,,La téte d’'une femme” de 1916 — la preuve d’une
fascination de la masque africaine. Il y a ici le cycle des
gravures sur bois de 1918 — trés important dans I'oeuvre de
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'artiste — avec Jésus Christ comme la personne principale
dans les scénes symboliques. On peut admirer des litograp-
hies, a la forme douce et lyrique, qui ,,accompagnaient” en
quelque sorte cette peinture dés le début des années 20
jusqu’aux années 50. Ce sont des paysages et des natures
mortes, aux motifs soigneusement determinés. Entre les
tableaux de Schmidt-Rottluff, des tableaux a I’huile, des
aquarelles etc. qui balancent, s’il s’agit du style, entre le
fauvisme et le réalisme nous trouverons, par exemple, une
étude a l'huile d’une femme pour le tableau trés connu:
»L’été au bord de le mer” (1919/1920); il y a aussi les
tableaux trés characteristiques pour I'oeuvre de I’artiste de
I’entre-deux-guerres: ,,Le champ de lupin” (I'huile) et ,La
nature morte avec la statuette” qui trahissent I'intérét de
I'auteur pour le probléme de la lumiére pendant la crépuscule,
de la lumiére artificielle a I'intérieur et de la luminuosité de la
couleur méme.

Cette exposition a été élaborée en vogue du dernier intérét
pour I'expressionisme en Europe (aussi en Pologne) et pour
ses liens avec le symbolisme moderne et avec la métaphore
dans les beaux arts.

O zbieraniu ,,prawdziwych” exlibrisow

Podczas okupacji, na cotygodniowych ,zurfik-
sach” u prof. Tadeusza Wolskiego i dyr. Stefana
Rygla, radzono na tematy exlibrisowe. Spotykaly
si¢ stare zubry kolekcjonerskie — poza gos-
podarzami pp. Edward Chwalewik, Tadeuszowie
Leszner i Szpakowski, Wiodzimierz Egiersdorff,
Adam Englert, Jerzy Fusiecki i Stanistaw Dab-
rowski, zamiejscowi Tadeuszowie Przypkowski
i Solski, rzadko Zygmunt Klemensiewicz i inni,
jesli im tylko czas i okolicznosci pozwalatly.
Mtiodych, do ktorych i ja si¢ zaliczalem, trak-
towano zyczliwie, troszk¢ po ojcowsku. Pamig-
tam, ze kiedy$§ zapytano Chwalewika, dlaczego
w swym inwentarzu polskich exlibrisow potozyt
date koncowa na roku 1900. Obecny tam Jerzy
Kram powiedzial, ze przeciez on probuje zarejest-
rowa¢ przede wszystkim artystyczny (tj. graficzny,
autorski) znak XX w. w calosci, a kochany p.
Stanistaw Loza dorzucil, ze w swej ksigzeczce
sprzed lat spisal znaki ksiazkowe do 1915 r.
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Wywigzala si¢ rozmowa, podczas ktorej po raz
pierwszy ustyszalem okreslenie ,,prawdziwy exlib-
ris”. Chodzilo o to, ze niegdys ,ksiggoznak” (t¢
hybryde wymyslit Przypkowski) mial funkcje
praktyczna: shuzyl ksigzce i jej wlascicielowi
i tylko po to powstal. (Przypkowski perorowal,
ze nie zawsze tak bywalo: Kajetan Kielisinski,
ktory dla celow konspiracji patriotycznej przyjat
drugie imi¢ Wincenty zamiast chrzestnego Waw-
rzynca, wytrawit caly poczet pigknych, roman-
tycznych exlibrisow, ktorych nikt do ksigzek nie
wklejal). Ale pozniej, na przetomie XIX i XX w.,
namnozylo si¢ zbieraczy, wigc i exlibrisow pows-
talo mrowie, ponad wszelka potrzebe. Byly tylko
obiektami kolekcjonerskimi i poddawaly sie,
oczywiscie, ocenie estetycznej, ale na ogél nic
ponadto, a nie zawsze przeciez zashugiwaly na
miano dziela sztuki graficzne;.

Przy takim rozréznieniu — ,prawdziwe” byly
wigc tylko exlibrysy z czasow przedkolekcjoner-



skich, te tylko dawaly si¢ interpretowaé hi-
storycznie, heraldycznie, ikonograficznie, ksi¢goz-
nawczo itp. Stare, zasluzone tuzy tylko te cenily,
albo raczej te cenily znacznie wyzej niz znaki
nowe, cho¢by najpigkniejsze. Byl to specyficzny,
staro$wiecki punkt widzenia, juz dzi§ wymieraja-
cy: bodaj zostalo juz tylko dwoch takich ludzi
formacji minionej — Przemystaw Michalowski
w Poznaniu, no i ja.

Te uwagi nasunely mi si¢ podczas kolejnej,
siodmej juz, aukcji grafiki i ksiazek Agencji
Unicum®. Te licytacje ostatnio troszke¢ zmieniaja
sw0j charakter: instytucje (biblioteki, muzea) na
ogot biednieja, wycofuja si¢, a na placu boju
pozostaja kolekcjonerzy, moze i posrednicy (?).
Dla zbieraczy za$, aukcje te maja coraz wigksze
znaczenie, s3 bowiem juz prawie jedynym miejs-
cem, gdzie mozna jawnie i korzystnie dokonac
transakcji. A przy tym poziom oferowanych
obiektow jesli nie wzrasta, to co najmniej
utrzymuje si¢ na wyrOwnanym, bardzo wysokim,
jak na polski rynek poziomie. Ot6z pod miotek,
jak zawsze, na poczatku poszly exlibrisy. Znow
pysznily si¢ akwaforty Fajlhauera, Dawskiego,
Rozgi, Eidrigeviciusa, Stryjca, klasyczne miedzio-
ryty Jakubowskiego, subtelne i tajemnicze linory-
ty Gielniaka, itd. Ceny skakaly, amatorzy przeli-
cytowywali si¢, plotki szybko odpadaly. Znéw
barwna litografia Witkacego dla Feliksa Lewins-
kiego bila rekordy: wywolana za 12000 — poszia
prawie za 400000. Wigc tych pare rycin, ktorych
mi brakowalo i ktoére chetnie bym pozyskat
poszio w inne rece. Ale na koncu pomieszczono
szaraczki, kilkanascie znakow ,nieustalonych au-
torow”, wérod nich XIX-wieczne druczki, stowem
smietki. Ceny wywolawcze nie przekroczyly 4000
zl, osiaggano nie wiele wigcej, zainteresowanie tym
~towarem” bylo znikome. Nowi zbieracze tego
nie cenig.

Wiegc tylko sposrod tych éepaves (rzeczy niepo-
trzebnych nikomu) moglem co$ dla siebie zdoby¢.
Na szczgscie, bo na tym zalezalo mi najbardzie;j.
Byly to dwa skromne exlibrisy. Jeden to akcyden-
sowy druczek autentycznego bibliofila Stanistawa
Konopki (1786—1850), ziemianina siedzacego
w zachowanych dworach podkrakowskich. O ile
wiadomo, miat on dwie takie nalepki — z insyg-
niami sztuki (t¢ mialem od dawna) i symbolami
nauki. Te druga, ktéra reprodukowal niegdys$
Wittyg ze zbiorow Muzeum Narodowego, bo

sam do swej kolekcji jej nie zdobyl, kupilem
wlasnie na warszawskiej aukcji za cen¢ cwierci
kilograma migsa — i bardzo si¢ z tego ucieszy-
fem.

Ale moze jeszcze bardziej uradowal mnie drugi
znak, wymieniony w katalogu licytacji najkroce;j:
Exlibris ks. Antoniego Pachnickiego, cynkografia.
poszedt za cen¢ wywolawcza 1200 zt. Poza mna
nie zainteresowal nikogo, bo nikomu juz nic nie
mowil. Jest to pdzZnosecesyjna litografia, artys-
tycznie uboga, przedstawiajaca w ramce zarysy
jakiego$ ponurego gmaszyska. Nigdy tego exlib-
risu nie widzialem, ale powitalem go radosnie, jak
syna marnotrawnego, czy raczej owieczke¢ od-
dzielona od stada. Bo cho¢ tego znaku nie
znalem, ale wiedzialem o nim wszystko: zdradzit
go uzyty motyw i dukt reki, ktéora go na
kamieniu litograficznym wyrysowata.

Trzeba si¢ na chwile przenies¢ do Petersburga
ostatnich lat przed I wojna $wiatowa i Rewolu-
cja. Tam wlasnie czynna byla jedyna polska
rzymskokatolicka Akademia Duchowna, potaczo-
na z internatem, przeniesiona uprzednio z Wilna;
warszawska zostala zamknigta. Byla to odizolo-
wana wyspa polskosci: alumnom nie wolno bylo
opuszcza¢ ponurego, duzego budynku, zapusz-
czonego potokraglego pseudopatacu. Rektorowat
jej Aleksander Kakowski (pdzniejszy arcybiskup
warszawski i kardynal), od 1913 Idzi Radziszew-
ski (pOzniejszy organizator i pierwszy rektor
KUL). Zycie towarzyskie skupial natomiast na
swych stynnych ,czarnych kawkach” (przyrow-
nywanych — zachowujac wszystkie proporcje
— do obiadow czwartkowych) historyk kosciota
Michat Godlewski (1872—1956), pozniejszy bis-
kup i profesor Uniwersytetu Jagielllonskiego. Na
tych kawkach — jak wspominat ich uczestnik ks.
Zygmunt Kaczynski — moéwilo si¢ m. in.
o sztuce, bo gospodarz byt wykwintnym estetq,
mifosnikiem i glebokim znawcq sztuki, czlowiekiem
o glebokiej kulturze Zachodu. Innym uczestnikiem
tych biesiad byl ks. Mieczystaw Weglewicz,
pOzniejszy kustosz Muzeum Diecezjalnego w Wa-
rszawie, prof. Seminarium Duchownego i pro-
boszcz kosciola $w. Jakuba przy pl. Narutowicza,
zmarly podczas okupacji.

Oto6z ks. Weglewicz mial uzdolnienia plastycz-
ne, pozostawal pod wplywem St. Noakowskiego,
propagowal — przy wykladach z historii kosciola
— rysowanie na tablicy syntez poszczegélnych
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stylow w architekturze. C6z wigc dziwnego, iz
wowczas w Petersburgu, podobno w 1912 r,
wylitografowal sobie dwa zgrabne exliblisy: jeden
religiiny, z lampa wieczna, drugi z fasada
budynku Akademii i dewiza Scientia et arte.
Widocznie ten drugi exlibris spodobat si¢ ks.
Godlewskiemu, bo Weglewicz wykonal mu taki
sam, zmieniajac tylko napis i dodajac herb
Gozdowa, bo tym mianem, jak pesudonimem,
podpisywal si¢ czasem Godlewski.

Te trzy exlibrisy mialem w swym zbiorze,
nabylem je kiedy§ w Leningradzie od wybitnego
zbieracza Wilimbachowa. Znane one byly z rosyj-
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skiej literatury fachowej, wymienione w pracy
A. Sokotowskiego o widokach dawnego Peters-
burga na exlibrisach oraz M. Lermana o znakach
powtarzajacych te sama kompozycje, a wigc
kopiach, plagiatach itp. Ale wiadomo bylo o dwu
litografiach Weglewicza z widokiem Akademii
Duchownej w Petersburgu. Az tu nagle na
warszawskiej licytacji pojawil si¢  trzeci
brat-blizniak, petersburski exlibris ks. Antoniego
Pachnickiego.

Przypisy
1. Tekst pisany w latach 1989—1990.

Sur les collections des ex-libris ,,véritables”

Avant la guerre, quand le mouvement des collectionneurs
des ex-libris s’est définitivement organisé et quand on a établi
ses régles les membres de ce mouvement ont adopté le point
de vue ancien sur les signes des libres ils ont été interessé
surtout par un ex-libris ,,véritable” qui devait signer justement
les livres. On a étudié I'histoire du signe et de la bibliothéque
ainsi que les problémes historiques, iconographiques,
héraldiques etc. Les collectionneurs d’aujourd’hui n’on plus ni
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les intéréts, ni le savoir nécessairr pour ces études. L'auteur
nous donne un échantillon” d’'une pareille étude en
s’occupant de la série des signes présentant le batiment de
I’Académie Ecclesiastique a St. Petersbourg (y transfée de
Varsovie) et destinée a ses professeurs. Cette série a été créée
environ en 1912 et son auteur était le prétre Mieczystaw
Weglewicz qui I'a destinée pour lui-méme et pour les prétres
Michat Godlewski et Antoni Pachnicki.

Praca naukowa w muzeach w czasach kultury masowej*

Koniecznym jest poczynienie nastgpujacych
zastrzezen wstepnych:

1) wypowiedz odnosi si¢ jedynie do muzedow
zwanych artystycznymi;

2) uwagi nie dotycza zagadnien muzealnej peda-
gogiki; ta stanowi prosta konsekwencje wspol-
istnienia w spoleczenstwie obu instytucji (nb.
nie widzg przysztosci muzeum jako dobudowki
przy szkole, cho¢ zla to szkota, ktéra z mu-
zeum nie korzysta);

3) uzywam okreslenia ,widz masowy” w rozu-
mieniu widza w czasach kultury masowej, nie
za$ jako uczestnika masowej wycieczki; ta
zreszta bardziej nalezy do probleméw przemy-
stu turystycznego nizli muzealnych.
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Teza moja brzmi: Zjawisko zwane kulturg
masowq nie wymaga ani technicznych, ani innych
rewolucyjnych przemian w muzeum, a tylko mody-
fikacji spozytkowania rezultatéow pracy naukowej.

Dzialalno$¢ muzealna — mowiac w lapidar-
nym uproszczeniu — rozgrywa si¢ w polu miedzy
dzielem sztuki a odbiorca, przy czym dzieto
sztuki jest elementem stalym, odbiorca zmien-
nym. Przemiany w dzialalnosci muzeum zalezne
sa wigc od odbiorcy. Odbiorca czaséow kultury
masowej moze jest jeszcze niedookreslony, ale
daje si¢ stwiedzi¢, ze: dysponowaé¢ on bedzie
wigkszym zasobem podstawowych informacji
o historii sztuki oraz ze wigksza bedzie jego
potrzeba przezy¢ indywidualnych. Potrzebne za-



