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stylow w architekturze. C6z wigc dziwnego, iz
wowczas w Petersburgu, podobno w 1912 r,
wylitografowal sobie dwa zgrabne exliblisy: jeden
religiiny, z lampa wieczna, drugi z fasada
budynku Akademii i dewiza Scientia et arte.
Widocznie ten drugi exlibris spodobat si¢ ks.
Godlewskiemu, bo Weglewicz wykonal mu taki
sam, zmieniajac tylko napis i dodajac herb
Gozdowa, bo tym mianem, jak pesudonimem,
podpisywal si¢ czasem Godlewski.

Te trzy exlibrisy mialem w swym zbiorze,
nabylem je kiedy§ w Leningradzie od wybitnego
zbieracza Wilimbachowa. Znane one byly z rosyj-
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skiej literatury fachowej, wymienione w pracy
A. Sokotowskiego o widokach dawnego Peters-
burga na exlibrisach oraz M. Lermana o znakach
powtarzajacych te sama kompozycje, a wigc
kopiach, plagiatach itp. Ale wiadomo bylo o dwu
litografiach Weglewicza z widokiem Akademii
Duchownej w Petersburgu. Az tu nagle na
warszawskiej licytacji pojawil si¢  trzeci
brat-blizniak, petersburski exlibris ks. Antoniego
Pachnickiego.

Przypisy
1. Tekst pisany w latach 1989—1990.

Sur les collections des ex-libris ,,véritables”

Avant la guerre, quand le mouvement des collectionneurs
des ex-libris s’est définitivement organisé et quand on a établi
ses régles les membres de ce mouvement ont adopté le point
de vue ancien sur les signes des libres ils ont été interessé
surtout par un ex-libris ,,véritable” qui devait signer justement
les livres. On a étudié I'histoire du signe et de la bibliothéque
ainsi que les problémes historiques, iconographiques,
héraldiques etc. Les collectionneurs d’aujourd’hui n’on plus ni
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les intéréts, ni le savoir nécessairr pour ces études. L'auteur
nous donne un échantillon” d’'une pareille étude en
s’occupant de la série des signes présentant le batiment de
I’Académie Ecclesiastique a St. Petersbourg (y transfée de
Varsovie) et destinée a ses professeurs. Cette série a été créée
environ en 1912 et son auteur était le prétre Mieczystaw
Weglewicz qui I'a destinée pour lui-méme et pour les prétres
Michat Godlewski et Antoni Pachnicki.

Praca naukowa w muzeach w czasach kultury masowej*

Koniecznym jest poczynienie nastgpujacych
zastrzezen wstepnych:

1) wypowiedz odnosi si¢ jedynie do muzedow
zwanych artystycznymi;

2) uwagi nie dotycza zagadnien muzealnej peda-
gogiki; ta stanowi prosta konsekwencje wspol-
istnienia w spoleczenstwie obu instytucji (nb.
nie widzg przysztosci muzeum jako dobudowki
przy szkole, cho¢ zla to szkota, ktéra z mu-
zeum nie korzysta);

3) uzywam okreslenia ,widz masowy” w rozu-
mieniu widza w czasach kultury masowej, nie
za$ jako uczestnika masowej wycieczki; ta
zreszta bardziej nalezy do probleméw przemy-
stu turystycznego nizli muzealnych.
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Teza moja brzmi: Zjawisko zwane kulturg
masowq nie wymaga ani technicznych, ani innych
rewolucyjnych przemian w muzeum, a tylko mody-
fikacji spozytkowania rezultatéow pracy naukowej.

Dzialalno$¢ muzealna — mowiac w lapidar-
nym uproszczeniu — rozgrywa si¢ w polu miedzy
dzielem sztuki a odbiorca, przy czym dzieto
sztuki jest elementem stalym, odbiorca zmien-
nym. Przemiany w dzialalnosci muzeum zalezne
sa wigc od odbiorcy. Odbiorca czaséow kultury
masowej moze jest jeszcze niedookreslony, ale
daje si¢ stwiedzi¢, ze: dysponowaé¢ on bedzie
wigkszym zasobem podstawowych informacji
o historii sztuki oraz ze wigksza bedzie jego
potrzeba przezy¢ indywidualnych. Potrzebne za-



tem bedzie doskonalenie ustug muzeum zar6wno
jako dostarczyciela informacji o dzielach sztuki,
jak 1 dostarczyciela przezy¢ estetycznych — pop-
rzez umozliwienie z tymi dzielami kontaktu
bezposredniego.

Widz wspoélczesny posiada — lub niebawem
posiada¢ bedzie — elementarne wiadomosci
z zakresu historii kultury, ktorych dostarczaja
mu rézne gatunki i srodki przekazu spolecznego
(wg danych UNESCO z 1978 r. po $wiecie krazy
np. 8 milionéw drukowanych ,Slonecznikow”
Van Gogha). W muzeum wiec czlowiek oOw
szuka¢ bedzie pelniejszej informacji niz np.
w obejrzanym reportazu telewizyjnym. Przez
poglebiona informacj¢ rozumiem nie tyle obszer-
niejsze napisy objasniajace, ale przede wszystkim
kontekst . ekspozycyjny. Sadzg, ze przyszly widz
muzealny bedzie wymagal od nas przemian
w koncepcjach scenariuszy wystaw i galerii,
oczekujac raczej problemowych niz chronologicz-
nych pokazoéw, prezentacji oryginalow uzupel-
nionej porOwnawczym materialem niezabytko-
wym, czy tez zestawiajacej kulturge polwyspu
europejskiego z innymi kontynentami itp. Mu-
zeum bedzie bowiem interesowa¢ owego wjdza
jako — rowniez — miejsce education permanent,
na ktéra zapotrzebowanie spoleczne bedzie nadal
wzrasta¢. Poglebiona informacja to ponadto
informacja formulowania w duchu dialogu:
w miejsce kwalifikujacych twierdzen prostych
pojawia¢ si¢ winno sygnalizowanie aktualnych
probleméw badawczych, np. watpliwosci atrybu-
cyjnych, interpretacyjnych, a wigc wprowadzenie
elementéw prowokujacych do zastanowienia. Na-
lezy przypuszczaé, ze element prowokacji intelek-
tualnej bedzie nieodzowny w przekazie infor-
macyjnym — roéwniez muzealnym — wobec
ogluszonego masowa oswiata obywatela. Ten
dialogowy charakter informacji speiniatby ponad-
to postulat wspotuczestnictwa, partnerstwa widza,
wprowadzaloby zatem do muzeéw technike¢ obo-
wigzujaca w modelu wspolczesnej pedagogiki.

Naiwny entuzjazm, z jakim w nowoczesnej
technice upatrywali§my sposobu na zintensyfiko-
wanie odbioru sztuki — mamy chyba za soba.
Wiemy juz, ze to tylko inna forma dziewigtnas-
towiecznego cycerona, przekonanego, iz dzielo
sztuki mozna przyswoi¢ poprzez objasnienie, iz
daje si¢ ono przettumaczyé¢ na stowa. Zywe czy
mechaniczne oprowadzenie obstuguje zreszta tyl-

ko informacyjna funkcj¢ muzeum, a podejrzewam
przy tym, ze jesli niewlasciwie dostosowane do
shuchacza — odwraca jego uwage od wiasnych
pytan i reakcji. Ponadto: liczniejsze i coraz
powszechniej dostepne Srodki elektronicznej ko-
munikacji przejmuja i przejmowaé beda caly
balast elementarnej oswiaty z zakresu historii
sztuki. Dlatego nowoczesna informacja w mu-
zeum winna by¢ zmodyfikowana — poglebiona
i ciekawsza w tresciach, uwzgledniajacych spekt-
rum wynikow badawczych. Informacja taka za-
wiera¢ si¢ winna tak w samej konstrukcji
wystawy, jak i roznego rodzaju tekstach pomoc-
niczych. :
Przedstawiony w czerwcu 1979 r. raport dla
Klubu Rzymskiego stwierdza paradoksalne prze-
ciwienstwo miedzy technicznymi i organizacyj-
nymi mozliwosciami wspolczesnych spoleczenstw
a brakiem ich moralnych i politycznych mozliwo-
sci, by potencjal ten wykorzystywaé; zrozumiale
jest wiec, ze Klub Rzymski glosi koniecznosé¢
intelektualnej rewolucji. Postulat koniecznosci
ksztalcenia innego niz — ogolnie mowiac — te-
chniczne umacnia w przeswiadczeniu o szansach
muzeum jeszcze w naszym stuleciu. Ksztalcenie
osobowosci rozumiane jako pomoc w okreslaniu
siebie i swego czasu, jako przedkladanie réznych
mozliwych sposobow widzenia s$wiata celem
wyrobienia zdolnosci samodzielnej decyzji — nie
moze bowiem by¢ wylaczna domena zakladow
nauczania. Ksztalcenie o jakie nam chodzi bedzie
coraz bardziej ,w cenie”. Wiadomo przeciez np.,
ze bez przyswojenia historii mysli ludzkiej nie ma
wlasciwego rozpoznania wspolczesnosci, ktore
zreszta pomaga widzie¢ przyszios¢ (H. Leppien
moéwi o janusowej glowie muzeum). Podobnie
dzielo sztuki nowej, pokazane np. w wielosci
ukladow odniesienia, zmusza do wyboru wiasne;j
interpretacji, moze wigc nawet reanimowac zani-
kajacy nawyk samodzielnego myslenia. Metod
dla tak ksztaltujacego widza odbioru dziela
sztuki nalezy szuka¢ nie w industrii, a raczej
w technikach psychologéw. Sadze, ze mozna by
pewnie adaptowa¢ np. programy osobowej iden-
tyfikacji, o ktorych jednak nie mamy w muzeach
najmniejszego pojecia (tak, jak nieznana jest
w polskich muzeach technika learning by doing).
Wstydliwym paradoksem wydaje si¢ fakt, ze
psychologia sztuki znana jest pracownikom mu-
zeum w najlepszym razie ze wspomnien studiow,
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ze nawet studia podyplomowe dla muzealnikow
nie maja w programie porzadnego egzaminu
z psychologii sztuki.

Ekspozycja muzealna, ktéora ma spetnia¢ m. in.
rol¢ stymulatora indywidualnosci osobowej czto-
wieka uspionego duzymi dawkami informacji
normatywnych — musi by¢ inaczej niz one
zbudowana. Uzupelniona elementami procesu
badawczego albo zestawieniem interpretacji
— wspoOlczesnych i dzietu, i widzowi, skonst-
ruowana zatem bardziej konceptualistycznie niz
klasyfikacyjnie — skloni widza do odbioru
krytycznego. Jak wiemy — wzbogaca on przezy-
cie estetyczne. Jest to wigc drugi — procz
wspomnianej koniecznosci poglebienia informacji
objasniajacej — powod, dla ktorego w nowoczes-
nym muzeum nalezy oczekiwa¢ zwigkszenia na-
kltadow pracy naukowej i koncepcyjnej na rzecz
widza; trud ten polega i na tym, ze owa rzetelna
wiedze przelozy¢ przyjdzie z jezyka wiedzy
tajemnej na powszechnie zrozumiaty.

Wizualne doznania estetyczne to skladnik
wzbogacania osobowosci, ktory bedzie coraz
powszechniej poszukiwany. A to gléwnie dlatego,
ze operujaca obrazem kultura masowa (civilisa-
tion de l'image — moéwi R. Huyghe) likwiduje
analfabetyzm plastyczny, cho¢ rzadko wykracza
poza elementarz. Umiejacy juz czyta¢ znaki
plastyczne beda w konsekwencji szukali bardziej
rafinowanych lektur. Bedzie to prosta reakcja na
paplaning komiksu czy jakze czgsty chaos wizual-
ny reklamy. I jezeli — analogicznie do Ligi
Walki z Halasem, uszkadzajacym shuch i system
nerwowy, powstanie Liga Regeneracji Wzrokowe;j
— to z pewnoscia z siedziba w muzeum.
Poszukiwa¢ bedzie si¢ w muzeum rowniez mier-
nikow, skali porownawczej dla jezyka komunika-
cji obrazowej. Moze powyzsze perspektywy idea-
lizuja obywatela wspoiczesnosci, jednakze faktem
juz obserwowanym jest mniejsze niz kilkadziesiat
lat temu onie$mielenie i nabozny dystans prze-
chodnia wobec wystaw sztuki.

Unifikacja form zycia (i bogatych, i biedniej-
szych), jednolita strawa duchowa rozpylana
mass-mediami — czyniag indywidualng wizyte
W muzeum cenng sposobnoscia do osobnego,
wilasnego przezycia, owego Gombrichowego dre-
szczu. Symptomem takich tesknot jest ,Song
o ciszy”, w ktorym Jonasz Kofta $piewal o og-
tuszonym dyskoteka, ze gdy sie milczy, to apetyt
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przychodzi wilczy, na poezje co, byé moze, jest
w nas. Jednakze o mechanizmie psychologicznym
odbioru dziela sztuki, chocéby o sposobach na
koncentracje wiemy w muzeach bardzo niewiele.
Dlatego i w tym zakresie muzea musza poszerzy¢
swoj potencjal naukowy o takie elementy psycho-
logii sztuki, by pozwolily stosowniej aranzowaé
kontatkt widza z dzietem. Nie obawiam si¢ slowa
»aranzacja”, bo anachronizmem jest mniemanie,
iz taska doznania estetycznego sptywa na odbior-
c¢ automatycznie gdy stanie przed obrazem.
Urzadzamy galerie i wystawy najczesciej, jak
wlasne mieszkania: aby prezentowaly si¢ gustow-
nie, niezbyt baczac na ile takie urzadzenie
wspomaga proces odbioru albo czy uwzglednia
wygody zwiedzajacego (np. ,styl laboratoryjny”
zmusza widza do kontemplacji wylacznie en pied).
Jesli dopuscimy wreszcie do wspolpracy psycho-
logbw — a Gombrich powiada, ze funkcja
delectare jest zbyt wazina by pozostawié jq
w rekach samych historykow sztuki — to z pew-
noscia zreformuja oni nasze ekspozycje chocby
wymogiem zmniejszenia objetosci. Moze wowczas
rozwing si¢ np. koncepcje urzadzenia galerii
glownej (reprezentacyjnej, ztozonej z arcydziel czy
»standardow”) oraz galerii studyjnej (uzupel-
niajacej o zbiory magazynowe); sa to pomysty
znane od 100 lat, ktorych urzeczywistnienie
wszakze koliduje z kustoszowskimi nawykami
i ambicjami prezentowania wszelkich nabytkow
w galerii giowne;j.

Narastajaca sytuacja, w ktorej muzea beda
autentycznie potrzebne czlowiekowi uwiklanemu
w blaski i nedze kultury masowej, nie stawia
przed muzeum zadan zasadniczo odmiennych.
Bledne sa moim zdaniem poglady o koniecznosci
zwigkszenia atrakcji w muzeach do swim-
ming-pools wlacznie; nie mamy potrzeby star-
towaé¢ w konkurencji attraction-centers, zwlaszcza
ze nie mamy w niej wigkszych szans. Potrzebna
jest natomiast zmiana usytuowania pracy nauko-
wej w dzialaniach muzeum. Potrzebne jest np.
zniesienie barier wewnatrzmuzealnych, ktére po-
woduja, ze opracowania zbioré6w przebiegaja
czgsto na niedostgpnym laikowi pigtrze rozpraw
i artykulow, rzadko, i powoli przyjmujac ksztait
dostepniejszych nieco katalogow naukowych; ze
karty naukowe to przykry obowiazek drugiego
pietra; ze do opracowan zwanych popularnymi
nie przywiazuje si¢ wigkszej wagi chociaz wiado-




mo, ze dyletantyzm w o$wiacie muzealnej moze
wyrzadzi¢ wigcej szkody niz brak tej oswiaty (A.
Grote). Widz muzealny epoki kultury masowej
nie zadowoli si¢ gaweda dla skautow, potrzebna
bedzie sprawna, szybsza transmisja wynikow
badawczych. Sadze, ze muzea moglyby zblizy¢ si¢
do wymogéw wspoélczesnej — 1 przyszlej
— publicznosci likwidujac tzw. dzialy oswiatowe,
a raczej przeksztalcajac je w sekretariaty koor-
dynujace. Taka reforma wymagataby wielu pocia-
gni¢¢ organizacyjnych i finansowych, jak czes-
ciowa mechanizacja objasnien ekspozycji, stwo-
rzenia stanowisk asystenta dyrektora do spraw
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reklamy i dyzurnego konserwatora w podrecznej
bibliotece, zrownania w walorach prestizu (nieko-
niecznie w zlotowkach) publikacji popularnych
i specjalistycznych. To zreszta tylko propozycja
mozliwych zabiegéw, przekonana bowiem jestem,
ze kazde muzeum musi wypracowa¢ wiasne,
specyficzne sposoby i metody autetycznych public
relations — jezeli muzea maja utrzymac¢ dotych-
czasowa pozycje wsrod urzadzen spolecznych.

* Uwagi te autorka przedstawila na Sympozjum pn.
»Muzea w epoce kultury masowej” we wrzesniu 1979 r.
w Goluchowie i nie sadzi by stracily na aktualnosci.

Le travail scientifique dans les musées a epoque de la culture de masse

Le phénomene qu'on appelle la culture de masse n’exige
pas des changements techniques révolutionnaires mais seule-
ment une certaine modification dans I'utilisation des résultats
du travail scientifique. L’unification des formes sociales, ,la
nourriture intelectuelle” unifiée sont diffusés par les
mass-media. Par contre, une visite solitaire au musée est une
occasion précieuse a une réaction emotionelle, individuelle et
personnelle.

Mais notre savoir sur le mécanisme psychologique de la
réception de I'objet de I'art, méme sur le phénomene de la
concentration reste trés pauvre.

C'est pourquoi les musées doivent élargir leur potentiel
scientifique et y introduire les éléments de la psychologie de
lart qui permettraient d’arranger le contact I'objet exposé
— le visiteur d’'une fagon plus adéquate. Le moment est de

Iwona Grys

plus en plus proche ou les musées seront authéntiquement
nécessaires a 'homme, vivant aux ombres et aux lumiéres de
la culture de masse. Mais ce moment ne doit pas changer
d’'une fagon essentielle les tiches du musée. Ce qui est
nécessaire c’'est un autre lieu du travail scientifique dans
Pactivit¢é du musée. Par exemple, il faudrait supprimer les
barriéres intérieures dans le musée a cause des quelles les
travaux scientifiques sur les collections se déroulent souvent
au niveau souvent innaccessible aux “profanes”, celui des
discours et des articles scientifiques qui rarement et lentement
prennent une forme plus accessible. Le visiteur du musée de
I'époque de la culture de masse ne se contentera pas d’une
“causerie pour les scouts”. Il aura besoin d’une transmission
vite et efficace des résultats des recherches scientifiques.

Wspoélpraca miedzynarodowa Muzeum Sportu
i Turystyki w Warszawie

Powolane oficjalnie do zycia w 1952 r.!
Muzeum Sportu i Turystyki juz po kilku latach
dzialalnosci nawigzalo pierwsze kontakty miedzy-
narodowe. Z biegiem lat rozrastaly si¢ one
systematycznie stajac si¢ trwalym elementem
dzialalnosci muzeum, obejmujacym m. in. wymia-
n¢ pracownikoéw, wystaw, eksponatow i infor-
macji naukowych 2z zagranicznymi muzeami
sportu.

Pierwszym, wickszym impulsem do poznania
zagranicznych muzeéw sportu byla ogloszona

w IX edycji International Directory of Arts
w 1967 r. lista 18 muzedéw tego typu. Wczesniej
mioda placowka muzealna miala juz debiutanckie
doswiadczenia wystawiennicze za granica, bo-
wiem uczestniczyla w wystawie ,Sporty zimowe”
zorganizowanej przez Wloski Komitet Olimpijski
z okazji VII Zimowych Igrzysk Olimpijskich
w Cortina d’Ampezzo (1956 r.) oraz w 1959 r.
w ,Miedzynarodowej Wystawie Sportowej”
w Turynie, ktorej organizatorem byl rowniez
Wiloski Komitet Olimpijski. Na wystawach poka-
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