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MUZEA | EKSPOZYCJE W HOLANDII
Przyktad wielokierunkowego rozwoju

Wprowadzenie

Gdy obserwuje si¢ w ciagu dwudziestu kilku lat
rozwoj muzedw i wystaw muzealnych jakiegos kraju
i gdy do tych danych, nazwijmy je: wspdiczesnych,
doda si¢ informacje dotyczace historii rozwigzan wy-
stawowo-muzealnych, ktére maja tradycje stu— czy
nawet dwustuletnia, mozna stworzy¢ syntetyczny ob-
raz ksztaltowania muze6éw i wystaw muzealnych tego
kraju, dynamiki ich rozwoju, i z biegiem czasu prze-
ksztalcania si¢ typéw rozwigzan. Wystepuje to przy
dominacji w poszczegblnych fazach rozwojowych ta-
kich czy innych zasad, idei przewodnich lub preferencji
estetycznych, zwanych popularnie ,mod3a”, ,gustem”
lub ,dobrym smakiem”, a bardziej uczenie — kulturg
artystyczng. Nasuwaja si¢ wtedy sformulowania na
temat powigzan utworéw muzealnych z tradycja kul-
turowg czy to danego kraju, czy innych, bardziej

—_

. Frans Hals Museum w Haarlemie. Przyklad muzeum mieszczacego
sie w adaptowanym budynku (pierwotnie dom starcéw) z XVII
wieku. .

1. Musée Frans Hals 4 Haarlem. Exemple d'un musée situé dans un
batiment réadapté (a l'origine une maison de retraite) du XVIles.
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odleglych. Pozwala to na umiejscowienie muzealnic-
twa konkretnego panistwa wsréd ogdtu wytworéw
kulturowych w wezszym lub szerszym zakresie:
w wymiarze europejskim czy nawet Swiatowym.
Poszukuje si¢ powiazan stylu muzeéw i wystaw
muzealnych ze stylami w architekturze nie majacej
z muzealnictwem nic wspdlnego, a jednak w jakis
sposob oddzialywujacej na muzea, poszukuje si¢
zwigzkoéw miedzy niektérymi elementami wystaw mu-
zealnych z kompozycjami w malarstwie czy scenogra-
fii; poszukuje si¢ przyczyn stosowania w wystawach
muzealnych tych, a nie innych materialéw budowla-
nych, tych, a nie innych technik montazowych itp.
W wyniku tego rodzaju dociekan powstaje szczegdl-
nego rodzaju Swiadomos$¢ dokonann muzealnych, co
si¢ w Swiecie wydarzylo, lub co si¢ aktualnie zdarza
W sensie pewnego panta rei. Zaczynamy w pewnym
momencie dokonania te rozumie¢, jasniej je dostrze-
gac, widzie¢ w nich sens. Poczatkowa obserwacja jed-
nostkowych rozwigzan muzealnych staje si¢ powoli
wiedzg ogdlna, ktéra pozwala na prowadzenie dal-
szych badan. Coraz bardziej Swiadomie wychwytuje-
my w stale poszerzajacym si¢ obrazie szczegdty, kto-
re dawniej bylyby nie zauwazalne i wstawiamy je
w przygotowany zawczasu schemat pojeciowy, ktéry
szczeglly te w sposob zorganizowany poorzadkuije.
Powstaje kolejny fragment teorii utworéw muzealnych.
Muzea holenderskie mialem mozno$¢ obserwo-
wac i analizowac¢_od wczesnych lat 70. Obserwacje

2. Mauritshuis Museum w Hadze. Klasycyzm z pierwszej pot. XVII
wieku.

2. Mauritshuis Museum a La Haye. Style classique de la premiére
moitié du XVlles.



3. Stedelijk Museum w Amsterdamie. Powrét do form ceglanej
architektury mieszczariskiej XVII w. wzbogaconej o eklektyczne
elementy wieku XIX.

3. Stedelijk Museum a Amsterdam. Retour aux formes de I'archi-
tecture bourgeoise en brique, enricht d’éléments écléctiques du
XXes.

te, dokonywane na przestrzeni znacznej czesci kraju
i dotyczace muzeéw rozmaitych profiléw, okresu po-
wstania, styléow itp. pozwolily w pewnym momencie
dokonaé syntezy obrazu: wychwyci¢ z poszczegdl-
nych rozwiazan to, co czyni je specyficznymi i po-
zwala odr6zni¢ od rozwigzan muzealno-wystawo-
wych innych krajéw.

Wiele podrézy do Holandii dato stosunkowo bo-
gaty material dokumentacyjny: okoto 2 000 zdjeé
kolorowych i czarno-biatych oraz odpowiednig licz-
be opiséw analitycznych. Jest to oczywiscie rodzaj
4probki wybiorczej”: trzeba bowiem pamietaé, ze
Holandia liczy okoto 8 000 muzeéw'. Rutyna jednak
fotografowania architektury muzealnej i wystaw mu-
zealnych powala na pominigcie przyktadéw, ktére
sie¢ powtarzaja, a przynajmniej niewiele nowego
wnoszg. Stad nawet pewien wybér przyktadéw, o ile
jest wiasciwie dokonany, moze byé podstawg dla
syntezy i charakterystyki cafosci.

Analiza muzeéw holenderskich wydata mi sie po-
zyteczna gléwnie od strony metodologicznej: daje
ona bowiem klucz pozwalajacy na przeprowadzenie
podobnych analiz w krajach, gdzie warunki np. po-
dr6zowania s3 znacznie trudniejsze. Holandia dostar-
cza materiatu szczegéblnie porecznego dla analiz, kt6-
ry stosunkowo fatwo jest zdoby¢. Niewielki kraj nie
stwarza trudno$ci zwigzanych z pokonywaniem od-
legtosci, a w samych muzeach nie ma uprzykrzaja-
cych prace formalnosci: skoro ktos chce badaé wy-
stawy, opisywaé je i fotografowaé, to personel
muzealny czuje si¢ zobowigzany mu w tym pomoc,
nie przeszkadza¢. Holandia jest poza tym krajem
o bardzo charakterystycznym obliczu kulturowym,
ogromnie atrakcyjnym w swym pejzazu miejskim.
Zrozumienie, jak ksztaltuje sig styl czy typ kompozy-
cji wystaw w tego rodzaju otoczeniu, jest szczegdlnie
interesujgce.

Architektura muzeéw holenderskich — jej geneza i kulturowe tto

Aby zrozumie¢ charakter architektury muzeéw
Holandii nalezy wziaé przede wszystkim pod uwage,
ze przewazajaca liczba tych muzeéw to muzea loko-
wane w budowlach zabytkowych, ktére poddano
odpowiedniej adaptacji. Muzea, dla ktérych gmachy
wznoszono specjalnie, sa stosunkowo nieliczne. Chro-
nologicznie gmachy tych muzeéw sa od budynkéw
adaptowanych znacznie mtodsze: na przetomie XVIII
i XIX w. powstato jedno takie muzeum (w Haarle-
mie, Muzeum Teylera); wiele muzeéw wzniesiono
w drugiej potowie XIX w., ponadto muzea budowano
w latach miedzywojennych, zas po II wojnie Swiato-
wej zaczeto je wznosi¢ od lat 60. Z zestawienia
liczbowego wynika, ze wigkszos¢ budynkéw muze-
alnych w Holandii to budynki zabytkowe. WyraZne
przywigzanie Holendréw do tradycji dawnych stylow
architektonicznych (zjawisko nb. powszechne w wie-
ku XIX) sprawia, ze nawet pozniejsze budowle muze-
alne maja zewnetrznie charakter zabytkéw. Dopiero
lata miedzywojenne wprowadzily nowe nurty stylowe.

Sa przynajmniej trzy czynniki, ktére zawazyly
na ksztalcie architektonicznym muzeéw holenderskich:

1. Holandia jest krajem o zdecydowanej dominan-
cie kultury mieszczanskiej: jest krajem kupcéw, daw-
nych zeglarzy i kolonizatoréw, rzemieslnikow
i przedsiebiorcéw. W konsekwengji architektura ho-

lenderska, wyjawszy oczywiScie budownictwo wiej-
skie, ma charakter mieszczaniski. Architektura mu-
zeOw zawiera si¢ w tej wlasnie tradycji.

Budynki zabytkowe, w ktorych dzi§ znajduja sie
muzea to dawne budynki urzedéw miejskich, arsena-
16w, wiezien, a takze dawne szpitale, domy starcow,
sierocifice i konwenty. S3 tez muzea lokowane w za-
bytkowych kamienicach, niektére muzea uzyskaty
pomieszczenia w dawnych spichlerzach. Jest charak-
terystyczne, ze w Holandii muzea nie s3 umieszczane
w adaptowanych wielkich patacach-rezydencjach
(jak to jest znane chocby z terenu Polski); w Holandii
nie ma bowiem takich patacéw-rezydencji (zamek
Binnenhof w Hadze jest pewnym wyjatkiem). Nie ma
tez w Holandii tendencji budowania muzeéw na podo-
biefistwo patacéw, tak jak to ma miejsce np. w kra-
jach dawnej monarchii habsburskiej np. (muzea Wie-
dnia i Pragi). Nawet gdy w drugiej potowie XIX w.
wznoszono w Holandii monumentalne gmachy mu-
zeéw, upodabniano je do budowli municypalnych:
(amsterdamskie Rijksmuseum czy Tropenmuseum
przypominaja ratusze miejskie). W takim samym sty-
lu, niemal bliZzniaczo podobny do Rijksmuseum jest
gmach centralnego dworca kolejowego w Amsterda-
mie. Kto wie, czy od muzeum nie wspanialszy.
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2. Holandia jest krajem architektonicznej Pétnocy.
Nie bez znaczenia jest wigc w architekturze holen-
derskiej nikly udzial elementéw tradycji antyczne;.
W Holandii nie znajduja si¢ wiec muzea budowane
na wzor archetypu $wiatyni rzymskiej, tak charakte-
rystyczne dla wielu krajéw Europy, a nawet dla Sta-
néw Zjednoczonych. Architektura holenderska wy-
wodzi sie giéwnie 2z tradycji ceglanego,
péinocnoeuropejskiego gotyku mieszczanskiego:
wiele budynkéw, w tym takze niektére budynki mu-
zealne, maja charakterystyczne, stromo wspinajace
sie ku goérze schodkowane szczyty, ktérych ksztalt
w okresie baroku zostaje wzbogacony kamienng de-
koracja zawijastych konsoli i wolut. Tradycja ta jest
kontynuowana az po koniec XIX wieku. Nikly jest tez
w Holandii wptyw bezposredniego dziedzictwa anty-
ku: tradycji wioskiego Odrodzenia, zwlaszcza w XVI
wieku. Wprawdzie XIX-wieczne Rijksmuseum w Am-
sterdamie okreslane bywa jako budowla w stylu ,re-
nesansowym”, styl jego nie kojarzy sie z niczym, co
np. w Polsce, na Wegrzech, nie méwigc juz o Italii
rozumiane jest jako renesans w architekturze, a przy-
najmniej jako jego wierna imitacja. Rijksmuseum jest
budowla eklektyczng o dominacji zalozen gotycyzu-
jacych, te zas jego elementy, ktére mozna wyprowa-
dzi¢ ze stylu Odrodzenia, s3 silnie zmodyfikowane:
np. w hali giéwnej znajduje si¢ ogromny witraz —
niby w katedrze Sredniowiecznej — tyle ze tuki jego
nie s3 ostre, lecz pétkoliste i koliste. Klasycyzm po-
jawia sie w Holandii w potowie XVII oraz w XVIII w.
jako raczej epizodyczny wyraz wplywéw francu-
skich. W ogélnym krajobrazie miast holenderskich
klasycystyczne lub klasycyzujace budynki muzealne
sa dlatego rzadsze (np. XVII-wieczny Mauritshuis
w Hadze, adaptowany na muzeum w pocz. XIX w.,
XVIII-wieczne Museum Meermanno-Westreemianum
w Hadze, Teyler’'s Museum w Haarlemie); maja one
charakter patacykéw miejskich. Muzea pézZniej po-
wstate nie kontynuuja juz tradycji klasycyzmu, lecz
powracaja do form dawniejszych, typowo holender-
skich, gotycyzujacych.

Tradycje architektury ceglanej sa zywe w Holandii
jeszcze w XX w. nawet po odrzuceniu schematu bu-
dowli gotyckiej: mieszczanskiej kamienicy czy monu-
mentalnej budowli municypalnej. Wytrzymuje tez
ona konkurencje nowych, tanich i fatwo dostepnych
materialéw budowlanych, giéwnie betonu i stali.
Z cegly zbudowane s3 muzea powstale w latach 30.
np. (Haags Gemeente Museum, starszy czion Boy-
mans-van Beuningen Museum w Rotterdamie), a na-
wet niektére muzea najnowszej daty (miodszy czion
Boymans-van Beuningen Museum, MUSEON w Ha-
dze). Dopiero lata powojenne przyniosty tendencje,
ktére zréwnowazyly i ostatecznie wyparly tradycje
architektury ceglane;.

Nowe tendencje ksztaltowania bryly architekto-
nicznej, ktére pojawity si¢ w Holandii w XX w. maja
— rzecz szczeg6lna — nadal swe inspiracje w archi-
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4. Stedelijk Museum w Amsterdamie. Pawilon wystawowy (lata 60.
XX w.) dobudowany do dawnego gmachu muzeum, na zasadzie
kontrastu.

4. Stedelifk Museum a Amsterdam. Le pavillon des expositions
(années 60 du XXes.) rattaché au premier bitiment comme
contraste.

tekturze europejskiej Péinocy: w ideach Bauhausu,
a takZze w nowoczesnym malarstwie niderlandzkim,
ktérego zdobyczne zostaly zaadaptowane w archi-
tekturze: w sztuce Pieta Mondriana, Theo van Does-
burga i grupy De Stijl. Wplywy Bauhausu mozna
dostrzec w bryle budynku Haags Gemeente Museum
(projekt H. P. Berlage’a); we wnetrzach muzeum
wiele elementéw wystroju, np. kraty drzwiowe na-
wigzuja wyraZnie do malarstwa Mondriana i grupy
De Stijl. Powstate w latach 70. Muzeum Van Gogha
(Rijksmuseum Vincent Van Gogh) w Amsterdamie
jest kubistyczna kompozycja, w ktérej mozna dopa-
trze¢ si¢ pewnych wptywoéw corbusierowskich, jed-
nak inspirowang przede wszystkim przez idee de Stijl
w ksztattowaniu formy (nb. muzeum to ma tradycyj-
nie ceglang okfadzine, mimo betonowej konstrukcji
wewnetrznej).

Nie bez wplywu na architekture nowych budyn-
kéw muzealnych w Holandii bylo budownictwo
przemystowe. Stynne Muzeum Kréller-Miiller w Ot-
terlo (H. van de Velde) zaprojektowane w postaci
niskich, rozczionowanych pawilonéw, kojarzy si¢
raczej z zespotem laboratoriéw osrodka naukowego
niz z budynkiem muzealnym. Nowy, dobudowany
do gotycyzujacego (XIX-wiecznego) gmachu Stede-
lilk Museum w Amsterdamie czlon wystawowy przy-
pomina ksztaltem przeszklone pawilony handlowe,
w ktérych sprzedaje si¢ samochody i obrabiarki. No-
wy czion Boymans-van Beuningen Museum w Rot-
terdamie, tradycyjnie zbudowany z cegly (pod tym
wzgledem stanowi przediuzenie czlonu starszego,
powstatego w latach 30.), ma postaé gltadkoscienne-
go boku, w ktérym przeszklenia w postaci ciaglego
pasma znajduja si¢ — jak w pawilonach handlowych
— na poziomie przyziemia, a wejscie zaakcentowane
jest jedynie wystajacym daszkiem-baldachimem, po-
dobnym do tych, ktére widzi si¢ przed wejSciami do



30. XX w. w Holandii (projekt Berlage’a). Bryla budynku bez
reprezentacyjnej fasady, wejscie zaakcentowane przez kryta
groble miedzy sztucznymi stawami.

5. Haags Gementee Museum 4 La Haye. Architecture typique des
années 30 du XXes. en Hollande (plan de Berlage). Le batiment
n'a pas de fagade représentative, I'entrée est accentuée par une
digue couverte, entre deux étangs artificiels.

hoteli, instalowanych po to, by chroni¢ gosci na
wypadek deszczu. Brak reprezentacyjnego portalu
wyraza czysto funkcjonalny charakter budynku. Ze-
sp6t MUSEONu w Hadze przypomina fabryke: po-
zbawiony jest fasady, a nad caloscia dominuje z jed-
nej strony wysoki komin cieptowniczy, z drugiej
strony olbrzymia pétkula planetarium (tzw. OMNI-
VERSUM). Obiekt o wygladzie catkowicie przemysto-
wym, ktéry kojarzy si¢ z rafineriami, elektrowniami,
czy wiezami ciSnied. Muzeum Nauki w Eindhoven
przypomina stacje kosmiczna czy pojazd miedzy-

Rozwiazania wystawowe —

Rozwigzania wystawowe w muzeach holender-
skich s3 bardzo zréznicowane i nie daja si¢ wobec
tego uja¢ w ramy jednolitego schematu. Zr6znicowa-
nie to jest pochodng rozmaitych celéw, ktérym wy-
stawy stuza, jak réwniez czasu ich powstania. Odpo-
wiednio do celéw ksztattuje si¢ profil tresciowy
muzeéw (w tym takze sposéb interpretacji tematyki
oraz sposéb jej ,podania”), a w konsekwencji, typ
aranzacji wystawowej, co wplywa z kolei na udziat

gwiezdny z filméw fantastyczno-naukowych. Jest to
juz zapowiedZ nowego stulecia. Dawna tradycja zo-
staje ostatecznie przewalczona.

3. Holandia jest krajem o tradycji protestanckie;j.
W architekturze (takze muzealnej) wyraza si¢ to po-
waznym, zeby nie powiedzie¢ surowym ksztaltem
budowli i oszczednoscia w stosowaniu dekoradji fi-
guralnej. W muzeach pojawia si¢ ona rzadko i nawet
jesli ma funkcje apoteotyczna (rys znamienny dla
wielu muzeéw XIX w.), apoteoza zwraca si¢ nie ku
ideatom czy ideom, ktérych chwate muzea mogtyby
glosi¢, lecz ku konkretnym ludziom: fundatorom
muzedéw lub stynnym artystom. Elementy figuralne,
zgodnie z konwencja epoki, moga przybiera¢ postac
alegoryczng (Teyler's Museum) lub bardziej specy-
ficzna dla sztuki holenderskiej epicko-ilustracyjna,
stajac sie rodzajem obrazu anegdotycznego z zycia
stynnego artysty (Rijksmuseum w Amsterdamie —
plakieta na tylnej fasadzie gloryfikujaca Rembrandta).

Takze wnetrza muzeéw majg charakter surowy:
nie mozna znalez¢ w Holandii tak charakterystycz-
nych dla Wioch czy Austrii wnetrz ol$niewajacych
marmurami i ziotem, bogatych w polichromie. Wiel-
ki, powazny witraz w hali amsterdamskiego Rijksmu-
seum przypomina, ze jesteSmy w przybytku sztuki,
jednak jego tres¢ jest catkowicie swiecka. Podobnie
jak w witrazach wielu protestanckich koscioléw nie
ma tam wizerunkéw $wietych, lecz podobizny zastu-
zonych mezéw cywilizacji i kultury: uczonych, arty-
stéw, pisarzy, filozoféw. Nie ma mistyki ani obrazo-
wania $wiata nadprzyrodzonego: ideaty skupione sa
wokot tego, co ziemskie i co w zyciu ziemskim do-
nioste, a przede wszystkim wartoSciowe.

ich funkcja, program i realizacja

w wystawach czynnika estetycznego, decydujacego
ostatecznie o wygladzie i jego oddzialywaniu. Czas
powstania ma znaczenie dla ich stylu oraz typu
kompozycji przestrzenno-kolorystyczne;j.

Mozna wyrézni¢ trzy gléwne typy ekspozycji mu-
zealnych w Holandii. Moga one w szczegétowych
rozwigzaniach dawac¢ rozmaite kombinacje, w kt6-
rych raz ten, raz inny czynnik, okreslajacy poszcze-
gblne typy staje si¢ elementem dominujacym.

Wystawy encyklopedyczne

Sa one charakterystyczne przede wszystkim dla
muzeéw dawnych, choé tradycja tego rodzaju wy-
staw jest zywa do czaséw wspoiczesnych. Encyklo-
pedycznosé ich wyraza sie tym, iz sa one nie tylko
wielodziatowe, ale majg w zatozeniu zawarcie kom-
pendium wiedzy o poszczegblnych dziedzinach po-
znania, wynalazczosci i twoérczosci: nauki, techniki
i sztuki. Wystawy te zawieraja dzialy przyrodnicze
(gléwnie geologiczne i paleontologiczne) dzialy na-
uki fizycznych i astronomii (przede wszystkim zbiory
instrumentéw naukowych — bogata tradycja holen-

derskich wynalazcéw i technikéw w tej dziedzinie,
zwlaszcza w dziale instrumentéw optycznych) oraz
dziat sztuki: gtéwnie malarstwa i grafiki; rzezba jest
na og6t w holenderskich muzeach stabo reprezento-
wana. Przy wystawie istnieje z reguty biblioteka na-
ukowa, przez co ekspozycja staje si¢ tez miejscem
pracy uczonych. Wspomniane juz wyzej Muzeum
Teylera w Haarlemie, zalozone w koficu XVIII w.
przez bogatego kupca i amatora-zbieracza, moze byé

dla tej grupy wystaw przyktadem typowym.
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Wystawa Muzeum Teylera ma charakter magazynu
ze zbiorami, jest wyraznie pracownia naukow3. Zbio-
ry sa przemieszane: kolekcja geologiczna pomie-
szczona jest obok kolekcji instrumentéw naukowych,
okazy mineratéw znajduja si¢ obok teleskopéw, mik-
roskopéw czy maszyn elektrostatycznych. Charakte-
rystyczne jest wiaczenie biblioteki do przestrzeni
wystawowej: centralna sala muzeum jest bowiem
dwupoziomowa (tradycja ta — powszechna w mu-
zeach XVIII w. — jest kontynuowana w wielu mu-
zeach w Europie i w Stanach Zjednoczonych do kon-
ca ubiegtego stulecia) i podczas gdy poziom dolny
przeznaczony jest na zbiory, gérny, majacy postaé
obiegajacej sale galerii zajety jest przez ksiggozbior.
Z ukfadu tego odczytujemy wyraZnie funkcje wysta-
wy: nie ma ona charakteru dydaktycznego (zreszta
dydaktyzm w zadnym z muzeéw owego czasu nie
istnial), a przemieszanie zbioréw i zgromadzenie ich
tak, by dla kazdego zainteresowanego byly ,pod
reka” pokazuje, ze ze zbioréw korzysta si¢ zaleznie
od indywidualnie prowadzonych prac badawczych:
kazdy sigga po to, co mu jest aktualnie potrzebne,
a po odpowiednig literature wystarczy wejs¢ po scho-
dach na galerie. Dzial sztuki jest pomieszczony osob-
no; zawiera on eksponaty pochodzace z réznych
dziesiecioleci XVIII i XIX w. (czes¢ z nich zakupiona
zostata niewatpliwie po $mierci fundatora). Poziom
prac jest dobry i na ogét wyréwnany, cho¢ galeria nie
zawiera arcydziel najwyzszej klasy. Zbiér reprezentu-
je jednak dobry smak i wiedz¢ o sztuce, stanowi tez
Swiadectwo mozliwosci finansowych fundatora i jego
nastgpcoéw, prywatnych sponsoréw muzeum.

Bardzo charakterystyczny jest wystréj wystawy.
Sciany sali centralnej wylozone sa drewniang boaze-
rig w stylu klasycystycznym (wplywy francuskiego
Oswiecenia!), meble utrzymane w powaznym stylu,
przewaznie pozbawione dekoracji (jedynie w galerii
sztuki postumenty pod dzieta grafiki sg rzezbione).
W meblarstwie brak jakichkolwiek ztocen — kon-
trast w stosunku do wystaw muzeéw hiszpanskich

6. Rijksmuseum Vincent van Gogh w Amsterdamie. Kubistyczna
bryta budynku inspirowana estetyka De Stijl.
6. Rijksmuseum Vincent van Gogh 2 Amsterdam. Bitiment cubiste
inspiré par I'esthétique De Stijl.

z tego czasu! Instrumenty naukowe misternie wyro-
bione dawna sztuka rekodzielniczg spoczywaja na
ozdobnych postumentach lub wstawione sg do szaf
o kanelurowanych pilastrach i profilowanych gzym-
sach. Plyty skalne z zatopionymi w nich szkieletami
wymarltych zwierzat oprawione s3 w debowe ramy,
niby obrazy. Przy calym tym wystroju, powaznym,
cho¢ méwigcym o zasobnosSci fundatora szokuje
podioga wykonana ze zwyklych, nie heblowanych
desek. Przypomina ona, ze znajdujemy si¢ jednak
w pomieszczeniu uzytkowym, w pracowni nauko-
wej i magazynie zbiorow, gdzie zbytni luksus jest
zbedny i ze oszczednos¢ jest jedng z gtéwnych cnét
holenderskiego zycia. W galerii sztuki i w paradnym
przedsionku posadzki sa juz kamienne o pigknych,
spokojnych wzorach. W centralnej sali dominuje por-
tret fundatora — Pietera Teylera van der Hulst.

Dzi§ calos¢ wystawy Muzeum Teylera stanowi
obiekt zabytkowy. Pracownie fizyczne, czynne je-
szcze do lat 50. naszego stulecia zostaly ostatecznie
zamkniete, a caly sprzet uznany za obiekt muzealny?.

Wystawy biograficzne

Nalezg réwniez do wystaw dawnych, cho¢ niekt6-
re z nich poddane zostaly pewnej modernizacji, po-
krewne s3 wystawom encyklopedycznym, gdyz za-
wierajag — podobnie jak one — pewne kompendium
wiedzy, tyle Ze na temat dzialalnosci twérczej pew-
nego konkretnego czlowieka. Podobiefistwo doty-
czy, zwlaszcza w wystawach nie modernizowanych,
zasady gromadzenia i prezentowania obiektéw mu-
zealnych oraz wystroju wnetrza.

Muzeum ,Dom Rembrandta” (Het Rembran-
dthuis) w Amsterdamie znajduje si¢ w XVII-wiecz-
nej, pieknej kamienicy, zamieszkatej niegdys przez
mistrza. We wnetrzach zachowany jest czeSciowo
zabytkowy wystr6j w postaci drewnianych boazerii
i mebli. Dom zamoznego czlowieka, dobrze pro-
sperujgcego artysty, wnetrze w powaznym stylu.
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Na wystawie prezentowane s3 przede wszystkim
grafiki Rembrandta; z prac malarskich obecne sgq ob-
razy niestety tylko uczniéw oraz nauczyciela mistrza,
PieteraLastmana.

Muzeum Anny Frank (Anne Frank Huis) ma nieco
inny charakter. Znajduje si¢ w XVII-wiecznej, niemal
standardowej kamienicy, jakich w Amsterdamie jest
setki, potozonej nad jednym z pigkniejszych kanatéw,
Prinsengracht. Kamienica, w ktérej mieszkala auto-
rka pamiegtnika, wtopiona jest catkowicie w krajobraz
miasta: ciemna, glazurowana cegta, rytm biatych fra-
mug okiennych i niemal czarno lakierowane drzwi
z ISnigcymi mosieznymi klamkami. Wystréj wnetrz
odpowiada przecigtnemu mieszaniu Srednio zamoz-
nej rodziny. Zbiory, to karty pamietnika i fotografie:
dokument z niedawnej rzeczywistosci.



Innym nieco przyktadem jest Muzeum Fransa Hal-
sa w Haarlemie (Frans Hals Museum). Ulokowane
jest w adaptowanym, XVII-wiecznym budynku (pier-
wotnie byt to dom starcow). Ze wzgledu na to, ze
muzeum ufundowane zostato w 1988 r., wystawa ma
charakter mieszany: konserwatorsko-archaizacyjno-
modernizacyjny. W zabytkowym wnetrzu znajduja
sie wiec autentyczne dawne meble i kandelabry, jednak
nic z tego nie stanowi autentycznego wyposazenia daw-
nego mieszkania artysty, jest tylko dobra, utrzymang
w stylu epoki (,jak na obrazach holenderskich”) aran-
Zacja wystawowa. Wnetrze, w ktérym gtéwnymi ele-
mentami wystawowymi sa obrazy Fransa Halsa ma
jednak ,nastrj”, jest naocznoscia tego, co znajdujemy
w holenderskim malarstwie rodzajowym jako tlo za-
ludniajacych obrazy postaci. Jest typowa kreacja,
cho¢ takze syntetyczna rekonstrukcja pewnej rzeczy-
wistosci. Dyskretne akcenty wspoélczesnego sprzetu
wystawowego (podesty, klosze), jak i wspdlczesnej
kompozycji autentykéw nie niszczy dawnego nastro-
ju wnetrza, przeciwnie, w jakis sposéb go uwydatnia,
akcentuje, przybliza odbiorcy. Zwiedzajac muzeum
jestesmy Swiadomi, ze otaczajace nas wnetrze nie jest

tym, w ktérym mieszkat Frans Hals, ze jest tylko
ekspozycja muzealng, niemniej jest w tym wnetrzu
cos z ,ducha” epoki, a zwlaszcza z tego, co charak-
terystyczne dla Swiata odtwarzanego w sztuce Halsa.

Wystawy biograficzne nastawione sg zaréwno na
przekaz informacji, jak i na dokumentacje zachowa-
nych obiektéw muzealnych (moga by¢ nimi zaréwno
elementy trwalego wystroju wnetrz, jak i przedmioty
ruchome). Bardzo istotne jest w tych wystawach dzia-
fanie emocjonalne. Jak w widowisku teatralnym,
a moze jeszcze bardziej — jak w dawnym sanktua-
rium, widz wprowadzony zostaje w §wiat juz umarty,
a jednak aktualny przez swe kulturowe znaczenie
i realng obecnos¢ dokumentéw rzeczowych, ,Swiad-
kéw minionego czasu”. Wystawy te maja bardzo
specyficzna ,aure”. Gdy zwiedzajac Dom Rembrandta
stajemy przy wielkim stole i delikatnie dotykamy
oparcia krzesta, na ktérym by¢ moze mistrz siadywat,
gdy uswiadamiamy sobie, ze teraz wiasnie patrzymy
na te same sprzety, na ten sam pokoj, na ktéry on
kiedys codziennie patrzyl, doznajemy niepowtarzal-
nego wzruszenia. I to jest chyba najwigksza wartoscia
tych ekspozyciji.

Wystawy o dominujacym czynniku informacji naukowej i o funkcji popularyzatorskiej
(przyrodnicze, archeologiczne, etnograficzne)

Stanowig one przeciwienstwo wystaw obydwu
typow poprzednich. Sposéb ich rozwigzania jest
zréznicowany, w zaleznosci od tematu i stopnia
udziatu czynnika estetycznego, wyznaczonego fun-
kcja wystawy. Wystawy nowsze z tej grupy s3 nasta-
wione na dydaktyzm.

1. Wystawy o bezwzglednej dominacji czynnika
naukowosci i informacji naukowej, mieszcza sie
w muzeach lokowanych przewaznie w budynkach

7. Teyler’'s Museum w Haarlemie. Fragment sali centralnej, inspi-
rowanej architektonicznie przez dziela Hardouin-Mansarta.
Wystawa urzadzona jako magazyn zbioréw geologicznych i ins-
trumentéw naukowych. Na Scianie portret fundatora muzeum,
Pietera Teylera van der Hulst.

7. Teyler’'s Museum a Haarlem. Partie de la salle centrale, architec-
ture qui s'inspire des oeuvres de Hardouin-Mansart. L'exposition
est présenté sous forme d'un dépét de piéces de collection
géologiques et d'instruments scientifiques. Au mur, un portrait
du fondateur du musée, Pieter Teyler van der Hulst.

adaptowanych, zwykle XIX-wiecznych i o niklej war-
tosci zabytkowej. Zewnetrznie, ze wzgledu na tradyc-
je budownictwa holenderskiego, przypominaja archi-
tektur¢ dawng, mieszczaca si¢ w budynkach
poszkolnych, w gmachach pozyskanych po urzedach
miejskich itp. W zaleznosci od tematyki wystawy
rozwigzywane badz na zasadzie prezentacji wyselek-
cjonowanych obiektéw muzealnych (w muzeach do-
konywane jest wtedy oddzielenie zbioru wystawowe-
go od zbioru giéwnego), badz na zasadzie
ilustracyjno-przedstawieniowej lub na zasadzie zesta-
wien opartych na skojarzeniu np. funkcji zestawia-
nych obiektéw, ich genezy, budowy itp.

Wystawy czysto prezentacyjne typowe s3 dla
muzebéw przyrodniczych tworzonych w latach mig-
dzywojennych oraz w wiele lat po wojnie. Zasada
organizowania takich wystaw dotrwata w Holandii
wiasciwie do konica lat 70. Muzea holenderskie tego
typu sa w stosunku do muzedéw innych krajéw szcze-
gblnie konserwatywne — nie wytrzymuja poréwna-
nia z muzeami sasiedniej Belgii, Danii, Niemiec, a na-
wet z niektérymi muzeami polskimi, mimo
ograniczonych Srodkéw techniczno-materiatlowych
przy pomocy ktérych s3 budowane wystawy mu-
ze6w w Polsce (zwlaszcza przyrodniczych!).

W wystawach czysto prezentacyjnych dominujacy
jest tradycyjny uktad szeregowy, odpowiadajacy po-
rzadkowi merytorycznemu (np. systemowi klasyfika-
¢ji grup taksonomicznych: rzedéw, rodzin, rodzajéw,
gatunkow itp.). Szeregami ustawia sie wiec zarébwno
szafy, gabloty, jak okazy w witrynach. Czynnik este-
tyczny, tak wazny w wystawach wszystkich innych
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typow, jest tu badz catkowicie wyeliminowany jako
nieistotny, badZ zostaje ograniczony do elegangji
sprzetu wystawowego. W miejsce dawnych, stylizo-
wanych sprzetéw wystawowych: gablot i szaf, poja-
wiaja si¢ proste w konsturkcji witryny z laminatu
i stali, przypominajace meble stosowane w nowocze-
$nie urzadzonych biurach, laboratoriach i szpitalach.
W aranzacji przestrzeni wystwowej brak jest czynnika
kompozyciji; jest tylko ukiad elementéw ulatwiajacy
orientacje w tresci wystawy. Informacja jest mozliwie
najprostsza, wystawy nastawione sa bowiem na od-
biorce merytorycznie nie przygotowanego, w pier-
wszym rzedzie na miodziez szkolna. Sa zracjonalizo-
wane i nie przewidujace odbioru w postaci przezycia
estetycznego, maja charakter wylacznie pomocy
szkolnej. W ten sposéb zorganizowane sa wystawy
muzeéw archeologicznych i przyrodniczych w Lei-
den, Utrechcie, Hadze. Mueza przyrodnicze odwie-
dzane sa giéwnie przez miodziez szkolng.

W wystawach opartych o zasade¢ ilustracyjnosci
przedstawieniowej informacja przekazywana jest
poprzez syntetyczny obraz rzeczywistosci, o ktorej
ona méwi. Jest to obraz stworzony przez koncepcje
naukowa o danej rzeczywistosci lub przez wykiad dy-
daktyczny o niej. Obraz taki zbudowany jest z rozmai-
tego rodzaju przedmiotéw: autentykéw, atrap oraz
z elementéw iluzyjnego obrazowania rzeczywistosci.
Pod wzgledem budowy wystawy te wywodza sig¢
glownie z dekoracji teatralnej, niekiedy nawigzuja do
popularnych w wielu muzeach Europy i Stanéw Zjed-
noczonych ,grup habitatowych” i dioram. Poza nie-
licznymi wyjatkami (np. Panoramy Mesdag w Hadze)
wystawy te nie postuguja si¢ ttem malarskim, lecz
fotografika, niekiedy wielkoformatowa, czesto zesta-
wiang w sposéb nieciagly, co daje wrazenie wielko-
Sci perspektyw, katéw widzenia, zblizen itp., tworzac
tym sposobem syntetyczny obraz rzeczywistosci.

Technika ta przypomina nieco rozwigzania mu-
zeéw dunskich (np. Muzeum Zoologicznego w Ko-
penhadze)’, gdzie dioramy wykonano réwniez
z omini¢ciem techniki malarskiej, przy zastosowaniu
fotografii, z tym ze przewaznie przezroczy, monto-
wanych w kilku planach. Amsterdamskie Muzeum
Tropikéw (Tropenmuseum) moze postuzy¢ jako ty-
powy przyktad dioramowych rozwigzan holender-
skich. Po modernizacji dziatu wystawowego w latach
80. ekspozycja zostata przeksztalcona w ciag acza-
cych si¢ ze sobg dioram i ,grup habitatowych”, do
ktérych sie wchodzi, przez ktére trzeba si¢ przeciskac
(np. gdy ,grupy habitatowe” obrazuja waskie uliczki
miast indyjskich i malajskich), zas architektura muze-
alna wiasciwie znika. W muzeach przyrodniczych
dioramy sg bardzo uproszczone, zas w przypadkach,
gdy wprowadzane jest do nich tlo malarskie, zazwy-
czaj bywa artystycznie bardzo stabe (amsterdamskie
Muzeum Przyrodnicze, tzw. popularnie Artis)".

Zar6wno wystawy czysto prezentacyjne, jak oparte
na zasadzie ilustracyjnosci przedstawieniowej pocho-
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dza z tego samego czasu (przypadaja na koniec lat
miedzywojennych i na lata powojenne), dlatego tez
mozna je omoéwic lacznie. Wystawy prezentacyjne daja
jednak w poczatku lat 80. swa pochodna, w postaci
wystaw opartych na skojarzeniowych zestawach
przedmiotowych. Wystawy te, zrealizowane w jed-
nym z najnowszych muzeéw Holandii w MUSEONie
w Hadze, nie s3 w pelnym tego stlowa znaczeniu
wystawami narracyjnymi, znanymi np. z muzedw
czeskich (przykladowo, wystawa archeologiczna lat
60. w Muzeum Narodowym w Pradze) czy z Muzeum
Historii Naturalnej w Londynie, gdzie eksponaty two-
rza pewng sekwencje treSciowa, przygotowang do od-
czytywania na podobnej zasadzie, jak odczytuje si¢
rebus rysunkowy i gdzie (zwlaszcza w wystawie pra-
skiej) powstaja autentyczne struktury quasi-zdaniowe,
a eksponaty sprowadzane s3 do znakéw ikonicznych?’.

Koncepcja holenderska jest znacznie bardziej
uproszczona, polega na zestawieniu dwu, czasami
kilku eksponatow w taki sposéb, ze wystarczy spo-
jrzenie na nie, by nawet bez czytania tekstéw zrozu-
mie¢ sens tego, co zostalo przedstawione. Wystawy
MUSEONu nastawione sa na bardzo szeroki krag
odbiorcéw, poczawszy od miodziezy szkolnej az po
widzéw dojrzatych. Podobnie jak w wystawach pre-
zentacyjnych czynnik estetyczny jest tam zredukowa-
ny do elegancji sprzetu wystawowego. Eksponaty
przedstawione s3 tak, jak w wytwornych sklepach
prezentuje si¢ luksusowy towar, a oprawa meblarska
i ukfad ma zachecaé do ich ogladania. W wystawach
tych brak jest czynnika kompozycyjnego. Nie staje si¢
tez ona dzielem sztuki jako calo$é, a i eksponaty nie
sa prezentowane pod katem ich pigkna (a tym sa-
mym mozliwosci percepcji w postawie przezycia
estetycznego), lecz wylacznie pod katem konkretnej
o nich informacji. Odbiorca holenderski jest catkowi-
cie usatysfakcjonowany, gdy dowiaduje si¢ jakie
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8.Teyler's Museum w Haarlemie. Sala dzialu sztuki - obrazy po-
chodzg gléwnie z XIX wieku. Ukliad typowy dla tradycyjnych
galerii zesziowiecznych.

8. Teyler's Museum 4 Haarlem. Salle du départment d’art-tableaux
du XiXes. surtout. Preséntation traditionelle des galeries du
siécle dernier.



przedmioty oglada, jak si¢ one nazywaja, do czego
stuza, a jesli sa obiektami przyrodniczymi, jakie jest
ich miejsce w naturze oraz co méwi o nich nauka.
Tre$¢ wystawy sprowadza si¢ wylacznie do informa-
Gji®. Znaczny udziat urzadzen elektronicznych, rézne-
go rodzaju magnetowidéw, projektoréw, urzadzen,
ktére zwiedzajacy moze dowolnie uruchamia¢, pod-
nosi atrakcyjnos¢ wystawy. Wystawa tego typu na-
wigzuje do ogoélnoswiatowych tendencji stwarzania
dla zwiedzajacych sytuacji, gdy moze si¢ on zacho-

wywac aktywnie: nie tylko percepowac i rozumie¢,
ale réwniez uczestniczy¢, wspottworzy¢, odkrywac.
Wystawa MUSEONu Iaczy si¢ wigc z tego rodzaju
rozwigzaniami jak paryska Cité de la Vilette czy
londynski Barbican Centre, z tym zZe jest to wystawa
pod wzgledem powierzchni choéby (nie méwiac
o skali zastosowanych urzadzen) znacznie skro-
mniejsza. W skali muzeéw holenderskich stata sie

ona jednak prawdziwym wydarzeniem’.

Wystawy o réwnorzednym udziale czynnika informacyjnego i czynnika estetycznego
(historyczne, niektére wystawy archeologiczne)

Wystawy MUSEONu stanowia pewien punkt eks-
tremalny, dojscia po linii maksymalnej dydaktywiza-
¢ji, popularyzacji nauki i racjonalizacji podania tresci
wystawowej. Jest to jednak tylko jedna linia rozwo-
jowa wystaw muzedw holenderskich. Wystawy mu-
ze6w dawnych, jak réwniez wystawy czysto prezen-
tacyjne o réznych profilach i tematach rozwijaly sie
tez w innym kierunku. RozejScie si¢ drog (bardzo
zresztg zasadnicze!) dokonalo si¢ w punkcie wyboru
sposobu przekazywania zwiedzajacemu tresci wy-
staw, jak rowniez decyzji o jej rodzaju. Wystawy tego
typu, ktére reprezentuje MUSEON stanowig rozwigza-
nie ekstremalne ze wzgledu na skrajng racjonalizacje
przekazywanej tresci, konkretnie — ze wzgledu na
zdecydowane wykluczenie z wystaw treSci — na-
zwijmy je: pozainformacyjnych, a wigec dostepnych po-
przez estetyczne przezycie obiektu, wczucie si¢ w jego
wymowe i poprzez odbiér jego waloréw emotywnych.

Wystawy, o ktérych bedzie teraz mowa faczg in-
formacje racjonalng z przekazem tresci poza-infor-

9. Rijksmuseum van Oudheden w Leiden. Wystawa z lat 60. XX w.
- styl neutralistyczny, ,sterylny”, ukiad eksponatéw szeregowy,
typowy dla wystaw o dominujacym czynniku naukowosci -
wylqcznie merytoryczny, brak czynnika kompozycji plastyczne;j.

9. Rijsksmuseum van Oudheden i Leiden. Exposition des années
60 du XXes. - style neutraliste, ,stérile”, objets présentés d’'une
maniére uniforme, strictement pratique, typique des expositions
d'intérét scientifique principalment; absence de composition
plastique.

macyjnych lub dokfadniej, z inspirowaniem powsta-
wania tych tresci jako pewnego rodzaju kreacji prze-
zy¢ realizowanych przez odbiorce. W wystawach
tych zwiedzajacy nie tylko dowiaduje si¢ czegos
o czyms$, ale zarazem to przezywa (a przynajmniej
ma moznos$¢ przezywania tego — sugerowang przez
sposéb urzadzenia wystawy), tym samym wiec wzbo-
gaca zawarto$¢ tresci czysto intelektualnych®.

Nie bez przyczyny wystawy takie powstaly w mu-
zeach historycznych i archeologicznych. Sam temat
bowiem, méwiac o czasach minionych {aczy si¢ za-
wsze z jaka$ tajemniczoscig, czarem ,wymarlego” juz
Swiata, romantyzmem ,dawnosci”. Zwlaszcza, gdy
owa ,dawnos¢” dotyczy kultury duchowej cztowieka
(np. kultéw, sztuki). ,Dawnos¢” §wiata przyrodnicze-
go, ktéra w innych krajach wzrusza i staje si¢ inspi-
racja powstawania ekspozydcji o niezwyklej sile dzia-
tania (przykladowo w Muzeum Senckenberga
w Norymberdze, w Muzeum Historii Naturalnej
w Londynie), w Holandii — kraju nastawionym ra-

10. Tropenmuseum w Amsterdamie. Wystawa dioramo-podobna,
z zastosowaniem wielkoformatowych, czarno-biatych fotogra-
méw w tle pejzazowym. Figury ludzi to takze czarno-biale
fotogramy, naklejone na odpowiednio wyciete z dykty sylwety,
lata 70. XX wieku.

10. Tropenmuseum a Amsterdam. Exposition du genre diorama
avec des photogrammes en noir et blanc, de grand format, sur
fond de paysages. Les personnages sont aussi des photo-
grammes, collés sur des silhouettes decoupées dans du conter-
plaqué, années 70 du XXes.
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czej na wartosci materialne — jako$ nie inspiruje
projektantéw muzealnych. Wystawy paleontologicz-
ne w muzeach holenderskich sg catkowicie zracjona-
lizowane, rzeczowe, poprawnie przekazujace infor-
macje naukows, lecz nie wykraczajace poza czysta
informacyjnos¢. Inaczej jest, gdy wystawa dotyczy
dawnych epok historycznych, ilustruje wnetrza
w ktorych toczyto sie niegdys zycie cztowieka (zwia-
szcza wnetrza wspaniale i wytworne), gdy moéwi
o produktach luksusu (np. o porcelanie, o wyro-
bach ziotnictwa), a takze gdy opowiada o dziejach
samej Holandii, zwlaszcza o okresach jej Swietnosci,
o czynach stawnych zeglarzy, wielkich admiratéw
i wodzéw zwycieskich. Wszystko to jest materialem,
o ktérym zwiedzajacy muzeum powinien nie tylko
czegos si¢ dowiedziec, ale rowniez, ktéry powinien
wywotaé w nim wzruszenie. Wystawy historyczne
zwlaszcza (bo np. archeologia egipska jest tresciowo
raczej daleka!) angazujag wszystkie mozliwe Srodki
prezentacyjne, by temat odpowiednio pokaza¢, by go
uczyni¢ wymownym, nie tylko racjonalnie interesu-
jacym. Kompozycja, i to najwyzszego lotu, niezwykle
wyrafinowana, najlepszy dobér materiatéw konstruk-
cyjnych, przy jednoczesnej czytelnosci tresci daje
wynik, o ktérym liczne muzea na swiecie moga jedy-
nie marzy¢. Wystawy te lokuja si¢ bezwzglednie
w czotéwce rozwigzan Swiatowych.

Zakres srodkéw stosowanych do tego rodzaju wy-
staw jest istotnie bardzo szeroki, od zestawien przed-
miotowych poprzez aranzacje, w ktorej biora udziat
rozmaitego rodzaju elementy ilustratorskie, od wielko-
formatowej fotografiki po obrazy, zwlaszcza batalistycz-

11. MUSEON w Hadze. Tradycyjne dla holenderskich muzeéw
polaczenie tematyki fizyki, astronomii i przyrody w obrebie
jednej wystawy. Wnetrze jak w luksusowym magazynie z po-
mocami naukowymi - brak czynnika kompozycji plasyczne;j.

11. MUSEON a La Haye. Exposition de physique, astronomie et
sciences naturelles: le regroupement de ces trois sujets est
traditionnel dans les musées hollandais. Intérieur semblable a
celui d'un magasin de luxe avec des aides scientifiques-absence
de composition plastique.
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ne i marynistyczne, ktérych muzea holenderskie ma-
ja rzeczywiscie ogromnie duzo. Stosowanie malar-
stwa rodzajowego i pejzazowego, zwlaszcza XVII-
wiecznego, wprowadzanie do wystawy portretu
petniacego funkgje ilustracji historycznej (i to portre-
tu w skali arcydziel w wymiarze §wiatowmy) nalezy
do cech szczegdlnie charakterystycznych dla tych
wystaw.

Rézne odmiany rozwigzan prezentuja: dzial histo-
ryczny amsterdamskiego Rijksmuseum, Muzeum Hi-
storyczne Amsterdamu (Amsterdams Historisch Mu-
seum), Muzeum Marynarki (Nederlandsch Historisch
Schepvaart Museum) w Amsterdamie, Schielandshuis
w Rotterdamie i inne. Szczegblnie wartosciowe pod
wzgledem kompozycyjnym sa ekspozycje amster-
damskiego Rijksmuseum; s3 one przedstawione
w rozmaitych konwencjach (réznice wynikaja z roz-
maitych dat powstania wystaw). Najznakomitsze s3
jednak rozwigzania ensamblowe, dajace jakby ,wizu-
alng definicje” stylow w poszczegdlnych epokach na
zasadzie zestawienia typowych dla poszczegdlnych
epok dziet malarskich, mebli, obiektéw ceramicz-
nych, tkanin itp. Nie powstaja wtedy makiety wnetrz
mieszkalnych czy rezydencjalnych, a jedynie synteza,
pozwalajaca na uswiadomienie sobie, co dla poszcze-
golnych epok jest specyficzne w dziedzinie wytwo-
row sztuki i rzemiosta artystycznego. Amsterdamskie
muzeum historyczne wprowadza kunsztowne kom-
pozycje oparte w wielu przypadkach na fotografice
wielkoformatowej (np. fotograficzne reprodukcje
dawnych map) z wmontowanymi w nie portretami,
makietami budowli, autentykami obiektéw uzbroje-

12. Rijksmuseum w Amsterdamie. Sala Namiestnikéw (Stadhou-
ders). Sciany wybite purpurowa materia, ktéra nadaje sali cha-
rakter uroczysty. Podwieszony strop polichromowany stuzy
jednoczesnie jako rampa podswietlajaca.

12. Rijksmuseum 2 Amsterdam. Salle des Régents (Stadhouders).
Les murs tapissés de tissu purpre donnet un caractére solennel.
Un plafond polychrome, suspendu, sert aussi de rampe d’éclai-
rage.



nia itp. W opinii kustoszéw i projektantéw holender-
skich rozwigzanie to jest lepsze od ekspozycji amster-
damskiego muzeum archeologicznego (Archeolo-
gisch Museum der Universiteit van Amsterdam,
JAllard Pierson”, zorganizowane w latach 60. pod

silnym wplywem muzealnictwa wioskiego oraz eks-
pozycji Muzeum Starozytnosci (Rijksmuseum van O-
udheden), o neutralnej, niemal ,sterylnej” estetyce
i zawezonej do bieli i szarosci kolorystyce.

Wystawy o zdecydowanej dominacji czynnika estetycznego (wystawy sztuki i rzemiosta artystycznego)

Zestawy eksponatéw sz tam podporzadkowane
kryteriom merytorycznym, chronologia, szkoty, pro-
weniencja geograficzna, autorzy, jednakze porzadek
ten stanowi jedynie podkiad dla rozwinigcia na jego tle
uktadu kompozycyjnego, ktéry moze by¢ rézny w za-
leznosci od daty powstania wystawy, z reguly jednak
jest znakomity. Poszczegoblne obiekty (obrazy, rzezby,
ceramika, tkaniny) osadzone s3 w przestrzeni wystawo-
wej tak, ze tworza z nig jednolita catos¢ taczac strefe
eksponatéw i strefe ich architektonicznej ,oprawy”
w jakosciach estetycznych. W przypadkach rozwigzan
najlepszych ekspozycja jako calos¢ staje sie rzeczywi-
stym dzietem sztuki, ktérego jakos¢ estetyczna stano-
wi novum w stosunku do tworzacych je elementéw
(obiektéw muzealnych, elementéw ,oprawy” archi-
tektonicznej). Pod wzgledem zalozen ekspozycyj-
nych s3 to wystawy przede wszystkim prezentacyjne,
a wigc nie ilustrujace problematyki lezacej poza za-
kresem tresci samych obiektéw, czy ich zespoléw
(np. problematyki z dziedziny historii sztuki), a po-
nadto nie nastawione na zadania dydaktyczne. Wy-
stawy te zakladaja, iz odbiorca jest przygotowany
merytorycznie i dostatecznie wrazliwy estetycznie, by
tre§¢ oraz wymowe estetyczng wystawionych dziet
i sposobu ich przestrzennej aranzacji odebrat w petni.
Jesli wiec wystawy tego typu odwiedzane sa np. przez
zorganizowane grupy miodziezy szkolnej, a sama wy-
stawa nie jest urzadzona w kierunku dydaktywizaciji
zagadnienn sztuki, dla odwiedzajacej ja miodziezy
urzadzane s3 specjalne lekcje realizowane w salach
i majace przewaznie rekreacyjny, swobodny charakter.

13. Historisch Museum w Amsterdamie. Wystawa zbudowana z
zestawu muzealiéw, atrap i fotograméw, lata 80. XX wieku.

13. Historisch Museum 4 Amsterdam. Exposition crée a partir d'une
variété de collections et de photogrammes, années 80 du XXes.

Wystawy o dominacji czynnika estetycznego nale-
23 do dwobch grup rézniacych si¢ czasowo: wystaw
dawnych, przewaznie XVII-wiecznych, pomieszczo-
nych gléwnie w dawnych pafacykach adaptowanych
dla celéw muzealnych (np. Mauritshuis w Hadze,
Rijksmuseum Paleis Het Loo w Apeldoorn — dawnej
rezydencji Wilhelma III, namiestnika Holandii, siedzi-
by Domu Orariskiego), oraz wystaw nowych, loko-
wanych w budynkach badZ modernizowanych, po-
chodzacych przynajmniej czeSciowo z XIX w., badz
catkowicie nowoczesnych (wyzej wspomniane Mu-
seum Boymans-van Beuningen w Rotterdamie, Mu-
zeum Miejskie — Stedelijk Museum w Amsterdamie,
Museum Kroller-Miiller w Otterlo, Rijksmuseum Vin-
cent Van Gogh w Amsterdamie i inne).

W wystawach starszych kompozycja jest typu po-
dobnego, jak w dawnych rezydencjach patacowych:
dekoracyjna, oparta na zasadzie symetrii, niekiedy
przy tradycyjnym, gestym rozmieszczeniu ekspona-
téw. Kosztowne tlo (zwykle draperie rozpiete gtadko
na Scianach) podkresla kosztownos$¢ prezentowa-
nych dziel. Modernizacja wprowadzana do tego ro-
dzaju prezentacji polega na wysmakowaniu relacji

14. Rijksmuseum Vincent van Gogh w Amsterdamie. Koncepcja
jednolitej przestrzeni wystawowej - z sali otwartej na hall
centralny widaé wszystkie pigtra. Pierwotnie kolorystyka wy-
kiadzin podiogowych nawigzywata do kolorystyki dziet Van
Gogha (kolor Stonecznikow). Obecnie kolor wykladzin zmie-
niono na ciemnoszary - jest to niewatpliwie bardziej praktyczne,
lecz efekt wystawy zostal zniszczony, lata 80. XX wieku.

14. Rijksmuseum Vincent van Gogh 4 Amsterdam. Espace d’expo-
sition non-delimitée: de la salle ouverte sur le hall central tous
les étages sont visibles. A l'origine, la couleur de la moquette
faisait écho a celle des tableaux de van Gogh (la couleur des
Tournesols). A présent, la moquette, qui a été changée, est gris
foncé, couleur nettement plus pratique mais I'effet projeté a été
détruit; années 80 du XXes.

(Fot. J. Swiecimski 1-14)
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przestrzennych miedzy obrazami, powodujac likwi-
dacje przypadkowych rozmieszczen.

W wystawach nowych kompozycja oparta jest
z reguly na asymetrycznej réwnowadze plaszczyzn
i bryl, rzadziej na ukladach szeregowych. W przy-
padkach skrajnych dochodzi do zatarcia granic mie-
dzy dzietami sztuki a elementami ,oprawy” wnetrzar-
skiej; zjawisko to wystepuje przede wszystkim przy
prezentaciji dziet abstrakcyjnych, przestrzennych. Od-

biorca ma wtedy przed soba wysoko zorganizowang
kompozycyjnie calos¢, w ktorej dziela sztuki rozpo-
znawalne s3 jako jej elementy (niekiedy sa one tak
dalece wtopione w architektur¢ wnetrza, ze tylko
obecnos¢ etykiet z tytutem dziela i nazwiskiem auto-
ra odréznia je od elementéw wyposazenia wystawo-
wego). Zjawisko to znane jest nb. z wielu wystaw
sztuki abstrakcyjnej, takze z okazjonalnych prezenta-
cji takiej sztuki w Polsce.

Podsumowanie

Charakter ekspozycji muzeéw holenderskich mé-
wi o wielorakich ich funkcjach, przede wszystkim
o réznorodnosci programéw. Skala jest ogromna: od
muzebéw z wystawami tradycyjnymi, ktérych uzy-
tkownikiem byl uczony (wystawy dawne) poprzez
wystawy o nastawieniu popularyzacyjnym racjonali-
zujace przedmiot percepcji, az do wystaw nastawio-
nych na odbiér mozliwie pelny, intelektualny i zara-
zem wzruszeniowy z rozwigzaniami skrajnymi.
Organizowane s3 one dla widza bardzo wyrobione-
go, przede wszystkim w zakresie percepcji sztuki
nawet nieprzedstawiajacej, wiec wykluczajacej banal-
ny odbiér w plaszczyZnie zawartych w dzietach tresci
literackich. Wystawy te bardzo wyraZnie tkwig w
sklimacie” Holandii: niepodobna ich pomyli¢ z inny-
mi, nie mozna tez wyobrazi¢ sobie, by tak uksztatto-
wane mogly powsta¢ w innym kraju. Specyfika ta
dotyczy zwtaszcza wystaw historycznych, gdzie ,kli-
mat” dziejéw kraju wyraza si¢ najwyraZniej. Wszyst-
kie bez wyjatku wystawy muzeéw holenderskich sa
znakomicie wykonane w sensie technicznym: nie ma
wystaw prowizorycznych, wykonanych z materiaté6w
zastepczych. Prowizorka nie lezy w naturze Holen-
dréow: wszystko jest wykonane solidnie, z maksymal-
n3 starannoscia — nawet gdyby w koncepcji brako-
walo czynnika artystycznego. W zadnym wypadku

Przypisy

1.H. Maurits, Museums in the Netherlands. Amsterdam
1989.

2. The Teyler’s Museum: Holland’s olderst public museum.
Folder Muzeum Teylera.

3.J. Swiecimski, Nowe muzeum przyrodnicze w Ko-
penbadze (Universitetets Zoologisk Muzeum) i przyczyny
jego popularnosci. ,Przeglad Zoologiczny” T. 22: 1978 nr 4.
4. Ta popularna, obiegowa nazwa urobiona zostafa jako
skrét dewizy widniejacej na fasadzie muzeum: Natura Artis
Magistra: charakterystyczne dla Holandii potaczenie w tej
dewizie zagadniefi przyrody i sztuki. Podobnej dewizy
niepodobna sobie wyobrazi¢ na budynku muzeum przy-
rodniczego w jakimkolwiek innym kraju — cho¢by w Pol-
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nie zdarza sig¢, by artystyczna koncepcja tuszowata
w jaki$ sposéb braki w jej wykonaniu. Nasuwa sig tu
poréwnanie do niektérych wystaw muzeéw pol-
skich, powstalych w sytuacji zasadniczych brakéw
materiatowych i technologicznych, a w konsekwen-
¢ji usitujacych osiggnaé efekt wiasnie na drodze Smia-
fosci koncepcji aranzacji: kompozycji kolorystyczno-
przestrzenne;j.

Wystawy holenderskie maja bardzo zréznicowana
popularnos¢. Jest ona wyraznie inna od tej, ktora
zauwaza si¢ np. w muzeach amerykanskich czy za-
chodnioniemieckich. Uderza przede wszystkim po-
pularnos¢ wsréd zwiedzajacych obcokrajowcoéw (do-
tyczy to gléwnie muzedéw sztuki: w Rijksmuseum nie
styszy si¢ niemal holenderskiego jezyka) i wsrod
widzéw miejscowych (dotyczy to gtéwnie muzedw
etnograficznych oraz gigantow wielodzialowych na-
stawionych na maksymalna atrakcyjnos¢, jak MU-
SEON w Hadze). Muzea przyrodnicze naleza do naj-
stabiej odwiedzanych, a publicznoscia jest przede
wszystkim miodzic ; szkolna w zorganizowanych wy-
cieczkach. Biorac pod uwagg, jak stosunkowo matym
krajem jest Holandia, znaczenie, ktére przypisuje sie
tam muzeum S$wiadczy, ze wartoéci, ktére wystawy
tych muzeéw przekazuja uznaje si¢ za spolecznie
donioste.

'sce: muzea przyrodnicze s3 tradycyjnie izolowane od za-

gadnien sztuki.

5.]. Swiecimski, Ekspozycja muzealna jako utwér
architektoniczno-plastyczny. Krakéw 1976, skrypt U]J.

6. Reinwardt studies in museology. Natural History Mu-
seums. Wydawn. Reinwardt Academy Leiden. Ponadto na
podstawie dyskusji z kustoszami muzeéw w Holandii.

7. Museon a fascinating story man and bis world. Folder.
8. H. Ganzeboom, The museum-going public in the
Netherlands. Amsterdam 1989, Museumvisie; H. Ree-
dijk, The museum a child of its time. ibid.

9. Na podstawie dyskusji z kustoszem muzeum w 1989 r.



Jerzy Swiecimski

Musées et expositions en Hollande. Exemple de développements multiformes

L'auteur tente de saisir la spécifité des musées et
expositions en Hollande selon quelques critéres qui ser-
vent de ,clé” 1. La Hollande est un pays ou domine la
culture bourgeoise, 2. c'est un pays  I'architecture du nord
qui a subi que peu d'influence de I'architecture de I'Anti-
quité ou de la Renaissance italienne, 3. c’est un pays de
culture protestante. Ces facteurs sont déterminant s’il s’agit
du style de l'architecture des villes hollandaises, et donc
aussi de celui des musées hollandais. Une architecture
principalement d’archétypes de maisons bourgeoises, ou
de grands édifices municipaux, qui reste fideéle 2 la brique
traditionnelle. Ceci influence le choix des thémes des
expositions ainsi que leur présentation.

L'auteur distingue deux voies d’évolution dans la ma-
niére de présenter les expositions. Une voie qui, en partant

des musées encyclopédiques du XVIile et du début du
XIXes. conduit aux musées centrés sur I'aspect éducatif ou
le facteur esthétique est peu accentué (le coté esthétique
se limite au matériel de luxe sans égard pour la composi-
tion). Une deuxiéme voie, en partant de ces mémes musées
encyclopédiques, mais aussi de galeries d’art privées, con-
duit aux musées ou la présentation est devenue trés
raffinée. Le premier groupe rassemble surtout les musées
de sciences naturelles, techniques et ethnographiques tan-
dis que dans le deuxiéme on trouve une partie des musées
archéologiques, les musées d’histoire et, bien sir, les
galeries d’art, surtout les galeries modernes. Dans celles-ci
il est souvent difficile de définir la frontiére entre I'oeuvre
elle-méme et les éléments de la présentation.
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